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espués de que todo el mundo esté sen-

tado y se produzca el clisico silencio

del suspenso que hace entender a to-
dos —y sin tener que explicarlo con palabras— que la
pelicula va a comenzar, se origina un fuerte sonido que
sale por las cornetas de la sala, un pito constante y
agudo que dura sélo cinco segundos. Los que se creen
expertos piensan que es ¢l tono para calibrar el volu-
men, pero en realidad es una frecuencia muy distinta,
una vibracion especifica que afecta ciertos puntos neu-
ralgicos del ser humano y que hacen que los especta-
dores se sintonicen sin poder evitarlo a la pelicula que
a continuacion van a presenciar.

El sonido cesa. La pantalla en negro y sobre ésta
aparecen una a una las palabras de la siguiente sentencia:
Las artes narrativas ostentan el enorme poder de hacer
confluir significado y emocion para provocar en el alma
humana una experiencia maravillosa e inigualable conoci-
da como emociin estética.

A medida que los caracteres se van generando en
la pantalla, va entrando poco a poco, hasta apoderarse
completamente de los altoparlantes, una musica arrechi-
sima. [.a musica termina justo cuando aparece la altima
palabra. El altimo acorde musical se va vendo en un eco
de postproduccion. Las palabras se disuelven y sélo que-
da la frase “Emocion estética” que se mueve y crece hasta
quedar centrada y ocupar el 75 % de la pantalla.

Esta imagen disuelve a un enorme desierto blanco,
unas salinas al mediodia y sin nubes; a lo lejos viene un
hombre, es ¢/ presentador de la pelicula, vestido con pan-
talones blancos, guayabera blanca, zapatos deportivos
blancos y un sombrero de vaquero blanco. El viento leja-
no silba en la inmensidad.

Mientras se acerca ¢/ presentador, y el vaho de
calor lo desdibuja, se escucha sobre esta imagen su
voz grave, poderosa v confortable que dice:

Aungue no aceptemos a priori y concientemente la idea
de que todo arte se origina de la necesidad primigenia y prelin-
guistica que genera la psique, buscando resolver la tension y la
contrariedad a través de la belleza y la armonia, sabemos por lo
menos q}fe las actividades creativas nos alejan de la rutina y nos
¢levan a otras esferas de la percepcion de lo cotidiano; angue no
podamos calzar muchos puntos del mecanismo que opera dentro
de nuestra mente, sabemos por instinto y sin que nadie nos lo
diga que nuestra vida seria un oscuro abismo sin que nos pro-
curdsemos emociones qire nos hagan estremecernos y reflexionar.
Este encuentro simultaneo de pensamiento y sentimiento es lo que
patentiza y da caracter a nuestra condicion humana, le da vuelo y
nos convierte en dioses por instantes.
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E/ presentador se ha acercado hasta un plano medio
abierto, semi contrapicado y muy muy aberrado. Es una

personalidad famosa, un presentador clasico, puede ser
Carl Sagan, o Félix Rodriguez de La Fuente o el eterno !
Troy Mc Clure o incluso Edmundo Aray —este dldmo 1

propuesto por produccion, por la facilidad de conseguir
el vestuario— Saca un panuelo blanco, se seca el sudor y
sonriendo a la camara dice:

Robert Mckee,' dice que todo guion es ante todo y
siempre la experiencia de una emocién estética, y que para
que la idea de una historia narrativa gane poder y se vuelva
memorable, debe experimentar un cambio emocional que
accione el dispositivo que provoca al fenémeno. Afirma
que “La vida en si misma, sin arte que le de forma, nos
deja inmersos en la confusion y el caos, pero una emo-
cion estética armonizard aquello que sabemos con lo que
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sentimos, para darnos una mayor conciencia y una mayor
seguridad de cudl es nuestro lugar dentro de la realidad.”
Segin €l podriamos olvidar que vimos un cadaver en la
calle, pero asegura que la muerte de Hamlet nos perseguira
para siempre.

LLa camara se retira hasta dejar ver que a los pies
del presentador yace Hamlet muerto. La camara se
acerca al rostro del principe hasta un plano detalle
de su ojo abierto y muerto, luego un oom in
en macro hasta que el fondo
negro de la pupila se
convierte en la totali-
dad de la pantalla.

|
|
|

La vog en off del presentador se superpone a lo ne- |
gro y manifiesta: '

Mckee langa al mundo su teorema en el que afirma y de- |
muestra que: “...una bistoria bien contada nos ofrece aquello que ro
podemos obtener de la vida: una experiencia emocional con significa-
do.” Asegura que las experiencias producidas por el arte adgquieren
significado en el mismo momento en que se producen, a diferencia de
las originadas en la vida.



Mientras narra esto, pantallas voladoras que reproducen imagenes de las mejores

peliculas de la historia del cine se acercan desde el fondo v van pasando en fila fren

a

tc a camara: [

4 driver, resas salvajes, Rashoman, | adin de bicicletas, Chinatown,

L2/ Padring 2, Persona, Rompiendo las olas, Stalker, 1.5 400 wlpes, Aporalisis
abora, Sin alento, f,rr’_;"z'.f»'-"i}:’ de las valaxias,

l.a pantalla voladora con la imagen de Darth Vader diciendo:
—“!uck, vo soy tu padre!” scacerea v ocupa toda la pantalla. Vader
se quita la mascard v descubrimos que se trata de nuestro presenta-

dor que sonric de nueve a camara v dice:

| as bistorzas bien contadas funden lo vacional con fo irracional. 1./

intercambio de ideas y pensamientos entre creador y espectador se efec

lia sin intermediarios, se acciona directamente a traves de los senlidos
) lus .fbm-' .f;,’frlfdh'l. estabileciendn comn
vias orivinarias, la emocion v la
mtuicion, saber esta naturaleza
ardenada desde 55 conectdandola
con nuestra excperiencia, a la veg
qgue anto enpendra la reflecon gue
la explica, de Jorma direcla y sin

intermiediarios.

v en letras negras
la sentencia:
“...Una historia
Cs I}I ["}T’UL']!:[ \-"I\'u d(_‘ una
idea.”

Il punto de la
i de la palabra “viva”
comienza a moverse,
se aleja réapidamente
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[La camara se acerca en un vuelo en picado a ese punto que
huye, al acercarnos lo suficiente descubrimos que es el presen-
tador que camina ripidamente sobre el deslumbrante desierto
de sal donde lo vimos al principio de la pelicula; la cimara se
acerca mas hasta tenerlo en un plano americano contrapicado de
tres cuartos de frente, y lo sigue en un fravelling que a veces se
atrasa pero a veces se adelanta. E/ presentador levanta la mirada
sin dejar de caminar y con una mano hace sombra en los ojos

mientras dice:

[Las buenas Historias no explican nada, silo demuestran sus ideas
} provecan sentimientos a fravés de la dindmica de sus acontecimientos,
de las decisiones que tomen sus personajes y en e desarrollo de sus accio-
nes. Inmediatamente rﬂ".n‘;l{f:'.l' de esta f‘.\f‘ﬂ.\‘h'r'.h.!.r' de buenas ragones hechas
imdgenes se liberard entre los espectadores una carga emocional lena de
significacion y de senfido que terminard por demostrar y convencer que la

idea que ¢l creador expone es la verdad.

E/ presentador se detiene, la camara baja y gira hasta
quc-.l'.n' frente a éste en un primerisimo I;u;"wr-:“;.u‘}.f;m‘ a pesar de
estar sudando a chorros, su rostro enrojecido por el sudor y

su boca seca, sonrie a la camara v advierte:

Tado ser humano sensible asistira al sagrado ritual de una bie-
na bistoria bien contada con la esperanza de fener una experiencia
emacional verdadera, que ademas, esté repleta de significado que de-

mostrara una verdad qite aceplaremos conto nuestra por 1o menos por
algiin tiempo, mientras no Hegue otra bistoria hasta nosotros gue

demniestre la idea contrania.

En un finse lap, €l dia acelera su paso en el tiempo y
rapidamente cae la noche sobre el presentador. La cimara
panea hacia el cielo, salen las estrellas y algunas se tornan
[-ll‘}_"".il'l'hi el L'h[‘rt't‘l:it't!]r: ('t'll.'?i[(' €S C\;ll“_':t.'l'ilkli‘ ¥ el Pl'L"Sl.'ﬂt&l-
dor con un traje de astronauta, flota lento y cruza el cua
dro de derecha a izquierda. El vals de 2007, Odisea espacial,
acompana la escena.

La voz del presentador filtrada por ¢l aparato tras-

misor del traje dice:

El arte de la narracion aundiovisual se ha transformado
hoy en dia en el germen fundamental que inspira a la bumanidad
en su bisqueda de orden en mitad del caos y de la coberencia
interna de la vida. FEste terrible afan de los humanos por las
buenas bhistorias refleja su J!H'H,.fﬁﬁ(fr{i necesidad por ;'m;;'/.u‘md}-'r
la dinanrica de la vida, no sélo a nivel intelectual, sino dentro

de una experiencia emocional profunda que largue respuestas
a nuestras incognitas ontoldgicas. Segin Gilles Delenze en su
libro de estudios sobre cine titulade 1.a imagen movimiento

dice gue los grandes antores de cine pueden ser comparados no



sdlo con pintores, arquitectes, miisicos, sino
también con pensadores. Dice que ellos pien-
san el mundo con imdgenes movinrento ¢
imrdgenes tiempo, en lugar de conceptos. Ha-
bla que el cine forma parte fundamental de
la bistoria del arte y del pensamiento, bajo
formas autinomas insustituibles que los an-
tores supieron inventar y hacer viables.

E/ presentador termina de cru-
zar el cuadro y sale por la izquier-
da. Las estrellas en el espacio titilan
mientras la oz en off del presentador

pregunta:

Jqué tan larga debe ser una
historia para que se produzea una emocidn
estética profunda en el espectador?

Las estrellas comienzan a
moverse y se unen en un punto en
el centro de la pantalla formando.un
gran sol. Este sol crece lentamente
y se acerca hasta dejar ver que ensu
interior estd una foto en primer plano
de Robert Mckee. a

\

La voz en off del presentador
cita al autor:

Mekee dice: Una escena es una
historia en miniatura —una accién que se
produce a través de un conflicto en una
unidad de continuidad temporal y espacial
que cambia el signo del valor con que estd
cargada la situacion de la vida de un per-
sonaje—, En teoria no existe limite alguno
en relacion con la exctension o localigacion
de una escena. Una escena puede ser in-
[finitesimal. En su contexto correcto, una
escena formada por una tinica toma en la
que una mano da la vuelta a una carta
pedria expresar una gran cambio. ..
escena se unificara alrededor del deseo, de
la accidn, del conflicto y del cambio.” Si
aceptamos estas afirmaciones estarenos
en presencia de una revelacion: en primer
lugar que una escena representa por si
misma una bistoria y que dependiendo del
cambio que se efectrie en Ja carga del signo
con que esté representado el valor que esté

Hna

e

en juego, sera mayor o menor la fuerza

¥ la profundidad de la emocidn estética,
es decir, una historia en miniatura pue-
de comportar un cambio de valor enorme
) producir por ende una emocién estética
infinitamente poderosa:

Justo cuando el presentador
termina de pronunciar la palabra
“poderosa”, el sol con la imagen de
Mckee explota violentamente con
un sonido ensordecedor, luego si-
lencio. Una miisica de orquesta sin-
fonica en el mas puro estilo de John
Williams viene en crescendo. Desde
lejos y generado en tres dimensiones
aparece por fin el titulo de esta peli-
cula, se viene aq:rcando lentamente

llega a su climax, termina de golpe y
la imagen va a negro. Sobre la pan-
talla en negro, el graznido de unas
gaviotas lejanas. La imagen de pf‘na
hermosa playa aparece lentamente,
¢l presentador descalzo y con las bo-
tas del pantalén arremangado juega
sentado a hacer dibujos en la arena
con sus dedos.

Dice:

Cortometraje es el nombre gue se ba
dado tradicionalmente a todas las peliculas
de ficcidn, de animacion, o documental rea-
lizado en pelicula de 35 mm, gue podian ser
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_dalmacenadas en una tinica b;bir‘mv 7 e

“computadora, un cursor recos

-
L
ne ~
excedta los seiscientos metros de largo, longitud _~
que constituye una diracion de treinta minm-
tos, ademds de esto, y aungue algunos teoricos
na los consideren cortomelrages, lo som ta
]
bién los anuncios publicitarios, que p

los avances de peliculas que pxreM durar
o tres prinutos o incluso los videoclips que

tienen una a’nmdtfﬂ mdadm de 30 i
Con todo esto
mistlar tna deﬁmaéﬂ decente y agrupar en un
salo concepto qm@mme a todo producto
audiovisual narrativo que dure menos de 8
tiemipo. Esto incluiria hasta las narracianes "
aﬂa’wmm.r becba.r en power pomt que

tipo power point
del presentador en la playa.

jo queda un fondo de pantall

el “escritorio  buscando un archi- -
vo punto PPT. Clic sobre el icogj@'
y comienza una presentacion power
point. Se despliega una pantalla ro-
sada con unos corazones fucsias y
suena una cancioncita de cajita de
musica, sobre esta pantalla van apa-
reciendo en letras rojas las siguie

tes frases, que se van sucediendo ;}
fundidos encadenados.
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A cont%nuacic')n recibigds el mas maravilloso dé los
regalosy..

- S6lo te pedimos unoOs minutos de tu tiempo.

- Menos de treinta,

- Y te prometemos que si nos prestas sifcera atencion.

- Te daremos.
- Una sorpresa.

- Acompanada del placer de descubrir lavida...
- Sus dolores, sus alegrias, en niveles y direcciones

que jamas habias imaginado.

entre la gente. Desde lejos y en te-
leobjetivo la cimara lo registra de
frente, cuando embutido entre la
multitud afirma:

Ignal que los largos, los cortos
pueden pertenecer a cualguier género o
mezela de géneros. Ademds, esta forma
audiovisual representa el bhabitat natu-
ral, ¢l territorio habitual de los cineastas
experimentales y los alternativos, el de
los vanguardistas, los amateurs y los vi-
deo creadores.

-Para finalmente producir en lo mas profando de

tu ser,

- Una experiencia de emocion estética cargada de
un poderoso significadoque cambiard tu manera

de ver el munde.
- Esta marailla'dura poco.
= Pero tiene el poder de tocar tu alma.
=¥ hacetla estremecer.

El monitor de la computadora se apaga de repente
y en la pantalla se refleja el presentador que esta sentado
frente a la computadora, la cimara hace un paneo hori-
zontal de 180 grados, hasta un primer plano del presentador
en un cibercafé que anuncia:

La tradicion nos dice también que el cortometraje no es un
género sino un formato, porque su denominacion se refiere especifica-
mente a la duracion, pero podemos alegar a favor de la apertura de
la definicion que esta condicion de factor temiporal obliga a un tfipo de
narracion que permite abordar temas y géneros que solo son posibles
en el campo del corto.

El presentador se levanta de su asiento y deja la sala

de computadoras, la cimara lo sigue hasta que sale a la
calle. Es una metropolis enorme, el presentador camina
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A medida que el presentador
va nombrando los distintos afi-
cionados al corto, la imagen se va
llenando de recuadros que repro-
ducen cortometrajes de todo tipo,
género y procedencia. La pantalla
se llena completamente en un
mosaico espectacular de minipan-
tallas en reproduccion. El caos de
las bandas sonoras de todos los
cortos mezclados termina siendo
un ruido atormentante.

El volumen desciende a
cero y las pantallas se convierten
en un rompecabezas en video de un
plano general del presentador que
vuela en un Icaro sobre los
Andes venezolanos y dice:
Ademds de que un buen
corto constituye una carta de presen-
tacion para recorrer las productoras
en busca de aynda y financiacion para un largometraje, ademds de
que un cortometraje es la demostracion clara de que ¢l aspirante a
director de largos sabe desenvolverse en el universa andiovisual y es
capaz de narrar con cierta solvencia, ademas de que el cortometraje
constituye Ja mejor escuela de cine del mundo, ademas de que las
Productoras o distribuidoras se han fijado en los cortos para des-
cubrir nuevos talentos y se atienden a estos trabajos para apostar
0 no por alguien, ademds de que la gente se ha dado cuenta de que
los directores de hoy son los cortometrajistas de ayer, ademas de que
un campo de narrativa andiovisual en el gue familiarigarse con los
procesos creativos, técnicos e industriales. . .

El presentador aterriza en Mérida, en la plaza de to-
ros de la ciudad, en un perfecto descenso la cimara lo es-
pera, el presentador se desconecta del ala delta y se aproxima
sonriendo a la camara, una hermosa modelo le entrega un



mira a camara y termina su presentacion diciendo:

A lo largo del recorrido bistirico de la practica andiovisual,
¢l cortometraje ba experimentado profundas transformaciones que lo
han llevado a convertivse por fin en tin género andioviswal con enti-
dad y problematica propias: el atmento constante de la prodiceion,
sumado a la escalada de las teenologias digitales y la proliferacion de

Sfestivales especializados, representan algunos de Jos aspectos esencia-

les para entender dicha evoluciin.

E{ enorme valor de esta actividad fundamental de la produc-
dion cinematografica alcanza un nuevo horizonte: se frata de una
obra con cardcter y lenguaje propios que merece fratamiento partici-
lar coma obra de expresion cnematografica.

E/ corto no constituye solarmente un canipo abierto a la enserian-
za, a la experimentacion y a la narracion andiovisual. E/ cortometraje
es también una herramiienta de commnicacion gue requiere un amplio
mangio de procedimientos lémicos y artisticos, una rigurosa exigenda
profesional y una evolucion narratita constante. Todo ello sin perder su
antononia y su importanda frente al largometraje; al contrario, se trata

ramo de rosas rojas, lo saluda con un beso; el presentador

Ml
: e
‘I\ R
de dos edias de expresiin que se complementan para enriguecer la vasta
tara de b prcucin crematorifca mundial

Es de importancia capital tener en ouenta que ¢l sector an-
diovisual, y en particular, la embrionaria industria cinematografica
venegolana, es un campo al que resulta dificil acceder laboralmente.
Sobre todo por las elevadas cantidades de dinero que requiere la
gecucion de un largometraje, y por la responsabilidad de bacer recaer
los fondos en las personas adecuadas que a priori puedan al menos,
asegurar un correcto acabado profesional de la pelicula.

E/ presentador se despide agitando la mano, la cama-
ra se eleva sin dejar de enfocar al presentador en un plano
general cenital que crece y crece hasta llegar a ver toda
la ciudad de Mérida, luego todo el pais, el continente, el
planeta, el sistema solar y el universo. d

Notas
' Mckee, Robert. E/ guign. 5ta edicion. Espania: Alba Edito-
rial, 2006.
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