I
Julio: Garmendia en su relato “El cuento fict-
cio”, incluida en su libro La tenda de muriecos [1927], nos
presenta a un narrador-personaje de la “estirpe” de los
Cuentos Azules, “ficticio en su pureza”, alejado de las
extravagancias de la verosimilitud y lo veridico, de las
“aventuras paliciales de continuacion o falsos héroes de
folletines detectivescos™." Este relato, como otros de la
vanguardia narrartiva latinoamericana, a la vez que pauta
una distancia respecto a algunas formas narrativas —las
aventuras policiales de continuacion, por éjemplo— trata asi-
mismo sobre las dificultades del orden ficticio, de cémo
imaginar la legalidad narrativa de las nuevas formas
vanguardistas. Ahora bien, zc6mo fgura la vanguardia

narrativa esta textualidad, digamos legal, del relato? En
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(:.iafos como “Un hom bre Muerto a p!fntapié‘:" [l‘)"ﬁj ‘
cIe F’:éla Pa aciogo. “Ur‘[ crlmtn pmvmon:ﬂ” [1926], dc

'.!’irquclcw Vela, gdonde.y c6mo tienen lugar los nueyos
casos de ficcion y de'ley?, icomo configuran los sabue-

sos’ vanguardistas Su pasion de verdad?, ;a qué esurpe
pertenccen los personajes de los cuentos policiales?,
sacaso lo que los hace “impures™; “falsos”, siguiendo
la explicacion de Garmendia, sea la excesiva verosimili-
tud, la continuacién o la causalidad narrativa?

Esta causalidad sostenia la legalidad del texto po-

licial clasico e igualmente de ella emergian los elementos

anomalos, + el enigma cldsico pareciera es-
tar liberado de la causalidad; entre menos causalidad, mas
asombro, mas perturbacién. Como ha explicado Roland
Barthes, el caso aberrante implica un énfasis pertinaz en
lo causal: “referido a una causa, el asombro implica siem-
pre una perturbacion, puesto que, en nuestra civilizacion,
todo lo que no sea la causa parece situarse mds 0 menos
declaradamente al margen de la naturaleza, o al menos de
lo natural™. El terror v lo monstruoso nacerian pues de
la perturbacion o alteracion de la causalidad; pero de este
mismo misterio emerge el desco de interpretar, es decir,

de satisfacer “febrilmente 14 brecha causal”. Recordemos
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frrumpir en esc umc!o Vi hic fovi nesperado, una fuerza extrafia que
I.Qrbaha el orden —social, narrativo—, por lo mnto, era d'u‘.lamdn como
epigma ‘aquello que no tenia una medida, giie desbordaba o ¢scapa-
w‘il-]ﬂ' integracion de una estructura'narrativa y legal.
PE"rb_.nqucllu que carecia de medida en el policial clasico, es
pisituado en'el relato policial de vanguardia fuera de la ley; el cuerpo
deldelito, ese eje central y secuencial del texto policial, es ahora
eolacado por el relato policial de vanguardia en un “falso” lu-
:_,fm; para hacer decira la ley su falsedad. Un cuento como ¢l
de Arqueles Velag Un crimen provisiopal™ (1926), pone
en cuestion aquel modelo narrativo aferrado szolo a lo
indicial que hacia del detalle una totalidad de sentido;
Vela narra en qué forma se habian sobresionificado
los indicios, situando en escena un fzalso crimen,
un crimen portatil, para ocultar su falsedad —el
caso inverso a los narrados por Poe— y
de esa manera develar las fantasias de
laley. Veamos ahora que sucede cuan-
do ¢l relato policial, v. gr. Huidobro
\t‘;'ﬂ‘ Juega a la disolucion misma
del policial; ya no hay final, solo
un cuerpoa la deriva; no hay una
posicion del detective, solo la
imposibilidad de contar o re
construir el hecho.
Il. Hacia 1931, Vi-

cente Huidobro y Hans

.-\l']'} escriben ¢l relarm ) * Protesor Tinular de la Universidad de Los findes:




“El jardinero del Castillo de Medianoche (Novela poli-
cial)”, retomando ¢l tema clasico del asesinato en el cuar-
to cerrado. ¢la novedad? Al mejor estilo vanguardista, ¢l
cuento comienza con la busqueda poética del criminal,
terminando la pesquisa con la desaparicion del crimen.
Este cuento intenta narrar —digo intenta porque todo esta
en constante movimiento y transformacion, colocando el
sentido en situacion de dispersion— aquellas formas narra-
tivas que daban centralidad al policial, pero este provec-
to narrativo, que reenvia a un deseo de ley, de orden, de
ilnpnsici:')r] de normas, se ve enfrentado a la errancia del
significante policial. Esta idea de un asesinato errante ataca
la pasion del relato policial por observar la totalidad, de

identificar v fijar una significacion irrevocable.

Contra la logica optica y
racional de Poe, el relato de
Huidobro-Arp recurre a la
disposicion de varias pers-
pectivas ¢n diferentes tiem-

IVersos

pos y desde
para precisamente reorgani-

lugar(:;
zar el cspacio narrativo...

Por lo tanto, es pertinente hacer la siguiente pre-
gunta a la presente narracion: jqué pasaria si desapa-
rece ese elemento estructural, el cuerpo del delito, en
un relato policial? Si el misterioso crimen en un cuarto
cerrado desaparece en las lineas siguientes del relato,
entonces la maquina narrativa del relato comienza a de-
lirar, nombrando lo desaparecido en medio de un caos

de imagenes:

Al pfr un grito desesperado, los vecinos t‘urriqﬁga_‘
lacasa vecina. - "?'
3 -

Lapuerta vilas ventanas estaban cerradas. La pugrtal
ﬂ)\

- -

. i
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fue violentada, y al pasar el umbral los vecinos queda-
ron petrificados por el horrible cuadro que aparecio
ante sus ojos. Un cadiaver estaba alli tendido con la
boca abierta v los brazos mas abiertos ain. Debido a
su pequeno acento de sale étranger se podia adivinar
que la victima era un suizo.

A fuerza de largas investigaciones, se llego a la con-
clusion de que el cadaver presente no habia muerto
de muerte natural, sino que habia sido asesinado
por un ser misterioso. Se vefa sobre la punta de
su lengua la extrana picadura de un animal o de
un insecto, tal vez un escorpion ]1:[111-:712;1du por ¢l
inmundo criminal.

No era dificil percibir en la habitacion las senales de
una lucha evidente. En el techo se veian clavadas las

obras completas de Racine, Corneille y Moliére.

Los elementos generadores del policial clasico es-
tan aqui. La primera linea remite a otro inicio, a Poe,
cita otro comienzo, ¢l de “Los crimenes de la calle
Morgue™ (1841), pero estas citas que viajan del pasa
do —gritos, puertas, ventanas, vecinos, el cadaver, el
acento extranjero, el asesino misterioso—, dejaran de
actuar como enigma clisicos para colocarse en otro
lugar, otra escritura, es decir, el relato de Huidobro-
Arp suspende, en el doble de sentido de privar y col-
gar, aquellos signos de la busqueda de la verdad, los
libera de una nocion de acontecimiento en tanto con-
trol racional, para movilizarlos dentro de otro orden y
marcarlos con otra direccion.

Este destine sera otra habitacion, Contiguas

a “las senales de una lucha evidente”, estin las hue-
llas de otra cruzada planteada contra la definicion
genérica del policial, su régimen causal de indicios,
las “aventuras policiales de continuacion”™ que de-
cia Garmendia. L.a habitacion deviene asi en un
escenario de operaciones estéticas —las obras de Raci-
ne, Corneille y Moliére colgadas en el techo, digamos
metaforicamente, patas arriba—, de desvinculaciones
y retornos a tradiciones literarias, pero también de
operaciones eoftra ¢l estatuto de un saber afiliado
a la legalidad, aquella bisqueda culpable del relato
{\r:lit‘i:tl de un final donde coincidiera la verdad v la
claridad del caso. Contra la l6gica optica y racional
de Poe, ¢l relato de Huidobro-Arp recursg a la dis-
posicion de varias perspeetivas en diferentésitiempos
y desde diversos lugares para precisamente reorgani-

zareel espacio narrativo: asi como los cubistas h;,ﬂ)l'ap
ol '



apostado por una simultaneidad

espacial, Huidobro-Arp apues-
tan, gracias a este juego de pers-
pectivas, por una simultaneidad
espacio-temporal que les permite
distorsionar el inicio de un relato
policial modelo. Ciertamente, este
relato modelo es el que va a ser so-
metido a dislocaciones por medio
de un procedimiento tictil —para
decirlo en términos de Walter Ben-
jamin— es la movilidad del punto

de vista, de un ojo filmico, el que

va ahora a rastrear otras escenas de |

crimenes en la historia universal.
Los policias v los detectives
llegan a la habitacion del crimen,
donde todo habia vuelto a la norma-
lidad, casi como un cambio de esce-
nario: el apartamento estaba en or-

den y arrendado a Charles Dupont:

Los policias estaban descon-
certados, cuando de pronto
uno de los dos detectives
aficionados mostrd a los
res detectives profesiona
les la silueta de un hermoso
yate que pasaba Hotando,
como a la deriva, sobre el
Tamesis. El yate llevaba en-
tre sus lablos una magnifica
pipa, que todos reconocie-
ron en ¢l acto como la pipa
del célebre detective Alfon-

so Trece'

Si la muerte —o su sospecha—
ponia en marcha el relato policial,
desarrollindose éste bajo el control
racional del'acentecimiento, el rela-
to de Huidobro-Arp hace despare-
cer el cuégpo del crimen —que pudo
haber sido Jorge V o un Papa— y
con ello la motvacion delf caso, el
resto de culpa de donde nace la
identidad de la ley. Entonces, la
ag_laracigif} del “misterio”, el rastreo

de la “pista del asesino”, comporta
varias medidas, entre ellas, la sus-
titucion del escenario del crimen
por un espacio narrativo segmen-
tado en tiempos y marcos diver-
sos. La centralidad narrativa sobre
la cual se construia €l escenario
en ¢l policial clisied, es sustituida
por un espacio literario’ construi-
do con perspectivas simultaneas y
fragmentadas, dislocando la mira-
da narrativa, desplazando las pre-
guntas que ordenaban la busqueda
del relato pnli&a'l. .

¢Y el detective? En este pun-
to todo se vuelve disfraz. Algunos
'y 3

L
*

4 \
rasgos del primer detective hacen
recordar "al Shetlock Holmes: un
“perro lobo™, una barba postiza, una
pipa v un violin. Este podria ser el
famoso sabueso de Conan Doyle.
Aparece un segundo detective. Gui-
llermo 1I. Entretanto, comienza el
rastreo de la “sombra del asesino”,
pero en este momento se acaba lo

que podemos llamar la primera parte
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del relato. Comienza una nueva his- ; _se tfﬂtaj cOmo

toria, una noche de verano, en Aus-

terlitz, en un castillo, vun jardinero diria 6] m] SO I—[ l.li‘

llamado Schiller. '
Cuando ccribia lineas atras, de ; - dObI‘O en su ""L\.-'Ia_
sustitucion del escenario del crimen, = !
hacia referencia a dos cosas: a la im- ' ' ’ nifiesto de mani-
portancia de la perspectiva movil a la - T -
fiesto” [1925] de la

“yoluntad de pro-

hora de narrar ¢ inventar los cont-
NUos espacios por donde €l relato se
mueve, pero también a que ¢l relato e
se torna un lugardu MOLVOS V presen-

b, ducir’” otro texto,

cias culturales, un lugar de nombres v

c:.~'-f:-..‘|1:u‘|ns t.|u.-.: dan consistencia a ese . Otro 1‘(‘:121t0 v NO de
mismo espacio: desde personajes po- =
liticos de la época —Woodrow Wilson, -.' il]‘litfll‘ e] PI‘(__)CCSU
Hn}'d George—; la mitica artista de
los music-halls parisienses de princi- 'Cfeﬁ.tl O del p(_)l](:]al
pios del siglo XX, Mistinguette, cuvo . .
nombre era Jeanne Marie Bourgeois ; 3 a4S1CO...
(1871-1956), pero en especial la re- L ] . “

presentacion de ese escenario predi- .
lecto de la novela votica, ¢l Castllo,
La presencia de la figura del casollo
en ¢l rexto de Huidobro- \rp, quizis
avude a orientar la lectura en orra di-
reccion. Ya vimos como las obras de
Racine, Corneille v Molicre estaban
anvertidas en la habitacion del erimen;
a los agentes dol reatro clasico franccs
se oponge la tradicion romantica de las
sombras, la lobreguez, los Tugares de
la identidad especular; ese atro lygar, ¢l
de los tantasmas, de las maldiciones,
del sueno; ahi estan las obras [/ castill
de Otrairto (1763) de Horace Walpole,
| o5 weisterzos de '.--"rJ_;':fr' (1794, de Ann
Radcliffe (1764-1823); palacios so
lariegos como los de Hottmann, en
“Nampirismo™; mansiones como las
de Poe en “la caida de I Casa Usher™
(1939, los castillos de Bram Stoker
Katka. El casillo de Huidobro-Arp
va no es la metatora del horror v del
sentido, no ¢s una camara de tortura,

sino totografica,
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*  Alli esti Schiller disfrazado de jardinero, y bien pudiera
ser él esa “sombra del asesino” buscada por todas las policias
del mundo; quizas para desviar a los seguidores de las “pistas
del asesino”, Schiller intenta borrar sus huellas: “habia entrado
aquella rarde en el castillo con el pretexto de cortar muebles
y barrer los caminillos y los arboles. Para no ser reconocido y
tener un aire inocente se habia vestido de Pére Noél. A cada
paso se volvia hacia atris receloso y barria sus pisadas con
un erizo de los mares del sur”.’ Este castillo ya no tiene salas
amenazantes sino lugares de disparate: por la ventana de un
cuarto piso entra un canguro a la habitacién de una marquesa,
ambos se encuentran disfrazados de policias, de pronto se oye
un grito desesperado, “siniestro, que salia del subterrineo™; el
canguro y la marquesa se desmayan, Schiller emite una “espe-
cie de gemido en su cuerno de caza”.

En Huidobro-Arp la finalidad del relato no es re-
construir la escena del crimen, sino constituir una
nueva forma narrativa concibiendo el es-
pacio —literario- como un escenario
movible, atravesado de planos y
petspectivas heterogéneas; la
conversion de la causalidad
en extravagancia desconecta
los objetos del escenario: no
hay captura final ni imposi-
cion de la verdad, al contrario,
proliferan los objetos-historias atados a
un devenir incesante. Este devenir es pues-
to a funcionar especialmente en la parte final,
cuando el relato se transforma en un ojo su-
rrealista que registra en secuencia diversas imagenes-es-
acnashnarradas por dos o;os sm:ados “detras de una cueva de

. Si en la parte del relato habia un asesinato
--se\-;ppe_tendla la busqueda del
stigacién y el rastreo de
: cn‘p:oceso todo esta cu-

nadlc sabe la verdad porque
I; no hay culpable ni culpabilidad, por-
ario del crimen. Los agentes del relato
imera parte, actiian al final como causantes
Mo ta)?éel' polieial, intervienen el relato de la ley y
ellﬂete?&‘quc actuaban como indices del relato policial: el
erpo, el cnmmal; la pﬂhm Estos ob]et@s se exponen, sc
’ J'dqsp]azan por varios escenari § )ﬁ
A ﬂ:mmqﬁculanen el interior del

'l..- f“l
. [ ’*J;!-

‘ ﬁ!ﬁt

t

t?‘*

ﬁnal no queda nada reconocible del relato
policial, sélo el soporte de un nuevo len-
guaje, una nueva significacion poética que
da vuelta al relato. Una cuestion asi abre la
reflexion hacia otros puntos, nos propone
salir de una concepcion del lenguaje como
lugar donde habita la razén, a intervenir el
principio de composicién del policial clési-
co —Poe— desde otros lados no vistos del
objeto policial —.como una representacion
cubista—° Esta reflexion, al tomar como
objeto central el lenguaje, desea buscar en
¢l los equivocos de la razén, aquellas falsas
aventuras policiales de comtinuacion seniala-
das por Garmendia, pero a su vez pretende
explorar nuevas formas de expresion. Estas
formas dan vueltas a los efectos de sentido
para explorar lo arbitrario de
la ley. Esta critica de la ley
comienza en el instante
mismo en que se di-
suelve el principio
de identidad del
texto de Huidobro-
Arp, acudiendo para ello,
como en la tradicién su-
rrealista, a aquellos: ele-
mentos que socavan el
orden logico del relato:
el humor y el azar. Podria-
mos entender incluso este relato como
parddico a condicion de que entendamos
la parodia como ese “gesto de escritura”
que supone una decision: la de producir
un texto otro, diferente;’ disfrazar el hacer
policial —como el de falso Schiller jardi-
nero—, desfigurar sus claves, infervenir sus
procedimientos —al uso dadaista— como
una condiciébn para des-interpretar el
policial. Derivacién y desvio del género
policial, este relato juega con los limites
de la representacion politica del policial;
z; se propone por lo tanto re-crear ese
modelo trastocindolo, convertir a Poe y
Doyle en sdta camuflada, en creacion de
“un nuevo objeto narrativo. d
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