CRONICA DE UNA POLEMICA

LA NUEVA POESIA: CENSURA Y EXALTACION

Por Mary Ferrero
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I.a poesia: he ahf una zona donde el anélisis se inicia con
el temor de pisar terreno escabroso, donde el eritico, el in-
vestigador, o simplemente el lector opinanie se internan
con una disculpa anticipada, eon la sensacién de tocar algo
vedado, entrar sin armas migicas en una regién de des-
[umbramientos y fulgores. '

Olvidemos la ramplona critica provineiana —mucho tiem-
po, sin embargo, instalada en las grandes publicaciones,
rondando los actos consagratorios, duefia’del quehacer poé-
tico nacional, de los nombres realizados ecasi siempre sin
previo analisis verdaderamente severo. Esa critica, la de
grandes frases laudatoriag provistas, anticipadamente por
un trajinado academicismo, olvida la poesia para conver-
tirse ella misma en una vanidosa pretensiéon poétiea, in-
justitieada en su eseneia, infitil en sus fines.

Se trata de otro dominio menos sacrosanto, mas signifiean-
te: ¢l de pensar la poesia, —la explicaeién primaria y pri-
mordial— o o] de creer en ella, reeabar un grade mayor
o menor de significacién, tratar de vérir a través de clla.
; Corresponds esta postura al eritico, o sdlo le estd permitida
al filésofo? Es probable que ni a uno ni a otro, de manera
definitiva, Digamos que entrar en la poesia, para los no
creadores, debe ser ¢l resultado de la vealizacién de un acto
poético, eumplido con la previa disposicién de una sensi-
bilidad espeecial v eon el advertido temor de tocar un punto
zozohrante y misterioso,

Se entra cn ¢l eseabroso terreno. Se discute el hecho poé-
tico; surgen argumentos, férmulas, las ideas se agudizan y,
a veees, la abundanecia emotiva o extrema lueidez aban-
donan en largo trecho el acto ereador en si, 8o podria
pensar que ceder a la tentacién de diseutir sobre poesia
nos lleva a alejarnos considerablemente de clla. No es asi.
Pues sélo la poesia, esa “valuntad de lo imposible” revierte
s propia csencia en quienes se han adentrado a su andlisis,
a su discusién, con el seercta deseo de ser poseidos, Se ha
dichoe que Ja eritica poética la realizan los mismos poetas,
v cllo es clerto: en donde poesia se siente la poesia, se
eseruta la poesia.

Parece, ademds, que se exigiera un estado propieio de las
cosas para que ese acto individual de andlisis poético sc
haga ptblico. Es un momento de estallido, en el eual se su-
mergen por ignal eriticos, creadores y piblico. Cuando
esto ocurre, cuando se llega a establecer una polémica en
torno al quehacer poético, cualquier apuntador exterior
al suceso puede asegurar sin temor a equivocarse que un
movimiento serio, de valor histérico, existe en la poesia
del pafs.
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EL FORO DE CUMANA

En Venezuela ésto acaba de ocurrir, Se ha discutido acerca
de la nueva poesie en las paginas literarias de los periodi-
cos, Y los poetas han llevado el tema a una confrontacién
directa con el phblico a través de foros y mesas redondas
en algunas Universidades del pais. La polémica no se ha
mantenido siempre en ese grado necesario de deslumbra-
miento, ni tampoeo —lo ¢ue podria ser muy importante—
en ¢! de la total exigeneia Ideida. Pero ha quedado a salvo
una pureza, manifiesta sobre todo en el espiritu de los jo-
venes,

Cuando les nuevos poetas fueron a Cumand (1), hablaron
ante un piblico interesado v ansioso —compuesto en su
mayoria por estudiantes— de los problemas ciertos que los
acosan a diario, Las charlas interminables, deshilvanadas
y agdnieas de todos los dias en las mesas del Bar B, Q. ¥
del Paprika se hicieron testimonio claro y conereto, material
ordenado y denso de andlisis de su obra ¥ su posieién ante
el mundo. De ellas, una interrogante traté de ser aclarada:
{ Existe una nueva poesic en Venezuela? Evidentemente,
esa nueva poesia existe, aunque los jévenes tratan de des-
lindar este hecho de lo que podria entenderse como una
lueha generacional o grupista. U'na nueva poesia, que en
la mayoria de los eases responde a impulsos comunes y a
una espeecial concepeidn de]l mundo, aunque eseoja diferen-
ciados caminos de expresion. Un hecho, ademds, lo certifica:
la nueva poesia no es heeha, necesariamente, por los jovenes,

£ Como, dénde nace esta nueva poesia? En Cumand, Fran-
ciseo Pérez Perdome traté de delimitarla: “En alguna
oportunidad dije que hacer un balance de la poesia vene-
zolang contemporinea es muy dificil porque de inmediato
se presentaria el problema de un punto de partida que po-
dria darse a través de los autores, de su fecha de naci-
miento, o a través de la fecha de publicacién de los libros.
Este ¢s un terreno difieil de precisar, escurridizo; de todos

(1) En un Foro sobre la nueva poesia organizado por la Dirececién
de Cultura de la Universidad de Oriente a finales de emero
de 1970.



modos, la eritica, que no se detiene en nada, ha tratado de
pasar esa difieultad inicial y ha propuesto una fecha, afio
1951, y la publicacién de un libro, “Elene y los elementos”,
de Juan Sanchez Pelicz. Efcetivamente, yo ereo gue a par-
tir de ese momento se inicia en Venezuela un movimiento
poético con caracteristicas muy definidas. Posteriormente
al libro de Juan Sénchez Peliez so publiearon libros muy
importantes en el pais, como Pa‘sano, de Ramén Palomares,
Los Cuadernos deél destierro, de Rafael Cadenas, ete. Des-
pués de estos libros ¢l movimiento se ha hecho mueho mas
coherente, mds enfitico, mis agresivo y mas peligrose para
las otras generaciones”. (2)

Una definicién de Carlos Rocha ha circulado insistente-
mente en el Foro y, de alguna manera, se ha convertido
¢l leit-motiv de los que discuten en Cumana. El dijo, unos
dias antes, en el diario E] Universal: “Si eg preeciso dar
un sentido a la poesia, diré gue ella (nombrada asi como
mujer), es una acto de amor, una constante biisqueda de
“algo” para entregarlo convertido en paz”. Ante la nece-
sidad de situarse generacionalmente, de enmarecar los alcan-
ces de la nueva poesia, Rocha se muestra mis definitivo.
Afirma:

“No hay poesia joven, Hay POESIA. No existen formas
o lenguajes poéticos novedosos, gino trasmutacién de
fango en sustancias més puras, un errante devenir que
labla con eco antipuo y reconceible a los ojos y oidos
que vehemente lo esperan. Hay hombres, hombres que
hablan del hombre, seres que viven en, desde y para
ln poesia sin escribir jamés libro alguno. Y en iltime
caso, existe la expresién de mayor jerarquia: el silencio;
¢l terrible y elocuente pulso del silencio”. (3}

Para dos jévenes, esta posieién de reeonocer como Qnica la
poesia, como s6la vigeneia la de la autenticidad, se transfor-
ma en la mayor de las exigeneias. En deicnsa de esa auten-
tieidad, que anula toda férmula delimitativa, se acepta
eualquier catalogacién a que los eritices quieran someterlos,
ineluso la tan repudiada de generacidn. Asi lo expresa Ra-
man Palomares:

“Cuaando hace alrededor de quince aiios, nuestra gencra-
cién insurgié a la poesin, se planted con ella un com-
promiso de autenticidad. La historia de nuestro grupo
¥ de nuestra generacién ha sido comentada en varias

(2) “Bajo el signo de la nutenticidad”. Reportaje de Elizabeth
Pérez-Luna. “Papel Literario de EI Nacional. 15 de febrero
de 1970.

(3) “Por qué no nos entienden?’. Encuesta del diario EI Uni-
versal.
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oportunidades y comporta algunas fendencias dentro
de la actitud frente a la poesia, Nosotros entendemos
eon relacién a la autenticidad en primer lugar un plan-
teamiento de sinceridad con nuestro mediec y econ noso-
tros mismos. En segundo lugar —sin deeir que uno os
principal y otro sencundario— el que esta relacién im-
plics un compromiso con nuestro pais; y en tercer lugar,
toda responsabilidad envuelve un sentido en el cual de-
bemos darnos integramente, es decir, gue nuestra crea-
cidn lleve una gran profundidad en cuanto & la vivencia
de nuestro ser'”. (4)

ZARCOS V8. LISCANO

Lo planteado en Cuman& —vivo entusiasmo y deshordada
sineeridad fueron los signos de]l Foro—, mno traseendid
inmediatamente al puablieo. Floté la euforia de haberse
enfrentado con limpieza, con devoeidn casi hiriente —a
pesar de la diversidad de tendencias— y un recuerdo or-
gulloso ¥ nostilgico que mezela playvas al ejercicio de la
inteligencia ¥ que se vuelve a revivir en las mesas del B.Q.
ante testigos atentos como el poeta Rafael José Mufioz o
Baica Davalos o El Chino Valera Mora, (uien eulpahle-
mente perdié la oportunidad de asistir.

Lia aparieién, pocos dias después, de un extenso trabajo
del poeta Juan Liscano, (Refleriin sobre la poesia venezo-
lane, Papel Literario de K1 Nacional, 25 de enero de 1970)
planted, piblicamente, la contrapartida polémica de lo
expuesto en Cumand. El andlisis es riguroso y meditado,
no exento de cierta acalorada subjetividad. Liseano —ce-
diendo de algiin modo a la tentacion de interpretar la
poesia generacionalmente— estudia algunos aspeetos del
movimiento que precede al que é1 mismo denomina la joven
poesin. En los anteriores, arguye, hubo una claridad de
fines, la poesia dotada de un tono mayor que traslueia
una identificacion mas plena entre hombre y experiencia
escrita, entre lo vital ¥ el artificio del lenguaje. El eritico
lamenta que una nueva generacién pierda esa elaridad en
los fines, gue convierta la poesia en fin en i misma. Y
enuneia categdricamente:

(4) “Bajo el signo...”



“Por esv se llegé a hablar, se est§ hablando, de la im-
portancia del movimiente poético joven (lo dicen los
mismos jévenes poetas), de la unidad de esa poesian re-
novadora ecserita por los poetas nacidos entre 1938 y
1945 (la edad de los jévenes en cuestién). Se pretende,
del modo més gratuito, descubrir tendencias y rasgos
definitorios, Nada de eso es verdad, Los j6venes, sin
duda alguna, han perfeccionado el medio. Lo mejorarén
los poetas del mafiana. Pero, a veeces, de perfecciona-
miento en perfeccionamiento del medio, se llega a la
confusién de los fines, a la poesia sin finalidad, sin
contenido otro que el de la propia especulacién esti-
listien”.

Enunciado demasiado categdérico como para no deducir que
Liseano agrupa tede la nueva poesia dentro de estos eon-
textos. Sin embargo, no parece ser tal su propdsito, pues
al final de su Refleridn, Liscano argumenta:

“;Qué es lo que implicita o explicitamente se quiere
entender por “nueva poesia”? O geudl es la viejn poesia?
!Qué rasgos lag separa? Hasta ahora no hay cstudios
sisteméticos a este respecto. La nueva poesia existe
¢como un sentimiento diluido en sus propios cultores. Se
siente lo nuevo. Intervienen en ese sentimiento de so-
lidaridad relativa cucstiones muehas veces extrapoéticas:
convieciones politicas, modelos de poetas admirados, es-
piritu de pefia, lecturas, repudios, amistades.. ..Por
otra parte se acepta como nuevos poetas & creadores
tan diseimiles y hasta antagénicos en la direccién de
sus obras, como Rafael Cadenas y Gustave Pereira, Ra-
mén Palomares y Alfredo Silva Estradn.. ..;Qué puede
unir a esos poetas dentro de un punto de vista estilistico,
coneeptual, poético? El hecho de que sean politicamente
de izquierda no puede expliear que se les ponga juntos
como representantes de una supuestn “nueva poesia’.
¢ Entonces ",

Pocos dias después, desde las mismas paginas del Papel
Literario, Gabriel Zareos se propone entrar en la diseusidn,
a partir de los presupuestos emitidos por Liscano, La co-
lumna de Zarcos, Sefial de Identidad, habia estado dedicada,
en su mayor parte, a realizar un estudio eomplementario
de la obra y la personalidad de algunos integrantes de la
generacién que aparece aludida por Liseano. Zareos eneara,
en su primera nota (5), esa contradiceién evidente en la
Reflexion, en lo que se refiere a la definicién de la “nueva
poesia’, Comienza Zarcos advirtiendo gue el trabajo de
Iiseano “es largo, pero no coeherente”. Luego agrega:

(5) Gabriel Zarcos. “Paréntesis sobre la nueva poesin”. “Papel
Literario” de EI! Nacional, 8§ de febrero de 1970,
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“En una misma tabla de disecciones se someten a interven-
eidén quirdrgica los simbolos del eristal y el jardin de Ortega
—elementos totalizadores de su exdmen—, la iracundia, la
eritica hecha por poetas, la “falsa unidad” de la nueva
poesia, el activismo politico y la ereacidn, ¢l tono mayor
o menor en el desarrollo temdtico y la guerra de genera-
ciones...”.

Utilizando una pardbols de Ortega y (asset Liscano ha-
bia llegado, en su Reflexidn, a conclusiones que hoy podrian
resultar muy caras y cercanas a las estrueturalistas y la
gente que, desde la revista francesa Tel-Quel propone una
consagracion definitiva del lenguaje como artificio. Con-
cluye Liscano: “El lenguaje, la manera de decir, importa
mas que lo que se va a decir, a significar. Lia poesia acon-
diciena al hombre y no el hombre a la poesia”. Se refiere
a la postura de log jévenes v de alli deduce la aparicién
de una iracundia en la nueva poesia:

“La eivilizacién tiende a crear un hombre artificial, una
retérica humana. Hay un énfagis peligrose en el presunto
despojamiento de ciertos poemas actuales. En su pre-
sunte “humanidad sangrante”, agresiva. Hay una retd-
riea de la iracundia. E! antipoema, por ejemplo. Cona-
tituye una modalidad formal de caleulada ferocidad.
Una ira del lenguaje, en el lenguaje que sustituye a la
accién humana interior. Se representa en el lenguaje
al ser, Y salta a la vista que si esa iracundis resulta
rentable, se cae en la falacia”. (6)

También resultaba evidente que no es precisamente la ira-
cundia —esa terrible condicién del sentimiento— lo que
puede procurar a la obra de un exterior y frio cardeter

formal. Parecen dos campos que Liscano no acierta a deli-
mitar eon preeisién. Sobre ese punto Gabriel Zareos retoma
la polémica:

“1 Cémo coneiliar la iracundia con el purismo? Liseano
acusn a los jévenes de delitos formales y sin embargo
lo asocia con los beatniks el Living Theater, los poe-
tas de San Francisco y la publicidad. §En qué queda-
mos, entonces?.. ..por la falta de coherencia que de-
nungiéhamos al comienzo, Liseano confunde la iracundia
edmo fenémeno existencial (una actitud de rechazo a
los moldes convencionales ¥ & las limitaciones de le so-
ciedad presente) con una iracundia que agrede a los
poetas de mis afios”. (7)

(8) Juan Liscano. “Reflexién sobre la poesia venezolana”. “Papel
Literario de El Nacional. 25 de enero de 1870,
(7)  Gabriel Zareos, “Paréntesis...”,



PALABRAS SIN VASALLAJE

En la segunda parte de su Reflexion, que aparece cn el
Papel Literario ocho dias después, Liscano insiste en esta-
blecer una profunda diferenciacién entre los poetas de su
aqeneraeion ¥ los que, finalmente, acepta como integrantes
de la discutida “nueva poesia”. Is en uno de los aspectos
del hecho poético, en el tene del canto, donde el agudo
polemista encuentra las razones mis evidentes de esa noto-

ria divergencia. Apunta Liseano,

“Pero lo que quizés determina més Ia diferencia entre
ciertos poetus de mi gencracién y otros,.. ..es un
usunto de tong, de téniea. Es la mayor o menor eleva.
cidn de la voz, ¢l modo particular de decir una cosa,
de expresar lo sentido; es ¢l acento puesto sobre deter-
minada motivacién; es ¢l repudio de ciertas vibraciones
de lo conceptual, son Ja dimensién cn si de lo eserito,
la coucepei6n misma de Ia poesia, ¢l aliento, el 4nimo.
Los poetas de mi generacion tendieron al tono mayor,
al desarrollo temétice més que a la improvisacién y el
hallazgo menudo, al eanto ancho y trascendente, a la
toma de conciencia teldrica, & la exaltacién de la geo-
grafin y In aventura humana, en ciertos casos a la &pica,
0 una neafpica”. (8)

A esta poesia de ancho tono, liseano opone lo que en los
Jovenes seria, o bien, “el tono menor, el vigor apuntado,
¢l preeiosismo perseguido, la interiorizacién lograda” o, en
lo que é] considera una corriente distinta, “tremendismo,
los propésitos de desorganizar la realidad acentnando sus
oposieiones, de sumergirse en rituales onirieos en los que
s6lo so expresan reflejos e imdgenes, de los ceremoniales
eroticos, de los juegos azarosos de la magia imitativa o
contagiosa, de la desesperacion del ser”, (9)

(8) Juan Liscano. ‘“Reflexién sobre la poesia venezolana II".
“Papel Literario” de E! Nacional. 1 de febrero de 1970.
(9) Idem.



Pocos dias antes, en encuesta realizada por el diario El
Universal, el poeta Luis Camilo Guevara, habia sefialado
como inherente a la nueva poesia la biisqueda de una pos-
tura ética. Deeia Guevara:

“Tode poesia anterior, me refiero fundamentalmente
a la eserita después de Rimbaud, excluyendo a aquélla
que todavia persiste en la via de un vineculo entre Ia
realidad y el lengnaje, insiste con violencia en el rom-
pimicnto del texto y su posible universo. Toda inteneién
de mensurar o rescatar el significado de la unidad clasica,
atenta co forma flagrante contra la independencia (li-
bertad) de la evidencin lieida, es decir, del valor absolu-
to de un aeto seméntico. El poder trashumante de Ia
palabra se enfrenta & una sintesis, a una implicacién
que no acepts ninguna clase de anslogias ni intencio-
nalidad. 8i la poesia de ahora, cuantitativamente, coin-
cide con esta irreverencia irreductible, no debe asom-
brarnos que sea atacada por los defensores de una éticn
que se niega a morir, Estd en juego algo més que el
sosiego: las palabras se niegan a ser destruidas por un
vasallaje que nos les pertenece”. (10)

Las declaraciones de Guevara expresan, en un ejemplo
aislado, lo que la mayoria de los jévenes poetas, —tanto
aquellos a guienes Liscano ealifica de “preciosistas e inti-
mistas” como aquéllos a quienes sefiala como “tremendis-
tas”— ha manifestado en varias oportunidades: no resulta
importante, para los efcetos de la ereacién, el tema a ex-
plorar, la carga imaginativa o la diversa emocién. Por
encima de todo se impone un deseo de trabajar con ol re-
eondito poder del lenguaje, ¥ hacer de éste, mis alld de
cualquier presupuesto, un instrumento de investigacion de
la realidad. La segunda nota de Gabriel Zareos, Tono, ira-
cundiag y abundwncia, se réfiere a esa aspiraeion, que él
sitia en un nivel de autentieidad.

HPara nada euentan,  eomo vehiculo de jerarquia, los
temas desarrollados™ asegura Zaveos. Y agrega:

#Tanto importan Esquilo y su impulsién dramftica,
comy log liricos mesnrados de la isla de Lesbos. Liscano
Jabla de un tono mayor ..entre los poetas de su genera-
‘eién, con al propdsito de eludir el reclamo sobre la tex-
tura y la armazén del poema. Y vamos directo al asunto:
la pura grandeza del tema no es garauntia de buena rea-
Jizeeién. Numerosos panfletos sobre héroes, batallas,

(10) “Por gqué no nos entienden...”.



naturalezas salvajes, huracanes, huelgas, disipaciones y
martirios han quedado en ¢l montén informe de log fra-
casos porque la organizacion, cl timbre, el tono, el regis-
tro sildbico, la armacdura del verso, fallaron o fueron
descuidados, Y no es que se trate de'violacién de reglas
académicas. No. He trata de desidia y desarreglo tée-
nico, de falta de oficio real... ..No hay campos mayores
ni menores que justifiquen el abandono formal. El tono
exaltado o el tono intimista, la extroversién o la confi-
dencia, exigen por igual un eficaz manejo de los uten-
silios verbales, y alin dentro de la méxima libertad, el
poets se impone sus propias metas y sus propios recla-
mos”™,

En la misma Reflexion IT, y a continuacién del analisis
sobre el tono, la importancia tematiea y la atmdsfera elegia-
ca de la poesia anterior, Liscano apuntaba: “Los poetas que
menciono ¥ sus contempordneos tienen una obra abun-
dante que contrasta con la brevedad de lo eserito por los
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poetas que se manifestaron después de 19507, Luego afir-
maba: “La eantidad de lo eserito estd en relacién directa
con la calidad de lo que se persigue”, A ello respondié
Zarcos, reseatando una respuesta que el eritico Ulrich Leo
da al propio Liscano en 1943, en la eual dice: “Tampoco,
v por razones analogas me parece que se tenga (ue esperar
a que un joven poeta haya publieado muechos libros para
tratar de comprenderlo. No solamente Rimbaud (mencio-
nado como Gnico por usted) sino también Baudelaire, Leo-
pardi el franco-cubano Heredia, y tantos otros, han com-
puesto solamente un libro de poemas que los hizo inmor-
tales...”. (11).

LA SUBVERSION
POR KL LENGUAJE

Liseano se hace eco, en su primera Reflexion, de una cir-
cunstaneia que preocupa sineeramente a todos los intelee-
tuales: la poesia es un género que tiende paulatinamente
a aislarse, alejada del com@in por la falta de leetores.
“El unico poeta leido en Venezuela es Andrés Eloy Blanco”,
dice Liscano. Eso es cicerto, La poesfa, en nuestro tiempo,
no se lee. Pero no es sdlo la nueve poesia la olvidada por el
ptiblico, sino toda la poesia universal. Seria obvio deeir que
este hecho plantea una interrogante que ha sido motive
de infinidad de ensayos y trabajos eriticos. Se ha dicho,
eon insistencia, que se trata de una cuestién de “gusto de
la época’: durante el modernismo, por ejemplo, la afiecién
por la. poesia aleanzd un grado casi delirante. Era un pit-
blico imaginative, o evasivo, segiin los eriticos. Nuestra
época estaria condicionada por una mayor inelinacién
hacia lo sustantivo, lo eonereto; de alli, entonees, la afieién
por la narrativa y, mas afin, por el ensayo. Pero todo esto
parece mis bien una salida ¥y no una definicién lGeida.

También en ¢l Foro de Cumani este tema entrd en diseu-
sion. Luis Alberto Crespo, alli habia dicho:

“Yo quisiera centrarme pincipalmente sobre un presn-
puesto Ianzado en el diario El Universal donde so decia
gyue la poesia que se eseribe actualmente en Venezuela,

(11) Gabriel Zarcos. “Tono, irascundia y abundaneia”  “Papel
Literario” de E! Naeional. 15 de febrero de 1970,



la poesia de las nuevas generaciones —con todo lo
convencional que ya significa el término nueva gene-
racidn— es una poesia que no llega a la masa, al pueblo,
al piblico, es una poesiz que se comuniea eon su propio
autor ¥ no con los demds, Fsta teoria tan peregrina,
tan de poeo fundamento, es la que quisiera desvirtuar.
Porque lo fundamental del lenguaje poédtico, la comu-
nieacidn peética, no es justamente el hecho de que esté
dirigida a un piblico que la entienda perfectamente,
porque eso formn parte del joropo, del holero y de otro
tipo de lenguaje que no es poesia. Por més que se hable
de la antipoesia, lo que estd contra de ese lenguaje alza-
do por la metiforn, por la simbologia, por la imagen,
por més que se hable en ese tono, por més directo que
seg el lenguaje poético o el lenguaje eserito o cantado
o dicho, que tenga signo de poesia, eso tiene que tener
como fundamento importantisimo, indispensable, el que
se refiera a la experiencia personal de quien lo hace,
de quien lo formula. Como se trata de un conflicto de
ln palabra con quien plantea el conflicto, antes que
uns comunicacién con tercera persona, la comunieacién
poética es la de la palabra con guien la eseribe”. (12)

Sobre el problema se barajan interpretaciones sociolégicas,
estéticas, se alegan razones histéricas, generacionales o sim-
plemente econdmicas. Debemos convenir que el lenguaje
poético esti en verdad alejado de las masas. También es
cierto que la masa maneja un lenguaje ecercitivo, un len-
guaje impuesto desde afuerd por los medios de comunica-
c¢ién, En la medida en que esos medios respondan a intereses
que hieren la eondicién humana la poesfa se convierte,
desde ¢] punto de vista de la palabra, en hecho subversivo:
solo ella trata de romper esc cerco indagando para el len-
guaje ¥ la comunieacién verdadera posibilidades de liber-
tad y purificacion.

La poesia —nunea parecié preceuparnos tanto esa circuns-
tancia— se convierte en una torre de dificil aceeso, pues
para llegar a ella es neeesario quebrar el molde aliena-
torio.

liiseano asoma otra posibilidad: la poesia ha quedado re-
ducida a pequefios efrculos porque la eritica —realizada
por los mismos poetas— la aleja del gran pablico. Enuneia
esta idea en su Reflexion 1.

“La eritica de poesia on Venezuela, como en casi todas
partes, estd cscrita por poetas y, por lo tanto, tiende
a favorecer las propias tendencins o grupos. Carece de
ohjetividad y de rigor. 8¢ usa para fines ajenos a las
valoraciones criticas, propiamente dichas, y se reduce,

(12) “Bajo el signo...”.
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por lo general, a csta férmula simplista: “Escriba como
Io hago yo ¥y mi grupo para que valga lo que eseribe".
Esta tendencia cxelusivista adquiere, en ciertos jévenes
imbuidos de su propia importancia, un cardcter ya ina-
eeptable, por malsano y parcializado. Se confunde de un
mwdo ambiguo y deliberado las apreciaciones estéticas
con log intereses subalternos de lo que se Tlama: politica
literaria, Coincide la argumentacién valorativa con los
propdsites de imponer a los amigos con la finalidad de
imponerse une misme. Unag eriticas peean por adjetivas.
Algunas por demasiado pedagégicas y escolares. Lo ecierto
es que la eritica de poesin —tendenciosa y parcial, vana,
clogiosa o diddctica— en nada contribuye a acercar el
piblico a la poesia. Esta actividad se desarrolla. en cir-
cuito cerrado, Poesia para los poetas y algin que otro
lector excepeional. casi nadie lee poesia por ecunlpa de
los mismos poetas”. s

Otro resulta el parecer de Gabriel Zareos, quien considera
que la posicién de poetas, en el easo de los jovenes, no ha
“sido obstaculo para el estudio y la reflexién analftica”.
Asi argumenta, en su segunda interveneion en la polémiea

(13):

“El mismo Liseano, poeta, con miltiples trabajos sobre
Ia poesia, es una prueba. Tampoco falta el rigor, como
4] advierte. Al contrario, pareciera que es en estos 1l
timos afios cuando por fin se ha superado el aldeanismo
laudatorio, la créniea glosadora, las fhciles expresiones
como “recio aliento lrico”, “verso acabado”, “raigambre
teldriea™, “frase castigada”, “fina transparencia®, “gran
vuelo” ¥ otros lugares comunes faeilmente acomodables
a cualquier libro y cualquier poeta.. ..M#s que nunca
campea el rigor, ln disciplina. Y si muchos se han distan-
cindo del responso acomodaticio ¥ muestran una preo-
cupacién estilistien y estructural, no es por snobismo
¢ dracundia. Es porque en sus conelencias pesa, sin
duda mis que los beatniks, poetas de siglo y medio como
Novalis, Holderlin o Nerval, poetas incluso més lejanos
como Santa Teresa y Manrigue y John Donne, sucesivos
encuentros en la linea Mallarmé, Valéry, Michaux, re-
petidas inmersiones en Rimbaud, Lautréamont, Breton,
Perge ¥y Aimé Cesaire”.

También los jévenes, en Cwmang, habian cnearado el pro-
blema de la ausencia de una critica poética coherente en el
pais. Arnaldo Acosta Bello se habia referido a lo que Lis-
cano considera, un acto de ensimismamiento, pero advir-
tiendo que no'es un afin sectario sino una necesidad im-
puesta por las eircunstancias actuales. Habia dicho Acosta:

(13)

Estos poetas que fundamentalmente se eomprometen en
un acto creador  frecuentemente tienen que salir en
primer lugar a explicar sus propias obras, luego las

“Tono, iracundia...”.



obras de los demds. Esto se debe a que en nuestro pais
hay una grave ausencia de critica; seguramente los
criticos no se han interesndo suficientemente por ex-
pliear el movimiento poético de Venezuela, especialmente
lo que ha oeurrido en los iltimos afios”,

Y termina Acosta Bello con lo que seria un llamado a la
neeesaria diseusion: ' ‘
“Sin embargo a estas alturas del quehaecer literario hay
materia suficiente para estableeet un dislogo, una dis-

cusién, ¥ mucho més para analizar lo que se ha hecho
en este tiempo™. (14)

) UNIDAD POLITICA o

COINCIDENCIA EXPRESIVA?

Hace algunos afios, el poeta ¥ eritico argentino Aldo Pelle-
grini reunié en una Antologic de la poesia vive latino-
americana (15), lo que ¢l considerd una postura semejante
en muchos de los jévenes poetas del eontinente: un alto gra-
do de autenticidad en ercadores gque en paralelos distintos
responden a la confluencia de una linea estética cxigente
¥ rica v la necesidad de expresar su. eondicién innegahle
de seres de este lado de la tierra. Como toda antologia —y
mas en ésta, donde se trabajaba con materiales “vivos’'—
el riesgo era innegable. No obstante, para Pellegrini —v
para gran parte de la intelectualidad latinoamericana aten-
ta a ese fenémeno—, existian en la nueva poesia de nuestros
paises signos evidentes de coineideneia. El antologista los
enumeraba en su prélogo:

“El lenguaje usado por los nuevos poetas va desde los
extremos de una expresién rutilante y rica en imégenes
hasta el directo, brutal, casi pura créniea de la realidad
circundante. Tos temas son los etermos de la poesie:
el amor, la soledad y la muerte, pero a ellos se agrega
la conmovedora piedad o la desesperacién que trae apa-
rejada la miseria, la vida incumplida. El tema de Ia
frustracién cs particularmente sensible en la poesiz la-
tinoamericana. Y con €I, la turbulencia de los deseos,
la aspiracién a un mundo mejor”.

(14) “Bajo el signo...”.
(15) Aldo Pellegrini. Antologia de la poecsia vive letincamericana.
Editorial Seix-Barral. Barcelona (Espafia). 19686.
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En Rafael Cadenas, Juan Calzadilia, Juan Sénchers Peléez,
Franeisco Pérez Perdomo y Ramén Palomares, poetas ve-
nezolanos ineluidos en la seleceién de Pellegrini, encontraba
éste una unidad inerefble. Liseano toma pie en esta deela-
racién para abrir la polémica hacia un terreno que todavia
resulta de candente discusién entre nuestros intelectuales.

Asegura Liscano —y para ello se apoya en unas declara-
ciones de Jesfis Sanoja Hernandez, (16)— que la unidad
de los poctas jovenes venezolanos sélo estd referida a la ac-
titud politiea que éstos han mantenido en los Gltimos afios.
Dice Liscano:

“Al estudiar la situacién de la llamada muevo poesia
venezolana se impone coneeder suma importancia a fac-
tores como los sefialados por Sanoja Hernéndez, no sélo
en ¢l aspecto de la influencia de la violencia politica
gsobre ¢l lenguaje, sino también sobre la actitud misma
del poeta quien de militante sectario pudo pasar a escép-
tico desoncantado, con las siguientes alteraciones
psicolégicas. De lo que si no hay duda es que la actua-
cién politica unié més que la aventura poétien, & los
poetas de las nuevas promociones venezolanas”, (17)

En su tercera y Gltima columna, titulada Guerra de Ge-
neraciones (18), Cabriel Zarcos refuta esta formulacion
de Liscano. Para Zarcos:

«_entre los poetas de las nuevas generaciones... ...existen
no sélo diferencias iedolégicas y modos de conducta po-
Mtica distintos, sino hasta eriterios diverses sohre el fe-
némeno poético y su realizacion”.

Si hien es ciertc gue, como asegura Sanoja Hernandez,
refiriéndose a un lapso preciso, —el de 1962-1964— “se
vivia entre fogonazos, se era activista y la circunstaneia
de militar en la izquierda ponfa al poeta en el centro de la
violeneia” (19), esta circunstancia no basté, no basta por
si sola, para preeisar la unificacién. Zareos, por una parte,
la atribuye a lo siguiente:

«, como la existencia es compleja, las cosas sujetas a
transformacién y las palabras suelen desgastarse, a los
poetas les toca levantar y articular ol lenguaje, transfor-
marlo, porque ello implica transformar &l hombre mis-

{16} Jesis San'oja Hernindez. En: “Diflogo sobre la nueva litera-
tura venezolana”. Revistn Papeles. N¢ 2. Caracas. Octubre-
noviemhre-diciembre 1968,

(17) Liscano. “Reflexién sobre la poesia...I”.

(18) Gabriel Zareos. “Guerra de Generaciones™. “Papel Literario”
de E! Nacional. 22 de febrero de 1970,

(19) Jesds Sanoja Hernéndez, loc. eit.



mo. Y es este el acto revolucionario donde podrian coin-
cidir los nuevos poetss y no el activismo. puro y simple
que sefiala Liscano.. ..La insistencia de Liscano en
ubicar la nueva poesin como un mero resultado de la
euforie politice izquierdista o unas simples ganas de
negar & los mayores, sirve de cortina de humo & la
verdad”. (20) ‘

En la misma encuesta en la cual Jests Sanoja Herndndez
se refiere al tema del activismo politico, Rafacl Cadenas
responde a la pregunta “; Qué motivos lo unen a los Jovenes
poetas de pais?”, lo siguiente:

“—Bi, todos militamos en Ia literatura, somos amigos,
vivimos la misma desastrosa época, pertenecemos al
mismo maltrecho pais, hemos recibido mfs o menos los
mixmos empellones, y sobre todo, formamos en ese ejér-
eito nada espectacular, que pierde con poco ruido o
gana en silencio, batallas que lrs erénicas no registran,

pues esté fuers del poder, y ojalé siga estdndolo, para
bien suyo”. (21)

LOS SOLITARIOS DE MEDIANOCHE

Los jévenes poetas, si, un ejéreito de malaventurados, Ne-
gados ostensiblemente por un pais gue, a ojos cerrados,
corre en busea de una vaefa imigen exterior, una imfgen
fque los creadores tratan de combatir con armas poco remu-
nerativas, con desasosiego y largos trechos de desaliento.
Piensa Liscano y asi lo expresa en su Reflexion, que las
momenténeas depresiones se producen al perderse el asidero
en la militancia politica. De alli deduee una generalizada
situacién actual, dificilmente demostrable, que se econvierte
en una grave acusacién y rompe brutalmente el tono de
bidamente eritico de su polémica. Liscano dice:

“El activismo, en estos momentos desviado de su obje-
tivo politico inicial, desemboca, en més de un caso, en
el deseo de posiciones, de situaciones prominentes. La
vocacién piblica pasa de la revolucién a Ias relaciones

“Guerra de...”
(21) Rafael Cadenas. En: “Didlogo sobre la nueva literatura vene-
zolana”. Revista Papeles. Ne 2. Caracas. Octubre-noviembre-
diciembre 19866.
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péblicas. Controlar una phgina literaria, una revista,
una columna de prenss, una rama de ediciones viene a
sustituir y a compensar en cierto modo, el fracaso de la
insurgencia politica. ¥ a la hora de la accidn, se envuel-
ve en la retérica de uua renovacién literaria triunfante,
¢l deseo secreto de figurar™. (22).

Liseano estd lanzando, con estas palabras una acusacién
muy precisa que, de alguna manera envuelve a los nombres
de todos los jovenes peetas del pais. KEsta también enjui-
ciando, de manera categdriea, el porvenir de un movimiento
poético cuya valor es muy diffeil negar, sobre todo si para
ello se utilizan dcleznables materiales, desde el punto de
vista del vigor erftico, Demés estd deeir, que en el trans-
eurso de la boneficiosa polémica  sobre Ja joven poesia,
detalles como el anterior dejaron mala huella. Como todo
lo que se refiere al enjuiciamiento de una conducta, la res-
puesta se toma apasionada y firme, Y apasionadas y fir-
mes son las palabras de cierre que lanza Gabriel Zarcos:

“En el rico herviders que prepara y desea la transfor-
maecién, les cabe algin papel 8 los nueves poetas. Por
alli estin, solitarios de medianoche o extrovertidos de
tertuling, eon esperanza y desencanto a la vez, con to-
lerancia o iraeundia, acosados por fantasmas inferiores
o fantasmas armados, sin ofieinas piblieas, ni direecio.
nes de enltura, ni cuentas bancarias, ni revistas, estin
aqui en ol pais turbado, quizds turbades ellos mismos,
pero siempre dispuestos u interrogar el vaeio”. (23).

(22}  Juun Liseano, “Reflexién...1”
(23) Zarcos, “Guerra de...”.




