


““(Que la verdadera virtud mas se tema
que la espada".

Fernando de Rojas, La Celestina.

CANBELAS EN LA NIEBL A, NARRA-
TIVA HISTORICA DE INTERPRETA-
CION Y DE ENJUICIAMIENTO.

Lubio Cardozo.

Cuando se trata de novelar la historia
s¢ suelen tomar dos vias, una —la mds
comln— agarrar personajes, un episo-
dio v un ambiente histéricos y recrearlos,
animarlos, mediante al aparato de una no-
vela, Las dosis de veracidad y de imagina-
cién variardn a gusto y propensiones fa-
cultativas  del narrador. En Venezuela,
por esta vereda, se han logrado notables
obras; st no falla la memoria, entre otras,
Las lanzas coloradas, El camino de El Do-
rado, Gloria al bravo pueblo, El sargen-
to Felipe, Puros hombres, Zarate, Los dos
avaros, Vienen los andinos, La mujer del
cauditlo, y mis reciente, Cuando quiero
lorar no Uoro y Pais portatil.

Pero a veces el instrumento novelis-
tico es solo vehiculo para contar un epi-
sodio del pasado. Tal vez por propiedad
—autenticidad— expresiva, por adecua-
cibn psicolégica del autor al trabajo de la
novela; tal vez por creerlo mds funcional
al objetivo de tesis propuesto: sc usa en-
tonces la novela para descubrir y descri-
bir una parcela de la realidad historica y
plantar un juicio ético trascendental, mis
que una moraleja una conclusién paradig-
matica. Este método Gltimo tiene cardcter
univoco: se elimina el juego entre verdad
e imaginacidn, la imaginacion se constrific
a los limites del tratamiento literario del
lenguaje, no del argumento porque éste
debe estar clavado en el mero centro de la
verdad historica. En tal campo, donde
mds escasean las abras literarias —apenas
se pueden cnunciar, Fiebre, El Cabito,

Boves el urogalio, Se llamaba S.N.— se co-
loca Candelas en la niebla' .acertada expe-
riencia de incursion dentro de la narrati-
va de Ramédn Vicente Casanova, mejor
conocido como escritor e investigador de
la legislacidn agraria venezolana, y en la
actualidad Rector de la Universidad de
Los Andes.

La técnica narrativa de Casanova sor-
prende por la clegante sencillez del entre-
cruzamiento de les planos literario ¢ his-
torico, distribuyéndose la preponderancia
de la carga de lo narrativo sobre los histd-
rico, o viceversa, alternativamente en los
capitulos. Sorprende también la claridad
expositiva del complejo protlema politi-

co de la tesis con el dominio de la técni-
ca de novelar.

"*Morales ha sido un jefe, desde luego
—conviene Carlos Morales—. El y Pe-
iialoza son nuestros caudillos liberales
de mas vieja data. Aquello de que Cas-
tro y los Gomez, influenciados por los
liberales colombianos, invadieron para
restaurar los principios del partido, no
me cabe, no lo comprendo. El libera-
lismo venia ecumpliendo sus promesas
y sosteniendo la federacion, como su
mejor obra. Yo entiendo la federacion
como un levantamiento popular contra
los oligarcas, contra los godos, contra
los herederos de los realistas, contra
los que lo tuvieron todo siempre, in-
cluso el poder. Los godos mandaron
con los espafioles y aunque perdieron

ron mandando con la republica, mer-
ced a su habilidad y a la ignorancia del
pueblo. Empero, ‘surgio ia federacion
y con ésta cayeron Yy cesaron sus pri-
vilegios. La federacion nos igualé en
derechos y cportunidades y llevo a la
administracion puablica hombres como
Crespo y Morales, verdaderos campe-
sinos. Y sorpresivamenie irrumpe Cas-
tro y voltea la tortilla, para regresar a

lo de antes. Porque con él y con los

la guerra de la independencia continua- |
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Gomez gobiernan los que tienen, los
ricos de Caracas y los hacendados del
Tachira. De esta manera la restaura-
cion es una farsa o, algo peor, una
traicion”. (p. 46-47)

éCuil es la tesis de la novela: El acabar
conun mito: e del gomecismo tachirense,
En la resistencia nacional contra el con-
trabandista de la fronteriza hacienda La
Mulera —entronizado sobre el pavés del
dictatoriado gracias al poder de la influen-
cia norteamericana en el pais— no estu-
viercn excluidos los tachirenses. £l gome-
cismo representd una clase, la oligarquia
criolla, la mds, identificada con los intere-
ses econdmicos fcrincos mediatizadores
de nuestro desarrollo, y a todo ¢l apara-
to burocritico y policial. Frente a Gomez
estaban los ultimos liberales —del norte y
del sur, del este y de Los Andes— bajo cu-
yas banderas se agenciaban las clases me-
dias y pobres, los pequefios propictarios
rurales, y también un sector de la intelec-
tualidad progresista. Oposicion represen-
tada en ¢l Tichira por hombres signados
por su longanimidad, como Juan Pablo
Pefialoza, Maximiano Casanova Morales,
Espiritu Santd Morales, Angel Maria Sal-
cedo, Nolasco Moncada, Andrés Colme-
nares, Pedro Molina, Meliton Mora, Ra-
fael Moncada, entre los jefes militares y
politicos, flor y nata del liberalismo ama-
rillo tachirense venezolanossen quienes la
claridad politica estaba a la par de su ri-
gurosa formacion moral.

Los episodios novelados en Candelas
en la niebla tienen por imbito cronoléd-
gico ocho afios de lucha, desde 1917 has-
ta 1924, ocho aios de resistencia de los
pueblos de las regiones altas del Tdchira:
El Cobre, Zumbador, Queniguea, La Gri-
ta, Seboruco, Cordere, Venegara, coman-
dados por los mencionados caudillos, con-
tra la gestion vindicativa del gomecismo.
Sin embargo el trasfondo histdrico es mis
amplio, hay un vasto paisaje politico-mili-
tar tejido con los recuerdos, las conversa-

ciones, los cuentes y anécdotas de los
protagonistas, todo el escenario historico
ldesplegado desde la Invasion de los Sesen-

llos insurgentes, y, como epilogo trigico,

mos guerrilleros. Toda una leccién de his-
toria ¥ de pelitica; exposicion y andlisis
del apogeo y derrata de una resistencia
politico-militar; descubrimiento de una
mentira: la falsa unidad del andinismo co-
mo bloque sustentador de la dictadura;y
una conclusibn paradigmatica: el peligro
de degeneracion de toda resistencia arma-
da cuando se pierde la correcta interpre-
tacion de la realidad socio-politica de un
pais, de una region.

Las dotes literarias de Casanova se de-
muestran en el sorprendente dominio de
la narrativa realista, en el adecuado uso
iclc! léxico localista y en la exposician del
'paisaje.

{...) ©“Oia bullas y susurros y se me pa-
raba el pelo. Algo para romper a co-
rrer. Una noche estallé. Tha subiendc la
cuesta de Venegara, hacia Los Amari-
llitos, y al entrar a una matica de mon-
te, a mitad de falda, sin mas ni mas me
puse a sudar frio, Me pego un temblor
y tuve que pararme, No sé cudnto durd
la privada, pero en cuarto me recobreé
me dié rabia conmigo mismo y tomé
uira resolucion. Me encaminé a este lu-
gar, dispuesto a ahorcar el miedo. Yine
y ain rabioso comencé a lamar los
muertos, a voz en cuello y revolver en
mano, a pedirles que dejaran la tumba
y me sahieran. Pues nadie me salio vy,
claro, se serend mi espiritu. Entonces
me tendi en la paja a cavilar, tranquilo.
En eso despunto la luna all, sobre El
Infiernito, y alumhré todo el plan del
paramo, proyectando un paisaje sin
igual: una meseta desierta, sin ruidos,

sin vida y hasta sin frio, bafiada de.luz.
Con ello 1a noche se me tornd placen-

‘ta en 1899 hasta el desgaste definitivo de.

la degeneracién consiguiente de los alo-

tera y en lo sucesivo la hice mi mejor
amiga”. (p. 48-49)

Porque no todo es la pintura de un es-
cenario geopolitico, el hermoso paisaje de
las tierras altas de Los Andes, no lo encu-
bre totalmente la tesis histérica sino que
con una elegancia natural! Casanova des-
cribe —vivencia y presencia— la geografia
andina.

“No hay irboles en el portachuelo y
s6lo las brillantes espadas de los lirios
y una paja corta y amarillenta se opo-
nen al rigor constante del viento, que
las empuja una y otra vez con rafagas
cortantes (p. 47).

(...) “La voz del agua se confunde con
la del viento y entrambas producen
una susurrante cancion de voces desli-
zadas™ (p. 56).

Venezuela sigue siendo un pais centra-
fista. Los medios de comunicacién de ma-
sas s¢ concentran en Caracas, v los inte-
lectuales v criticos posesores de ellos vi-
ven en el holgorio de la liviandad de las
roscas turiferarias de espaldas a la reali-
dad literaria de Venezuela y con un, a la

ar inaudito como negativo, desprecio ¢
indiferencia por la cultura que se desarro-
lla en el resto de los novecientos doce
mil cincuenta kilémetros cuadrados del
territorio, esto es, en la provincia. Y una
obra camo Candelas en.la niebla, afincada
en nuestra historia,henchidade lo venezo-
lano —que por su excelente tratamiento
del lenguaje, del tema y del argumento,
por la buena estructuracion de los perso-
najes, y sus eclegantes descripciones am-
bientale§, merece ser puesta ¢ntre los me-
jores libros de! primer lustro de la década
de los setenta— no ha llamdo suficiente-
mente la atencién de los criticos que tie-
nen el poder expresivo en revistas y pape-
les literarios de la Capital.

Ramén Vicente Casanova, Candelas en la
niebla, (Mérida, Talleres Grificos Usniversi-
tarios, 1972) 151 p., 4 h., ldm. (Prélogo de
Manuel Alfredo Rodriguez, p. 5-26. Posce

léxico localista no todo recogido en el *Vo-
cabularic especial de la region” h. 2)





