EL ROMANTICISMO EN LA POESIA LIRICA
VENEZOLANA DEL SIGLO DIECINUEVE

Lubio Cardozo

“Le poéte ne fait pour ainsi dire
que dégager le sentiment prisonnier
au fond de I'ame”{(...)

Madame de Staél, D I’ Allemagne.

I

Cuando Aristételes dijo en el capitulo I de su Poética “de como
deben componerse las fdbulas para que la poesia sea bella” nunca
imaginarfa a esa frase de tres palabras -"como deben componerse”-
capaz de obligar durante muchos siglos a exprimirse los sesos eruditos
humanistas en tratar cada uno de dilucidar las reglas, las férmulas de la
alquimia verbal para dotar las fibulas de la belleza poética. Decenas de
retoricas exegéticas del pensamiento aristotélico sobre cuyo respetable
volumen descansaban los teéricos del neoclasicismo tranquilos en la
seguridad de las reglas literarias dieciochescas de cualquiera perturba-
ci6én revolucionaria de la creacién poética, pese a las “tempestades y
furias™ presagiantes hacia finales de la centuria de cambios en el cielo
artistico europeo. Pero en la mera raya de 1800 el poeta inglés William
Wordsworth lanzaba en su “Prefacio” a Lyrical ballads las nuevas
proposiciones con las cuales sefialé una diversa perspectiva, un dngulo
absolutamente distinto de la génesis del acto creativo de la poesfa. Las
ldmparas interiores de la imaginacién y los sentimientos como valores
auténomos constituian las nuevas fuentes nutricias del mester po€tico;
porque para Wordsworth la belleza de la lirica no significaba producto
de las reglas, de la retdrica establecida, porque la poesia no es ars, no es
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texné, no nace de leyes, no proviene s6lo de talento, no se construye con
pura inteligencia racional: la poesia es imaginacién, creacién y pasién
del espiritu, una forma especial de conocimiento del mundo porel placer,
o con palabras de Wordworth ‘“‘el principio y el fin de todo cono- -
cimiento”. En definitiva, para €1 “la poesiaes el esponténeo desborde de
sentimientos intensos”.

Después de los griegos, después de la clasicidad greco-latina,
después del cristianismo, tal vez el romanticismo signifique -en ese
orden- la tercera gran revolucion del espiritu. Porque, constrifiéndose a
la estética literaria, frente a la poética de la clasicidad surge la poética de
laromanticidad, hay una transformacién total de todas las estructuras del
cosmos literario, desde el sistema del soporte formal como desde lo
conceptual por cuanto el movimiento vale como el primero en delatar
con su literatura del dolor y de la compasién la profunda crisis intelectual
manifiesta y trascendente contra el capitalismo de la revolucién indus-
trial, por cuanto ese modo de produccién paralelo al desarrollo del
progreso técnico habia también incrementado en grandes sectores socia-
les la miseria fisica del hombre de su época, generadora del “malestar del
siglo”, lo cual en lo literario se tradujo en una poesia del dolor, de la
desesperacion, del pesimismo, enaltecedora de los sentimientos como
valor primario de las relaciones entre los hombres.

Elromanticismo literario venezolano pertenece a la mejor tradi-
cién de esa escuela. En el pafs, a partir de 1842 en las paginas de El
Liberal de Caracas, y de 1843 en las del periédico de Antonio Leocadio
Guzmin, El Venezolano, comienzan a salir unos poemas comple-
tamente distintos a la tradicién lirica de los bardos quienes hasta ese
momento ocupaban la atencién de los venezolanos: los seguidores de
Bello. Bello y los bellistas cantaron espléndidamente la historia y la
geografia americanas sobre férreos y enaltecedores valores morales, los
mismos mutatis mutandis equivalentes en el lenguaje del arte a los del
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lenguaje de la politica sustentadores de la argumentacion tedrica de la
Independencia. Ahora en estos novedosos y “extrafios” poemas de El
Liberal (Maitin) y de El Venezolano (Lozano) los lectores veian en
ellos reflejada otra historia, la de sus propios sentimientos, su manera de
amar y de sufrir. José Antonio Maitin y Abigail Lozano en la expresion
lirica de sus sentimientos ayud4banles a encontrar €l camino, en esa
fusién de realidad e imaginacin, laliteratura, hacia sus propios placeres
o quebrantos espirituales, sus dolores, sus angustias, sus padecimientos.
Tal vez a ello se deba el éxito y la gran receptividad disfrutada en su
tiempo. Pero también en Maitin y en Lozano conflufan la expresion de
su autonomia afectiva con el reflejo del fracaso espiritual de la Vene-
zuela de su tiempo, la Venezuela de la oligarquia a lo cual sumébase un
sentimiento solidario con esedolor universal productode los padecimien-
tos, de los males del siglo. Maitin, por ejemplo, de manera explicita lo
hace constar en una carta -la cual denomino, sin creer pecar de exagera-
cién- el manifiesto del romanticismo venezolano, fechada desde Choroni
el 16 de enero de 1848 (publicada en 1851) y en la cual el bardo se
identifica con la experiencia ideolégica del romanticismo, e inclusive
con fil6sofos anteriores a dicho movimiento como Rousseau y Kant pero
todos ellos convergentes en su critica al culto incondicional alarazon sin
limites del S XVIII, razén bésica como instrumento conceptual de la
palanca clave en la revolucién industrial, revolucién productora al lado
del progreso bienechor todos los males generados en las grandes masas
humanas desposeidas, esclavizadas y hambreadas por el capitalismo en
su feroz desarrollo y expansion, eso a lo cual se le llamé el mal del siglo.
Pero léase como lo describié Maitin.

“CHORONI ENERO 16 DE 1848
SENOR
MI querido amigo: -Cuando publiqué mis primeras composi-
ciones en verso, estaba muy lejos de pensar que ellas tuviesen
una acogida favorable, y quedé sorprendido cuando vi la indul-
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gencia y la fraternidad con que fueron recibidas. Hechas sin
pretensiones, sin designios ambiciosos, esperaba que fuesen tan
fugaces como €l papel que las llevaba, y creia que se libertarian
del rigor de la critica a favor de su misma oscuridad y de la
rapidez de las publicaciones periodisticas; pero nunca juzgué
que mereciesen el honor de serrecopiladas en un tomo para hacer
muy seriamente de ellas una presentacién al piblico. Usted se ha
empefiado en llevar a cabo esta arriesgada empresa; a usted le
tocard, en todo caso, hacer la justificacién de un proyecto que yo,
por mi parte, no me hubiera atrevido a concebir. '

TEMO que algunos de mis versos, en los que el descontento, la
vaga melancolia del 4nimo se ha deslizado a pesar mio, sean
recibidos con disgusto y me he visto tentado a suprimirlos. Se
han salvado, sin embargo; pero lo deben a circunstancias de no
haber yo tenido otra cosa algo mejor con que reemplazarlos.
Ellos me han causado a veces el mismo hastio que la poesia de
una gran parte de los escritorios de la época, esa poesia de
gemido, que a pesar de la afectacién de lasideas, de la desespera-
cién de las palabras, no produce una emocién siquiera, no
encuentra ni un solo eco, niuna sola simpatia en el corazén de los
lectores. '

YO siento por instinto que la literatura del dia, y mucho mds la
poesia, debe resentirse de cierto tinte de melancolia, de cierto
espiritu de displicencia, no porque fue el género de Byron y de
Lamartine, y que han continuado algunos otros con un éxito més
o menos feliz, sino porque la sociedad ha llegado a tal altura de
civilizacidn, de conocimientos y de saber; el espiritu de andlisis
de tal manera ha desgarrado todos los velos de las quimeras, que
el corazén del hombre, vacio de sus agradables ilusiones a fuerza
de saber, no ve mds que realidades en torno suyo; y la realidad
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para el corazén es como el caddver de una belleza a quien la
muerte ha despojado de sus encantos y transformado en un
esqueleto descarnado. De ahi viene , a mi parecer, el cardcter de
la literatura del dia; cardcter propio de la época, que aumentara
con la civilizacién, que decaerd con ella, y que no morird hasta
que la sociedad no degenere y vuelva a su primitiva sencillez e
inocencia.

ESTO no es defender las lamentaciones; yo las hallo insufribles,
porque estén, por lo comiin, llenas de afectacion, y la afectacion
en todas cosas es intolerable. La melancolia de la época no
consiste en la exageracion , en el ruido de las palabras, en la falsa
desesperacion de las ideas, sinc en el fondo de las cosas. Es una
melancolia sublime y apacible que resalta en el Gltimio término
del cuadro; es el resultado invisible de los desengafios y de la
experiencia.

HE aqui por qué es tan dificil apoderarse del tono propio de este
género: he aqui por qué nosotros, poetas adocenados, llevando
una vida prosaica y entre ciudades mucho mds prosaicas todavia,
con el gozo en el corazén y en la pluma la exageracién de la
tristeza, en vez de aparecer como las victimas de la fatalidad,
somos para los demds insoportables y ridiculos.

BYRON y Lamartine llenaron sus composiciones de una tristeza
encantadora: ellos escribfan lo que sentian, y escribieron y
sintieron asf porque eran unos genios de primer orden.

LAS hermosas creaciones de la literatura moderna, excluyen de
las bibliotecas todo lo que no sea tan hermoso como ellas. Estas
obras maestras que abundan con extraordinaria profusién y que
se encuentran en manos de cuantos quieran admirarlas, han
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debido hacer en demasfa descontentadizos a los lectores, y mal
podrén ellos avenirse con las frivolidades que les presentamos
los entendimientos mediocres. Las composiciones de esta espe-
cie, tan imperfectas, tan diminutas, tan desiguales, s6lo puede
pasar entre las rdfagas del periodismo, entre el torbellino ince-
sante de las ideas que viven sélo un dia, cuya memoria se pierde
en un instante para dar lugar a nuevas impresiones que pasan y
perecen a su vez. S6lo las producciones de un mérito sobresa-
liente merecen el honor de un libro.

SIapesar de lo que llevo apuntado arriba persiste usted en laidea
de recopilar en un tomo y publicar mis composiciones, que esta
manifestacion de mi parte sirva al menos para disculparme con
el publico, por haber consentido en lo que no he podido negar a
la amistad. ~

JOSE A. MAITIN",

Las poesias de José Antonio Maitin comenzadas a publicar en
1842 en las p4ginas de El Liberal, de Caracas, llamaron la atencidn de
los lectores porque sentfan en ellas la expresion de una nueva sensibili-
dad. Estaban frente a un poeta quien desnudaba con ingenua pero
valiente “impudicia” sucorazén, sus sentimientos. Su poesianoapoydbase
sobre la erudicién ni sobre la retérica, todolo contrario, trasparentaba los
entusiasmos, las emociones de una persona, expresados al través de una
lirica natural. Maitin escribfa como quien habla a solas, como quien
cuenta sus cuitas a la sombra, a la brisa, al rio, a la noche, en los moldes
del verso, de larima y del ritmo interior de su lenguaje poético. Ese fluir
de las emociones personales, ese contar a los lectores de manera
espontdnea sus intimidades afectivas, sus dolores y amores, sus refle-
Xiones sobre el pragmatismo inhumano de su si glo, sobre la angustia por
el fatal transcurrir de los dfas, por la impasibilidad del tiempo, por la
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frontera ineludible de la muerte, o la gran desilusién por los aconte-
cimientos histéricos de su pafs en su momento, en fin, el decir a los
lectores esas intimidades del corazén o personalisimos pensamientos
revelaba una nueva manera de escribir poesia en Venezuela. Atrds
quedaba el fervoroso mundo de la rigurosa, modélica y objetiva poesia
de Bello y los bellistas y se iniciaba la lirica de la intimidad, de la
exaltacién sentimental, de la espontaneidad; de una lirica capaz de dar
cabida a infinidad de temas relacionados con el mundo de los afectos,
desde los mds nobles hasta los triviales, en algunos casos domésticos y
circunstanciales; en una métrica a veces descuidada; 1éxico salpicado de
vocablos y expresiones considerados en otros tiempos indignos, por ser
comunes en el uso del vulgo, del nivel de la lirica. Nacia, pues, una
manera de poetizar salida de fuentes recénditas: el alma y el corazdn.

Nadie hasta entonces, con la sola excepcion de Bello, habia
identificado de manera tan auténtica su vivir con su obra literaria. Toda
la plenitud artistica de Maitin, por sus hechos y por sus obras, define la
vida de un roméntico. Después de un deambular agitado, lleno de
sinsabores, por los albures de 1a Guerra de Independencia, con prisiones
y destierros; después de su experiencia de muchos afios en Cuba, y sobre
todo de su fecunda estancia en Londres -donde bebié en sus fuentes
primigenias a los romdanticos ingléses- y con el brillante porvenir
asomado a su futuro en su pais al regresar de Inglaterra, toma sin
. embargo la decisién de retirarse de manera voluntaria a vivir rousso-
nianamente en la entonces aldea de Choroni. Esa escogencia existencial
-incomprendida por sus contempordneos- quedard una y otra vez asumida
en sus versos, y corrobora la autenticidad de quien identificé vida y
sentimientos, sentimientos y paisaje, emocion y soledad, soledad y
naturaleza, amor y entusiasmo, dolor y derrota definitiva de la vida
artistica y creadora. Era un roméntico confeso.

Por otra parte Maitin como paradigma de la primera generacioén
romdntica colocose en una perspectiva diferente de la obra de Bello y de
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los bellistas, en €l no hubo la busqueda de la perfeccién estilistica en la
percepcion mundo-lenguaje, mundo-poesia, sino “animacién del mundo
circundante objeto de su lirica, iluminacién, proyeccién de vida y alma
al paisaje, espiritualizacién de la naturaleza circundante la cual de nuevo
el poeta recibe como proveniente de ella para establecer una fusién
mistica con su mundo.

I

Vale como otra vinculacién de nuestros vates con la mejor
tradicién de la escuela romdntica sus experiencias literarias de relacionar
a niveles misticos la vida interior y el universo de la noche.

Se sabe como los romdnticos ampliaron aiin mds el territorio de
la existencia al explorar el mundo de la noche y de los suefios. Si la
literatura de la clasicidad lo habia sido al mismo tiempo de la diurnidad,
la literatura de la vigilia, del dfa, inconscientemente atrapada por el
cronotopo de las coordenadas de un tiempo histérico sobre una superfi-
cie social, desplazada por los rieles de la racionalidad, de la logicidad.
Los romdnticos ampliaron el campo de sus fibulas al penetrar en el
cosmos fisico y espiritual de la noche, o por mejor decir, en la fruicién
estética de la plasticidad nocturnal con toda la extensa caravana de
elementos acompafiantes, selene, los astros, la misteriosa obscuridad, su
vaguedad, sus terrores, el silencio, su nebulosidad, la negrura; pero
ademds ahondaron en ese otro estado del hombre perteneciente a la
noche, el dormir, los suefios, y establecer en todo momento entre ambos
fendmenos una relacion vinculante. De los suefios, ese ambito interior
mds alld del cronotopo de un tiempo histérico sobre una superficie social
determinada y el cual por el contrario crea la atmésfera de un hermoso
caos de vivencias, recuerdos, deseos reprimidos, visiones, en un am-
biente sin espacio y sin tiempo. De la estructura de los suefios prestan los
romdnticos el mecanismo escritural de muchas de su creaciones, de los
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suefios toman el recurso de la inverosimilitud, la disposicién desorde-
nadade losregistros memoriales, la agrupacién intuitiva de las imdgenes,
su capacidad de ruptura con la logicidad cotidiana. Pero no es s6lo eso
la noche y los suefios, mientras se duerme -al escapar a la dictadura de
la conciencia y de la razén- el hombre es sélo soma, momentdneamente
ha retornado al titero de la madre tierra, a la tierra absoluta de donde se
proviene. Para los roménticos la noche y la muerte findense en una
concepcién mistica donde la muerte no es sino un paso hacia la vida
e:crna entendida como la noche universal, la noche cédsmica, un reinte-
grarse, especie de panteismo mistico, a la naturaleza.

Todos los romédnticos venezolanos compusieron hermosos poe-
‘mas a la noche.

Huyé6 la luz... Sobre sus blancas huellas
el 4ngel de la noche se adelanta
y sobre el éter didfano levanta
su toldo azul de pélidas estrellas”

Escribird Abigail Lozano, pero mds adelante presenta su em-
blema de roméntico.

“Yo sé tan solo, joh noche! que es tu imperio
la soledad augusta y religiosa;

que eres la virgen pura y misteriosa

que llora de la luz el cautiverio.”(1)

Algunos de sus criticos contempordneos y amigos llamaron a
José Ramoén Yepes el poeta de la niebla. Yepes fue un enamorado de la

(1) Abigail Lozano, “A la noche”. En: José Antonio Maitin y Abigail Lozano, Poesias
escogidas... Caracas, Villegas, 1954. pp. 143-145. (Introduccién y seleccién de Pedro
Diaz Seijas).
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noche y dejé extensos poemas donde testimonié su hechizo por esa
comarca que Edgar Allan Poe defini6 en un magnifico verso como “la
pluténicaribera de la noche y de la bruma.” (2) Levant6 sus poemas sobre
texturas formales provenientes del espectdculo de la nocturnidad tropi-
cal, su misterio, su vaguedad, sus terrores.

(...)
i “Aqui empieza el imperio
de esas visiones sin color ni nombre
que en inmortal misterio
guardan las noches térridas;
aqui no alcanza a comprender el hombre
la cifra o la razén de cuanto mira
o si despierto estd, suefia o delira.” @

Pérez Bonalde también tratard con profundidad el tema de la
noche en sus versos. No basta poetizar la belleza nocturnal y selénica, el
poema vale como un recuerdo mistico para fusionarse con la noche, una
manera de escapar del dolor de la vida. Retornar a la noche y disfrutar
de sus valores de paz, hermosura trascendente y eternidad.

SOMBRA
Noche de negras sombras y de ardientes
reldmpagos fugaces;
noche de eternos goces y de eternas
tinieblas insondables;

@) Juan Antonio Pérez Bonalde, “El cuervo” de E.A. Poe, traduccién de J.APB. En:
Poseias y traducciones. Caracas, Ministerio de Educacién Nacional, 1947. pp. 189-
192. (Bibl. Popular Venezolana, V. 20).

(3 José Ramén Yepes, “La media noche a la claridad de la luna”. En: J.A. Escalona-
Escalona, Antologia general de la poesia venezolana. Caracas-Madrid, Edime,
1966. pp. 81-84. .
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Noche en que suefia el alma enamorada
fantdsticas imédgenes,
€s0S tus 0jos son, tus Negros 0jos,
tan bellos como grandes!...

Sol que de lumbre los espacios llenas!
Eternos luminares
que trachonais la boveda cenilea
de vividos diamantes!

Luz de los cielos! Brillos del Oriente!
Auroras boreales!
Fosforescencias de la mar profunda!
Llama de los volcanes!

Pasad! Morid! Despareced por siempre,
y de sus ojos grandes
quede sola, rigiendo al Universo,
la noche impenetrable!...

Y yo envuelto en su sombra, el mas dichoso
de todos los mortales,
me dormiré tranquilo en el sepulcro
sofiando con los dngeles!

111

Precisiones generacionales y cronoldgicas. Exhaustivos estu-
dios sobre el romanticismo de la poesia lirica venezolana permiten
afirmar, siempre con un margen en la hipétesis, la existencia de tres
generaciones romanticas. La separacién cronolégica entre la primera y
segunda generacion la establecen los afios de 1859 hasta 1864 corres-
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pondientes ala Guerra Federal. Los iniciadores del movimiento pertene-
cen histéricamente al periodo conocidoen la historiade Venezuelacomo
de la oligarquia. Maitin, quien nace en 1804 y muere en 1874, a partir de
1859 entra en un voluntario silencio; el tinico libro en vida del autor -
obras poéticas- habfa salido en 1851. Lozano muere en el 66, sus
poemarios Tristezas del alma, Horas de martirio, Coleccion de
poesias originales y Obras completas salieron ala luz en el 44, 47, 64
y65respectivamente. Yepes, después de laGuerra Federal, en lacual por
cierto tuvo destacada participacion, dedicase a una fecunda vida intima,
familiar, y es s6lo aun afio después de su muerte ocurridaen 1881 cuando
sus libros comienzan a editarse.

Ellos encarnaron la primera hornada romintica de la lirica
venezolana. Llevan por piso histérico los afios correspondientes a ese
periodo nominado por Gil Fortoul de la oligarquia, de 1830 a 1864;
proyecto politico en el cual se enterré todo el desarrollo democritico
bolivariano, al proceso social igualitarista, el sistema unitario de la
Unién Colombiana, la abolicién de la esclavitud de las constituciones
bolivarianas de Angostura (1819) y Ciicuta (1821). La oligarquia repre-
senta la reaccién triunfante del movimiento de los comerciantes, pres-
tamistas, terratenientes, antiguas familias realistas contra el mundo
bolivariano, la conculcacién de las conquistas del pueblo en armas autor
de la Independencia. Este gran fracaso, esta gran derrota social y moral
colectivas, produjo un sentimiento de frustracién general, un pesi-
mismo, resentimiento y melancolia perfectamente reflejada en los
intelectuales de esos afios, serd argumento constante en sus obras. Se
siente en la atmdsfera espiritual como un complejo de culpa; hay un
dolor soterrado, como el sentimiento horrible de una traicién mayor
contra natura, un deicidio. Ese dolor cuya traduccién motivacional
resultard el combustible animico en la praxis social de las revueltas
campesinas, de la resistencia popular, de la inseguridad en las haciendas,
paralela version en el alma colectiva de un malestar de vida, desequili-
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brio politico y crisis espiritual durante los casi treinta anos de csie
sistema politico. Todo un mundo de cosas traducido en la poesia del
dolor social, de la desilusién de la historia, de la gran desilusion ante su
tiempo existencial. Y los méximos exponentes de este sufrir serdn José
Antonio Maitin y sobre todo Abigail Lozano quien dedica muchas de sus
composiciones al Libertador; en un poema “Bolivar” dir4,

(i)

- “Sobre el mdrmol, Bolivar, de tu gloria
No levanta sus nubes el olvido,
Que el laurel que a su margen ha crecido,
Cuando lo quema el sol, vuelve a nacer.

()
VIII

El viento de la envidia tempestuoso
Ronco rugié sobre tu egregia frente,
Mas no pudo un soplo maldiciente
Tu inmarcesible lauro desgajar.
Cuando un siglo ya trémulo y caduco
Vaya a exhalar su aliento postrimero,
Dird al que nace: Guarda ese letrero,
Santo nombre de un héroe tutelar.

; IX.
Y cuando todos ellos confundidos
Rueden a sepultarse en el espacio,
Entre nubes de incienso y de topacto,
Le llevar4n en triunfo hasta el Sefior.”
Gind
Después de la Guerra Federal laoligarquia y su tiempo yaes solo
historia. Los bardos quienes comienzan a publicar sus obras después de
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1864 han recogido en su literatura de manera organizada, sobre todo
codificada, lalexicologia, la conceptualidad, los recursos expresivos, los
planteamientos, en fin todo el universo signico inaugurado por Maitin,
Lozano y Yepes. Aparecen como los primeros herederos de una
tradicién y constituyen la segunda generacion romdntica. Entre ellos
descuellan José Antonio Calcafio (1827-1897: Libros fundamentales,
pero no los unicos: El canto de primavera de 1865, Obras poéticas de
1895), Heraclio Martin de la Guardia (1829-1907. Libros: Coleccién de
poesias originales de 1870, Obras literarias de 1903-1905), Francisco
Guaycaypuro Pardo (1829-1882. Libros: Obras poéticas de 1883,
Poesias en 1890), Domingo Ramén Herndndez (1829-1893. Libros:
Flores y lagrimas de 1878) y Diego Jugo Ramirez (1836-1893. Libros:
Arpegios de 1869, Hojas de estio de 1884, Armonias filosdficas y
religiosas de 1893). Pero ellos no son los tnicos, habrian de agregarse
también los nombres de Eloy Escobar, Pedro Arismendi Brito, Heriberto
Garcia de Quevedo, Ramén Isidro Montes, entre otros.

Enlos poetas dela segunda generacién romdntica hay una actitud
existencial diferente ante su contemporaneidad. Todo cuanto en Maitin
fue “el desborde espontdneo de sentimientos intensos” y el cuestiona-
miento de la insensatez de su siglo, ello de manera auténtica y militante
al limite de llevar a la préctica el planteamiento roussoniano de volver
al hombre natural, a la vida natural y refugiarse para el resto de su vida
en Choroni, sobre todo un hombre como €l lleno de posibilidades
brillantes en la vida puablica del pais; cuanto en Yepes valen como
verdaderas bisquedas expresivas dentro de aquella definicién de Poe “el
reino plutoniano de la noche y de la niebla”, produciendo tal vez la mejor
poesia nocturnal, selénica, latinoamericana, su fusién mistica con la
noche universal y eterna, (o con sus palabras,

“Mas la razén del hombre,

al impulso inmortal del sentimiento
instintivo y sin nombre,
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penetrar4 recéndito,

o explicarse querrd con noble aliento,
ese mundo invisible que reposa
oculto entre la noche silenciosa.”)®

al extremo de desaparecer para siempre, por cansancio, por suefio, por
suicidio, en el Lago de Maracaibo, su tierra, una “extrafia medianoche de
las regiones indicas”; cuanto en Lozano significé patriotismo actuante
y aventura, guerrillero movido por el dolor del fracaso del proyecto
bolivariano y de todo el hermoso suefio de la Independencia; Lozano,
quien vivié més de una aventura politica para morir en una de ellas: no
sucedié asi con los poetas continuadores de esa escuela, en ellos nada de
ese vivir roméntico, donde la vida y la poesia se confundian en una
accion dnica. Estos, bardos talentosos e imaginativos sin lugar a dudas
mas para ellos la literatura representé una profesién. La vida fue la
literatura. La accidn, el quehacer intelectual. El romanticismo lirico por
ellos heredado ya es un lenguaje perfectamente codificado, o por me jor
decir, una retdrica, todavia dindmica, vélida, pero con leyes y limites
muy bien precisados.

“Si por mi tumba
pasas un dia

' y amante evocas
el alma mia,
verds un ave
sobre un ciprés:
habla con ella
que mi alma es.
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Si ti me nombras,

si ti me llamas,

si alli repites

que aiin fiel me amas,
da oido al viento
dentro del ciprés,

y con €] habla,

que mi alma es.

Pero si esclava
ya de otro duefio
turbas e insultas
mi ultimo suefio,
gudrdate, ingrata,
de ir al ciprés,
huye su sombra,
que mi alma es.

Huye del ave

y huye del viento,

de toda forma,

de todo acento...

jAy! jpero es vano!

Doquiera estés,
_verds la sombra

de ese ciprés.”

Dird José Antonio Calcafioen “El ciprés”, delicado poema donde
1éxico, tema y fdbula armonizan gratamente en la composicién pero
sabemos de donde ellos provienen, de un universo conocido, del universo
signico del romanticismo.
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Ocupan los romédnticos de la segunda generacion, ademas, los
mejores cargos de la vida intelectual del pais; académicos, colabora-
dores de los mejores diarios, oradores de orden en las efemérides, en fin,
la intelligentia directriz, la intelligentia del poder, compartida con los
intelectuales del positivismo en la Venezuela de Antonio Guzmdn
Blanco.

La tercera generacidon romdntica o epigonal y Juan Antonio
Pérez Bonalde: Nacidos entre el 50 y el 60 (con excepcion de Elias
Calixto Pompa 1836-1887), sus obras empiezan a aparecer en las
décadas del 80 y del 90, los romanticos epigonales dejan una poesia
dolorosamente mediana, amasada con toda la retdrica manida del
romanticismo venezolano y espafiol. Tal vez ellos mismos eran cons-
cientes del poco valor artistico de sus versos por cuanto no tuvieron
mayor interés en salvar sus trabajos del olvido, sus pocos libros edi-
tdronse al desgaire y lamayoria de sus poemas quedaron dispersos en los
periédicos de la época. Corrieron la suerte de todo escritor epigonal. El
formalista ruso B. Tomashevski en su Teoria de la literatura caracte-
riza muy claramente este fenémeno,

(...) “los herederos de las corrientes literarias elevadas que repiten constante-
mente los procedimientos de sus grandes maestros, constituyen generalmente
un conjunto carente de atractivo. Los epigonos repiten una combinacién
trillada de procedimientos que fueron originales y revolucionarios y que se
han vuelto estereotipados y tradicionales. De esta manera los epigonos
desacreditan a sus maestros y matan -a veces por largo tiempo- la aptitud de
los contemporaneos para sentir la fuerza estética de los ejemplos que imitan.”

)

Sin embargo, curiosamente, obtuvieron en vida una gran popu-
laridad, tal vez porque sus composiciones posefan algunas un aire de

(5) T. Todorov, Teoria de la literatura de los formalistas rusos.../(Buenos
Aires). /Siglo Veintiuno, /1976,/ p. 321.
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canciones, de endechas, y otras un contenido ya patriético como los
poemas sobre la Independencia de Tomds Ignacio Potentini, o ya como
aquellos llenos de ejemplaridad ética de Elias Calixto Pompa, todos los
cuales se utilizaban en las escuelas como material de lectura de los
péarvulos. ;Quién no se sabia de memoria el poema “Bolivar” de
Potentini?

“Cuentan que tuvo en su faz

lo que salva y lo que aterra:

rayo de muerte en la guerra

y arco iris en la paz.

Cuando creyeron quizds

que se cansaba su brazo

hizo en la América un trazo,

y volando, casi loco,

con aguas del Orinoco

fue a regar el Chimborazo.

Y si prueban su pujanza
los infortunios mayores,
Péez le presta los fulgores
de su poderosa lanza,
Todo se enciende y avanza
al conjuro de su acento;
estremece al pavimento
con su bridén el Mellao,

y aquel sol de Niquitao

no cabe en el firmamento,’

?

¢O en cudl escuela de Venezuela no se ha copiado en una
cartelera el triptico de sonetos “Estudia, trabaja, descansa” de Elfas
Calixto Pompa?
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Ellos fueron Alejandro Romanace (1866-1903). Libro: entre
otros, Veinte sonetos de 1892), Tom4s Ignacio Potentini (1859-1906).
Libro: P4ginas sueltas de 1890), y Paulo Emilio Romero (1856-1888).
Libro: Su obra est4 dispersa), Otto D’Sola los nomina en su Antologia
de la moderna poesia venezolana “los populares de la generacién de
1885-1890" (6). Pero habria que sumarle los dos amigos de Juan Antonio
Pérez Bonalde, el ya mencionado Elfas Calixto Pompa (1836-1887.
Libro Versos de 1879) y Alfredo Esteller (1848-? Libro: Su obra
pareciera andar por las péginas de los diarios de su tiempo).

El caso singular de Juan Antonio Pérez Bonalde (1846-1892).
Aparece en la escena intelectual venezolana como periodista polémico,
humorista y con algunas poesias, a partirde 1865 enrevistas y periédicos
como El Museo Venezolano (1865), El Federalista (1868), La
Charanga (1868), pero en verdad Pérez Bonalde sobresale en la vida
literaria del pais en 1877 con la publicacién de su primer poemario
Estrofas, seguido de Ritmos tres afios después.

Desde un enfoque cronolégico (nacié en 1846; los afios de la
Guerra Federal, del 59 al 64, los pasa en Puerto Rico, regresa a Caracas
en el 65 y en 1870 saldrd a un gran exilio y no volverd al pais, para
quedarse ya, sino en 1890) a Pérez Bonalde habria de ubicarlo en la
tercera generacion romdntica, mas por la alta calidad artistica de su
poesia su obra debe estudiarse con especial atencion. El crea un roman-
ticismo vigoroso, fuerte, fresco, aunque no discontinuo de la tradicién
roméntica venezolana. En su poesia estdn presentes todas las grandes
preocupaciones del romanticismo universal inaugurado por Maitin,
Lozano y Yepes mas expresados ahora en una poesia enriquecida por la
experiencia existencial del poeta, su vasta culturaintegral, sudominiode
varios idiomas, sus viajes y aventuras que sumaron muchas por los
paisajes geogréficos de su tiempo, por su conocimiento del mejor
romanticismo europeo y del cual tradujo decenas de textos. A todo ello
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agrégase algo mds, Pérez Bonalde destaca un referente dentro de las
posibilidades subjetivas de la escuela romdntica: el de su vida, su
biografia. Se puede seguir la vida del vate -signada por el dolor, la
desilusion, la angustia, la duda religiosa, sus fracasos afectivos y
domésticos, la muerte de su hija Flor- verso a verso, estrofa a estrofa,
poema a poema. Con ello ratificaba de manera absoluta, sin lugar a
sospechas, su compromiso existencial con el romanticismo mds puro,
mds genuino, y con la mejor tradicién de esa escuela en Venezuela.

Por otra parte Pérez Bonalde, desde una perspectiva formal,
edifica su poesfa sobre complejos recursos expresivos estéticos. Por
ejemplo, utiliza todas las estructuras fénicas de las figuras literarias de
la musicalidad: desde la simple transmisién de belleza, placer estético,
auténomos del sentido del poema, mejor conocido como el ludismo de
los significantes; o ya cuando usa la semdntica fénica, el nominado
simbolismo de los sonidos, proceso mediante el cual los significantes se
vuelven significativos. Otro recurso novedoso sobresaliente con mucha
frecuencia en sus poemas es el simbolo monosémico.

Léase un poema corto, “Sub-umbra”, donde muestra el sim-
bolismo de los sonidos, con el cual el poeta pareciera expresar en los
sonidos agudos finales de los versos las paladas de tierra cuando se echan
sobre la tumba.

SUB-UMBRA

Traedme una caja
de negro nogal,
y en ella dejadme
por fin reposar.
De un lado mis suefios
de amor colocad,
del otro mis ansias
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de gloria inmortal;
La lira en mis manos
piadosos dejad,
y bajo la almohada
mi hermoso ideal...
Ahora la tapa
traed y clavad.
clavadla, clavadla
con fuerza tenaz,
que nadie lo mio
me pueda robar!
Después una fosa
bien honda cavad,
tan honda, tan honda,
que hasta ella jamés
alcance el ruido
del mundo a llegar;
Bajadme a su fondo,
la tierra juntad,
-cubridme... y marchaos
dejdndome en paz.
Ni flores, ni losa,
ni cruz funeral;
y luego... olvidadme
por siempre jamds!

v

Palabras finales. Antes de concluir este pequeiio ensayo sobre
el romanticismo en la poesia lirica, se quiere dejar el sefialamiento de un
prejuicio sobresaliente como perfil de aguda arista en los estudios de las
obras de estos bardos. La critica literaria venezolana, salvo inteligentes
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excepciones, no ha sido justa en sus juicios valorativos sobre los poetas
roménticos del pais. A los pioneros, a José Antonio Maitin, Abigail
Lozano y José Ramén Yepes, los consideraron poco creativos, someti-
dos de manera servil a la influencia de José Zorrilla y descuidados en el
trabajo formal de sus composiciones. A los vates de la segunda hornada
en el mester de la lirica romdntica nativa -José Antonio Calcafio,
Heraclio Martin de la Guardia, Francisco Guaycaypuro Pardo, Domingo
Ramén Herndndez, Diego Jugo Ramirez, Pedro Arismendi Brito, Eloy
Escobar, Ramén Isidro Montes- los han dejado lentamente en olvido,
hoy en diala poca critica existente en torno a ellos se limita arecensiones
de sus contemporaneos y prélogos m4s o menos objetivos acompariantes
de sus libros, y muy escasa noticia valorativa en la presente centuria. Y
sobre Juan Antonio Pérez Bonalde, la figura mds notable de la tercera
generacion romdntica, entonces se origina un proceso inverso: se le
reconoce el indiscutible valor artistico de su obra, siguensele los pasos
por la vida en biografias mds o menos enjundiosas pero, de manera
soterrada o abierta, se procura colocarlo fuera del decarrollo del roman-
ticismo venezolano, algunos lo consideran un poeta pre-modernista,
otros un poeta de transicion, alli un bardo modemno, acd un poeta
romadntico aunque extrafio a la tradicidn literaria de esta escuela en el
pais. Funciona, pues, un viejo prejuicio desvalorativo presente en casi
todo los exegetas quienes se ocuparon de estos capitulos de la historia y
de la critica de la literatura nacional.

Sinembargo ello en larealidad literaria no es asi. Los roménticos
venezolanos, los liricos, merecen menos apresuramiento en el juicio
valorativo y mayor respeto de la critica, el cual respeto comenzaria por
conocerlos en su totalidad, estudiarlos con paciencia y rigor, y utilizar el
instrumental moderno cientifico de aproximacién a la estética y al
sentido de su obra. Si se conoce bien la historia cultural de Europa en los
siglos dieciocho y diecinueve, si se ha estudiado a cabalidad, de manera
detenida y profunda, la historia integral del pais en la pasada centuria mal
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se podria entonces enjuiciar apresuradamente un movimiento tan com-
plejo, y tan imbricado en miiltiples aspectos de 1a vida en su época, como
lo fue el romanticismo en la poesia lfrica nativa.

El romanticismo significé no sélo un momento de la historia
literaria del pais sino un espacio de la vida espiritual criolla. Por ello su
conocimiento vale como si se encendiera una ldmpara en un cuarto
olvidado de la vieja casa donde seguro se sabe reposan recuerdos y
reliquias de los imprescindibles ascendientes, respetados y necesarios
para la continuidad de la familia, del pueblo, del pafs. El presente lo
define ese nudo donde se atan el real pasado amoroso y el futuro hecho
del maderamen de los suefios. Si se conoce bien el primero el segundo
vendrd mds cierto, mds auténtico.

=V
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Obras poéticas de Francisco G. Pardo. Caracas, Imp. Bolivar, 1883. 207 p.

Versos escogidos. Paris, Franco - Iberoamericana (S.A.) 154 p.
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Garcia hermanos, 1882. 16 p.

Paz Castillo, Fernando. Reflexiones de atardecer. Caracas. Ministerio de Educacién, 1964, v.
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Venezolanos. Estudio preliminar de Pedro Pablo Paredes).

El poema del Nidgara. New York, 1883. XXV 34 p.
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Fabbiani Ruiz, José. “Romeanticismo y modemidad en Pérez Bonalde”. En: El Nacional.
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¥ Tip. La Torre/, 1953. 24 p.

Hortensio (Seud. de José Guiel y Mercader). Literatura venezolana. Caracas, La Opinién
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Terroncitos de mirra. Barcelona, Tip. Comercio. (S.a.). 25 p.
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Artiaga, Ignacio. Cinco poetas carabobeiios del siglo XIX. Valencia, Fénix, 1946. pp. 31-40.
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