MODELOS Y MUNECAS DE REVERON

Merisol Ledn

Se habla mucho de Reverén y es posible que estas reflexiones
estén engrosando el campo del juego especular, pero, una vez tramada
una asociacion, ésta comienza a tomar una densidad que pide salir a la
luz, Es arduo y complejo intentar desmembrar todas las piezas que
intervienen en la cadena asociativa, es necesario volver atrds, encontrar
¢l nédulo provocador de la primera asociacién. Con frecuencia este
punto se encuentra en un insianie de la vida cotidiana, una simple
conversacién por ejemplo; -Reverén tenia contacto sexual con sus
mufiecas- dijo alguien al descuido, esta ligera afirmacion se queda
suspendida en la atmésfera de mi escritorio. Trato de fotografiar el hilo
de mis pensamientos ¢ intento disipar la nubosidad. Me encuentro con
fugaces interrogaciones: ;En qué medida “probar” la veracidad de un
hecho, ayuda a la tan famosa comprehensién de la obra? ;Es un hecho
supuesto y ademds incierto, objeto vilido de estudio? En estc momento
ya entreveo la posibilidad de extrapolar, de convertr, transmutar “darle
la vuelta” a la observacién verbal, tomarla como hecho veridico e
insertarlos en la““obra”. Entendamos porobra ese todo en que confluyen
no sélo Ia produccion sino también el campo de los acontecimicntos, la
historia personal del autor. Trabajar esto del contacto, mds alld del
simple acto. Que Rever6n haya estrechado en sus brazos una de sus
mufiecas constituye un acontecimiento, forma parte de los
“hechos”. Tomar en las manos un pincel y atacar el lienzo es paran-
gonable a cualquier otro acto de la vida, pintar, comer o sentarsg podrian
tener ¢l mismo valor, sin embargo la historia recoge sélo ciertos hechos,
Paul Veyne aclara “ciertos hechos son mds importantes que otros, pero
esta importancia depende totalmente de los criterios elegidos por cada
historiador” (Comment on €crit I’histoire?). La importancia otorgada al

Actual 147



hecho no ¢s pues absoluta. Todes tos hechos guardan un dnico v misma
valor y pintar es igual a fabricar una mufieca ¢ igual también a colocarla
en una pose para convertirla en modelo. Si el valor es el mismo, la
significacién de cada hechoen particular varfa, cambiade semblante, los
hechos nos hablan de forma diferente. Desmontemos la ligera afirma-
ci6n del comienzo, “contacto sexual con sus mufiecas”, ;qué importan-
cia puede tener el hecho si sélo alude a una experiencia téctit al cruce de
doscuerpos? Esla segunda lectura del acto loque nos interesa, prescindir
del roce y hablar directamente de posesion. La accin de poseer contiene
rambién la facultad de “hacer uso™ de lo posefdo. Al parecer Juanita
inmensa mufeca Madre participa en la construccion de esos objetos
mudos que el demiurgo utiliza como modelos en algunas de sus obras.
Mufiecas-modelos 0 modeios de mufiecas nacen en ¢l Castiilete para ser
poscidas, no necesitan ser tocadas pero ¢s ¢l togue, “la touche™ lo gue
permite su existenciz. Cobrar vida enotro espacio, en el lienzo, el cuadro,
el limite, “le carr€” es una forma de encerramiento y éste una posesion.
La idea de fabricar mufiecas apareado a otro ser (Juanita la casta y pura
segiin palabras de Reverdn) es ya un contacto sexual perpetrado y
perpetuado en ¢l objeto creado. Contacto sexual y posesidn son sindni-
mos, a esto se suma la reproduccion, Una especie de Cosmogonia a
orillas del mar eterniza una especie distinia: las mufiecas: obras en par,
sin par, vastagos de un nuevo sol, ellas son la sublimacién del “contacto”’
pero ambién ¢l contacto mismo. Estas hijas se convierten en modelos,
formas exteriores y posesionables. El pincel, 1a captacidn, la simulacion,
la repeticién otras formas de poder de “poseer”. Volvamos amds... Qué
puede esconder el hecho de que las muiiecas no se estanquen en [a purs
nocién de objeto tridimensional, sino que €stas propicien una continua-
cién, una prolongacitn, a otro espacio, un trampolin a lo bidimensional,
Melanie Klein, se nos muestra reveladora: “La creacién de una obra de
arte es el equivalente sfquico de la procreacién™. Pintar las mufiecas
equivale a procrear, a continuar la especie en un mundo otro para eljas
y donde si bien quedan atrapadas es a cambio de la vida. Las munecas
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en €] cuadro, devicnen nueva realidad ordenada por el creador. Kiein
nabla de la creacitin como de “una actividad genital, bisexual”, el reflejo
del padre y de 1a madre, ¢l principio masculino y femenino marcan Ja
autocépula que define la creacidn, Reverdn delimita con su cuerpo un
contacto sexual interior que desemboca en ¢l gesio de pintar. Dos coitus:
exégeno -Juanita y las muficcas- endégeno -Reverdn y las pinturas-, Un
rercer tipo de contacto ese que nos interesd al comicazo, nlenls €5Ca-
butlirse: Reverdn - muiiecas.., Descubro que ¢l ¢je de ese interés, esen
el fondo la relacién pintor-modelo. Un modelo puede ser cuslguicra o
cualquier coss, pero hay en el acto de elegir un modelo &l aislamiznio de
una forma, et despreadimiento de una parte inserta en el wodo. Es porgue
¢l modelo tiene algo de extrzordinario que puede servir de modelo, €3
algo fuera de orden. En Reverdn ese “algo” es una produccion suya
cuando se trata de 1as muiiecas: la colocacidn, la disposicidn del modelo,
¢l arreglo en una pose son la expresién de un enamoramicnto hacia el
cbieto elegido y hacia sf mismo. Para algunos artistas el modelo ex la
esencia de la calidad de su obra, asf{ parece sentirlo un personaje de
Senitita (Tralo Svevo) quien dice que “séto si hubiera tenido el modelo
sofiado, habria podido meterse al trabajo”. Para Reverén éste objeto
sonado, ideal esen el fondo €] mismo, las muiiecas son proyceciones de
su ser, son fruto de su contacto con Juanitz y la vida. En el mito de
Pigmali6n, estd muy bien reflejado este deseo profundo del hombre:y
sobre todo del artista de ver “su obra, moverse, cobrar vida y por ko tanto
legar a ser un creador total, Pigmalién crea una mujer perfecta, producto
de sus suefios, pero esta mujer ¢s firia, ¢ inerte. Los dioses complirdin su
deseo de verla vivir y su objeto de amor se hace real. Pigmalién ne se
contenta con la perfeccién , con la belleza muda, desea el movirmiento,

6! Ia desea. Su obra vive y amarla es posecrla ser su "duefio”. Pero esmo
implica también ser poseido, estar sujeio a ¢lla alimentarla, amarla
cumnplir sus deseos y caprichos. René Passeron, nos habla del amor hacin
la obra: “supongamos, que 1a obra sca parz ellos, una diosa exigente,
agradable de servir y que ellos saben acariciar y calmar poco a poco™
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(L'ouvre pictural p. 300) Acariciar, clamar, todas €s1as acciones evocan
el contacto. Passeron nos habla de una transposicion de los esquemas de
amor hacia una persona a los esquernas vilidos de amor haci la obra,
menciona ademds “la posesividad de los amores hambnentos y celosos™, .
Esto confirma el “contacto sexual” del arusta con su obra, contacto
amoroso con el objetoreflejo de su propioe ser, La aseveracion: “Reverdn.
wvo contacto sexual con sus muiecas” adquiere consistencia, la nece-.
sidad de dejarse encervar en los meandros de lareflexion surge impenosa
derrotando el temor a las palabras. El escritorio queda entonces limpio-
de cualquier estela que haya podide dejar una conversacidn acerca de
todo y de Reverdn.
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