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JOSE P10 TAMAYO:
UNA CONSPIRACION DE SILENCIO

(Elementos para una revisién de la
vanguardia literaria en Venezuela)

Ihana Riobueno

X

Transcurre &l afio de 1926. Pocos anos antes, una convul-
sién {politica, social, econémica y cultural) de desconocidas
dimensiones, sacude las bases del predominio de las clases
dominantes capitalistas y del sistema democratico-burgués: la
Revolucion Socialista de Rusia se dispone a crear una sociedad sin
precedentes en la historia, al esirenar una nueva dimensién de la
libertad en la cual politicos y artistas participan activamente.

En el ambito continental, el surgimiento de nuevas condi-
ciones sociales {crecimiento de una burguesia urbana, de capas
medias y de un incipiente proletariado), econdmicas {insercién de
América Latina en el eje de la nueva hegemonia norteamericana),
y politicas (€] auge de movimientos antioligiarquicos y populares),
unidas a las nuevas perspectivas histéricas abiertas por dos revo-
luciones -una de ellas ubicada en el contexto de una ciudad
centroamericana, México-, desembocan enuna actitud generali-
zada de cuestionamiento de la realidad cultural y politico-social
dominantes, dando lugar a movimientos disidentes de caracter
antioligarquico y antimperialista que arraigan tanto en las clases
trabajadoras como en la intelectualidad liberal-burguesa.’
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En el plano cultural, este mismo procesce de cuestiona-
miento de los valores sociales e histéricos dominantes, se corres-
ponde con un proceso no menos importante de revisidon y critica
de los fundamentos ideoldgicos que sustentan a las Universidades
latinoamericanas en funcidén de una educacién queresponda a los
intereses del pueblo, y del papel que éstas deben jugar en la
transformacién de la sociedad. “Si no existe una vinculacién
espiritual entre el que ensefia y el que aprende, toda ensefianza es
hostily de consiguiente infecunda. Toda la educaciénes unalarga
obra de amor a los que aprenden”, escriben los estudiantes de la
Universidad de Cordoba en 1918, “Que la Universidad del futuro
debe ser la {orjadora de la humanidad nueva™, proclamaban los
estudiantes chilenos en 1921, anunciando desde el gesto incita-
dor de la palabra y el manifiesto, un empuje y un vigor que jamas
llega a cristalizar en una practica verdaderamente rupturista y
transformadora.?

Para 1926 asi mismo, las nuevas corrientes de la vanguar-
dia europea han penetrado especialmente en la literatura, crean-
do plurales y en muchos casos antagéonicas orientaciones estéti-
cas e ideolégicas que, en una biusqueda comuin por registrar el
quiebre del proceso histérico global, conforman una verdadera
“diaspora de vanguardias™. Es éste el mismo afio en el que un
jovenvenezolano se dispone a publicar desde Costa Rica su primer
libro de poemas: ~

Tengo ya concluido mi libro de versos "Mes", Canciones de
30 Amaneceres. Si normalizo mi situacion he de imprimirfo
aqui. Este libro obtendra mas critica gque aplauso, pues lleva
prelensiones innovadoras o fonciliadoras. que importu-
naran el conceplo hecho lugar comin de muchoes. Ha
logrado, ya. si, eloglos de quienes lo han leido y yo tengo
cleria conflanza en que la obra vale, posee un meérito
indudable de esfuerzo*

Quien asi se expresa de un libro que no se llega a publicar
sing cincuenta y ocho afios mas tarde, es José Pio Tamayo.
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II

Si, segun el decir de Angel Rama, de los poetas de la
vanguardia venezolana Ramos Sucre fue el “hijo dilecto de los
equivocos™, Pio Tamayo puede considerarse sin duda alguna el
hijo dilecto del olvido. Una evidenie muestra de ello lo constituye
el hecho de que buena parte de su obra periodistica y literaria no
se dtera a conocer sino hasta 1984, cuando un grupo de jovenes
coordinados por la profesora Mery Sananes y el doctor Agustin
Blanco Muiloz, se dieron a la tarea de rescatar la cbra y el
pensamiento piotarnayista®. No obstante, no sdlo para el lector
comuon sino también para los estudiosos de la literatura, Pio
Tamayo continiia siendo hoy un gran descenocido.

Tal vez quienes en los altirnos afios han tratado de atribuirie
un lugar mas justo en el proceso del pensamiento politico venezo-
lano y en el proceso histérico nacional, sean los protagonistas de
la Hamada “generacion del 28", los cuales, en su mayoria. coin-
ciden en senalarlo como el pionero del movimiento estudiantil y
popular que, araiz de la Semana del Estudiante, estalla en febrero
de 1928:

Pio Tamayo [ue la verdadera cabeza politica de la Semana
del Estudiante (...) Se podria decir que (fue) el tedrico del
movimliento del 28 7.

Sin embargo, salvo contadas excepciones, la imporiancia de
Pio Tamayo ha quedado reducida o bien al recuente anecdético,
ya hecho lugar cormnin, de su intervencion en el Teatro Municipal®,
o bien a un sefalamiento inconsistente que busca realzar su valor
politico en detrimento de su valor literario, ésto nltimo basado en
un conocimiento mulilado -y mutilador- de su vasta produccién
poética. En este sentido, al Pio Tamayo escritor se le conoce casl
exclusivamente por el poema "Homenaje y demanda del indio a
Beatriz I™® con el cual participa en la Semana del Estudiante o, en
el mejor de los casos, por uno que otro poema tildado superfi-
clalmente de "vanguardisia”;
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...el Pio rjue leyo el poema deé salutacién a Ja Reina Beatriz,
en el acto de El Municipal, es un'Pio valloso, roméntco.
idealisia {...) Es el Pio de los poemas, un Pio de relativa
importancia (...} Cree que el lo politico es mas importante
que ¢l Pio escritor. gue el Pio literario. Estimo que, salvo
unos poemas que viénen en Treinta Amaneceres, que
tlenen una facttira vanguardista buena. salvo €] comienzo
del poema que lee en ¢l acto ya citado y algunos lextos en
prosa. Fio no tuvo tlempo de hacer una mejor labor desde
el punto devista literario. Era un poeta deaudacia vanguar-
dista, pero un poeta que para la historia de la poesia
venezolana no tiene una proyeccién y una fuerza real-
mente predominante (¢] subrayado es nuestro). La figura
politica si. Esta por encima del poeta Pio®.

51 nos adentramos ahora en el campo especializado de los
estudiosliterarios, podremos observar que este criterio ha privado
almomento de justificar la exclusién total de la produccién poética
de este autor, del corpus de la literatura nacional y continental.

En efecto, un somero vistazo por los pocos € incompletos
manuailes e hisiorias de la literatura venezolana resulta suficiente
para mostrarmos que la obra literaria de José Pio Tamayo no sélo
ha sido marginada sino en la mayoria de los casos excluida, por
no constituir una cbra “representativa® en el proceso literario
nacional.

Asilo sefiala, por ejemplo, Juan Liscano, autor de uniade las
historias literarias que mayor difusién tienen en nuestro medio,
al decir de Pio Tamayo que {ue "un pionero de la revolucién
marxisia y la vanguardia de 1928, con la cual coincidié pero sin
escribir una obra literaria representativa (el subrayado es
nuestro}”''. En la Historla y antologia de la literatura venezo-
lana de Pedro Diaz Sefjas, Pio Tamayo ni siquiera existe!2, Esto por
lo que respecta a la historia literaria.

Ahora blen, si nos delenemos en el campo de la critica
literaria, vemos que esla siluacién no liende a variar, No existe
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hasta el momenio ningin trabajo critico orientado al estudio de la
produccién narrativa y poética de José Pio Tamayo, y 1a escasa y
dispersa bibliagrafia existente revela por si sola que méas que un
interés riguroso por su obra, lo que ha habido es una limitada
valoracién de ella que en la mayoria de los casos no proporciona
mas que una masa desordenada de dates, incapaces de brindar-
nos un acertado conocimiento de su concepeidn y de su practica
estético-ideologicat™.

Visto de este modo, y refiriéndonos ya al campo especifico
que nog concierne, varias son las interrogantes que se nos
plantean al momento de abordar el analisis de los textos poéticos
de este autor. En primer lugar, habria que preguntarse, jes
realmente Pio Tamayo "uno de los hombres de la vanguardia
poética de 1928", como ha sido sefalado reiteradamente por no
pocos autores?'4, De ser asi, sa qué se debe 1a exclusién de su pro-
duceibn literaria del eorpus de la liferatura venezolana y lati-
noamericana? JQué se entiende por “vanguardia™ ¢Es cler-
tamente la llamada “generacién del 28™ parte del proceso forma-
tivo de la literatura vanguardista en Venezuela?. jPuede hablarse
en nuestro pais de una vanguardia?. En el proceso literario
nacional, jdénde se ubica la produccion poética de José Pio
Tamayo y la de tantos poetas cuyas obras han sido igualmente
excluidas del sistema estético-ideologico dominante? gDe qué
forma se vincula esta produccion marginada -que no marginal-
con la llamada “generacién del 28™ y con los modelos expresivos
canonizados de la época?

Miiltiples son las interrogantes y miltiples también pudie-
ran ser las respuestas. Sin embargo nos limitaremos a esbozar
brevemente algunos problemas que se derivan de estas pregun-
tas, con el objeto de ir definiendo. con mayor precision, criterios
y categorias que puedan acercarnos al estudio de unoc de los
periodos mas ricos y complejos de nuestra literatura -y paraddji-
camente uno de los menos trabajados por la critica en su articu-
lacidon de conjunto y en sus relaciones con el sisterna literario
latinoamericano-, como es el vanguardismo, y dentro de él la
produccion poética de José Fio Tamayo.
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Sobre el vanguardismo venezolano es poco lo que se ha
dicho y menos aan lo que se ha escrito. Pequefias resenas en
revistas especializadas y una que otra distorsionada referenciaen
textos de historia literaria: a eso se reduce el movimiento de
vanguardia en Venezuela®s, Darle una urgente y necesaria solu-
cidn a este tipo de carencias en el ambito de los estudios literarios,
es una labor que afortunadamente una parte de la actual critica
literaria se ha impuesto como tarea fundamental.

En este sentido, la reciente publicacién del Hbro de Nelson
Osorio, La formacién de la vanguardia literaria en Venezuela,
constituye el primer aporte verdaderamente significativo de sis-
tematizaciény comprension de una amplia y diversa literatura, no
s6lo en el contexto del desarrollo Hterario e histérico nacional, stno
también en el contexto literario y social del Continente. No
obstante, dejando de lado estas pocas pero valiosas excepciones,
no contamos hoy con muchos estudios criticos en tormo a la
produccitn literaria de este periodo. y Io poco que existe ha
utilizado para la organizacién de dicha produccidén, criterios
generacionales y eurocentristas incapaces de dar cuenta de tan
importante proceso.

Dentro de este contexto, el caso de la exclusién de la
produccidén poética de un autor como José Pio Tamayo responde
a una problernatica que, planteada en su corjunto y desde una
perspectiva nacional, tiene que ver, clertamente, con la forma
como tradicionalmente se ha organizado el corpus de la literatura
venezolana que conforma el sistema lirico vigente?® -gistema Este
que en ningiin momento constituye la “totalidad” dela produccién
literaria de ese periodo-. y dentro de dicho corpus, 1o que se ha
organizado y dado a conocer como “vanguardia®.

Ya Beatriz Gonzilez, en un trabajo rico en sugerencias y
sefialamientos esclarecedores, apuntaba:
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Como resultado del criterio generacional tenemos que éste
noda cuenia delfendémernioy proceso de la vanguardia lirica.
La presencia de la vanguardia en Venezuela se ha cefido a
una fecha clave: el afo 28, la revista vilvula, la Semana del
Estudiante. Se desprende de alli que toda la produccién
lirica con visos de renovacidn anterior al afio 28 se enmarca
como “prevanguardia®, o bien como ‘tension hacla el por-
venir®, o "eslabén entre la generacién del 18 y 287,

En efecto, si nos centramos en el proceso de la produccién
lirica nacional dela década del 20, encontramos que las diferentes
historias literarias organizan dicho proceso con un criterio gene-
racional, criterio éste que si bien agrupa a un conjunto de
individuos alrededor de una fecha que por su relevancia histérica
mas que literaria vale destacar -1928-, resulta ineficaz para
estudiar ciertas manffestaciones que, aunque no se cifian a una
fecha oficialmente reconocida como la vanguardia -“generacién
del 28"-, representan formas expresivas genuinas, con caracteristi-
cas especificas, que en muchos casos trascienden el &mbito de
una renovacion meramente formal y que son perfectamente
ubicables dentro del proceso de la vanguardia nacional y conti-
nental.

Una de las consecuencias mas evidentes de esta forma de
plantear el discurso historiogréfico es, como ya lo habia sefialado
Angel Rama, el de “habernos dotado de una historia Mteraria
lineal, progresfva y sin espesor (...) porgue las rupturas han sido
disimuladas y racionalizadas por los causalismos literarios”, de
acuerdo a la concepcion clasista de la escritura culta'®. Es
precisamente esa historia literaria “lineal, progresiva y sin
espesor” la que ha funcionado hasta ahora como norma, como el
sistema estético considerado valido, v en la mayoria de los casos,
como la totalidad de la produccién literaria de una sociledad,
desde la perspectiva de una determinada clase social -el sector
hegeménico de la clase dominante-, que presupone y valida no
solo su particular idea de valor Hterario, sino ademas su nocién
especifica de lo que considera como "literatura’, e incluso “placer
estético™, lo cual en iiltima instancia no es mis que un efeclo
ideologico'®,
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A esto se anade la ambigitedad conceptual y 1a imprecision
terminolégica que se desprende de la utilizacién de criterios
generacionales, los cuales lejos de estudiar el fendmeno lfterario
como proceso tomando en cuenta la produccion artistica de cada
periodo, “encasilian” a los autores partiendo no ya su produceién
-la cual es pasible de cambios-, sino de la participacidon que
eventualmente pudieron teneren determinado momento histdrico,
Se utilizan de esta forma criterios histéricos (Semana del Estu-
diante, aparicién de vilvula, afio 28) o en muchos casos blologi-
cos {fecha de nacimiento de un escritor), para dar cuenta de un
fendémeno que se rige sin duda por otras leyes?,

En segundo lugar, ¢l problema planteado tiene que ver con
la tendencia fuerternente eurocentirista que ha dominado tanto a
nivel de la historfografia como de 1a critica literarta nacionales, y
que ha visto en €l vanguardismo venezolano un simple epi-
fenémeno del proceso cultural europeo de vanguardia, sin una
seria contextualizacidn del mistno dentro de las condiciones
objetivas que imponia la realidad histérica del momento y sin un
estudio riguroso de la variedad de formas que adquirieron sus
diferenies manifestaciones, variedad ésta que no puede reducirse
al catalego de obras v de autores instaurados oficialmente como
“la vanguardia”.

Cabe subrayar que este hecho se encuentra igualmente
vinculado a una concepcién clasista de Ia escritura culta que,
como también lo indica Rama, enun intento porcrearestructuras
paralelas a las que organizan las literaturas europeas, hace
trasvasamientos mecanicos de metodologias de analisis € incluso
de denominaciones, apoyandose en el criterio de las “influencias”
externas y colocando en un nivel subalterno la produccién lite-
raria nacional y latinoamericana con respecto a la europea®*!.

En fercer lugar -y es este €] punto en el que queremos hacer
mayor énfasis- la marginalidad en la que se ha mantenido por
anos ia obra literaria de José Pio Tamayo, apunta a un problema
ae dimensiones mayores: a la existencia de una importante
produccién literaria de vanguardia que, no sélo por aparecer en
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otras fechas a las oficialmente reconocidas y por no participar de
los modelos expresivos canonizados en la €poca (y determinados
fundamentalmente por las corrientes europeas de vanguardia),
sino principalmente por representar un proyecto estético-
ideolégico alternativo que valida el discurso vanguardista en
tanto que expresién de una ruptura en el orden formal (el de
las estructuras artisticas) y en el orden higtérico (el de la
realidad histdrica y social dominante), ha sido marginada y
excluida del repertorio literario oficial, negandosele a sus distintas
expresiones legitimidad e importancia como manifestaciones de
una misma realidad historica y cultural, y como objetos de
estudio®.

Este hecho, que no es mas que el producto de una limitante
ideolégica en el discurso histérico-literarioy en el discurso critico-
literario, cuyo caracter reduccionista niega de manera radical la
existencia y la posibilidad de un proyecto estético-ideologico
alternativo en el desenvolvimiento del proceso cultural y politico
nacional, nos lleva, en primer lugar, a constatar la existencia de
rupiuras en el discurso historiografico tradicional y, en segundo
lugar, a establecer un corte entre, porlo menos. dos sectores bien
diferenciados de la produccion literaria de vanguardia:

al  unoque seorganiza en tomo a formas literarias de vanguar-
dia que podriamos llamar “privilegiadas” porgue disfrulan
del apoyo que el sistema literarlo hegemonico dispone para
su produccién y reproduccién dentro de los rasgos domi-
nantes de la literatura culia®y,

b) otro que opone al primero todo el resto de la produccion
literaria de vanguardia que no es objeto de trasmisién oficial
alguna y que se presenia como una alternativa estético-
ideologica, al inienfar instaurar las estructuras formales
adecuadas para una ruptura con el orden politico y cultural
consclidados por la ideclogia dorninante, ruptura ésta
expresada en términos de una revolucionaria concepeion
ideologica del mundo y del quehacer artistice y literario.
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Esta division revela lo gue podriamos llamar la naturaleza
discontinua o rupturista de nuestra producciéon poética de van-
guardia, a través de la existencia simultidnea de diferentes expre-
siones literarias o sistemas?* que tienen comportamientos exire-
mos no unicamenite en cuanto a sus respectivos mecanismos de
produceién y trasmisién, sino fundamentalmente en cuanto a la
funciéon®*® que cumplen con respecto a los valores ideolégicos
dominantes:

a) las primeras, relorzindolos y afllanzando asi una con-
cepcion cullista y elistesca de la literatura (repitiéndolos y
enriqueciéndolos), y '

b) las segundas, cuestionando agudamente estos valores y
forjando asi lo que Marta Traba ha llamadoe una “cultura de
la resistencia™®, la cual se desarrolla en una stmultaneidad
coniradictoria con respecto a la cultura dominante “insti-
tucionalizada™,

Dentro de este marco referencial, el caso de la produccidn
literaria de José Pio Tamayo y el lenémeno que podriamos
denominar la “olra” vanguardia, cobra sentido no sélo por su
articulacién concreta con el proceso histérico venezolano y lati-
noamericano, sino ademas por la conformacién de un vanguar-
dismo literario que lejos de reproducir especularmente los van-
guardismos europeos elabora, en un enlace dialéctico con la
propia dinamica de la Iucha social, elaboraciones literarias que
trascienden el &mbito de las renovaciones formales, para impul-
sar, mas alla de éstas. lo que José Carlos Mariategui Hamé “el
advenimiento de un nuevo espiritu™®, es decir, la instauracidn de
una nueva concepcion del mundo entendida como praxis revolu-
cionaria, tanto liferaria como politica.

Es precisamenie el alto grade de identificacidn de las
formalizaciones literarias que constituyen esa “otra”™ vanguardia
con concepciones ideo-politicas criticas y rupturistas, lo que nos
permite comprender el porqué de su exclusion del corpus de la
literatura nacional y continental y el porqué de un aparenie
“olvido™, que Ilega atin hasta nuestros dias.
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En este punto, y tomando en consideracion la problematica
planteada. se hace necesario esiablecer parametros teéricos y
metodolégicos que, desde una perspectiva ideoldgica esencialmente
dislinta, permitan incorporar al proceso literario venezolanoylati-
noamericano las expresiones Hterarias “no canonizadas” (“no ins-
titucionalizadas”, prefieren otros) que conforman esta “cultura de
la resistencia®, y deritro de la cual se halla inserto el poemario
objeto de nuestro estudio.

IV

Retomando lo antes expuesto, creemos imprescindible, en
primer lugar, recalcar el deslinde entre lo que Hugo Achugar ha
denominado la “produccién literaria total y heterodoxa de una
socledad” y la “produccién literaria oficial dominante™:

Al mencionar o al calificar el discurso lirico de total o al
hablar dela produccion total de una sociedad, pretendemos
evitar la confusion entre la produccion literaria oficial
dominante y la produccién total o produccién literaria
canonica y heterodoxa de la misma soctedad.

Y mas adelante hace un importante sefialamiento;

... en {anlo la produceién literaria y/o €] fenémeno literario
es uno de los diferentes tipos o modos de produccion, no
exclusivo de la clase o fraceién de clase dominante, parece
claro que ja misma nocién de canony heterodoxia puede ser
filiable ideologica y socialmente. Mas atin, que habré tantos
cinones ¥y heterodoxias como grupos con conclencia
para si actuantes en el proceso soclo-histérico (El
subrayado es nuestro)®,

Visto de esle modo, y partiendo no ya de la produccion
literaria oficial dominante, o como diria Rama, de “ese continuo
circular por un cauce 1inico y rigido, representade por la con-
cepcion clasista de la escritura culta™?, -como hasta ahora 1o han
hecholas distintas historias literaras nacionales y continentales,
sino partiendo de la produccién total heterodoxa que corres-
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ponde al periedo todavia impreciso de la Hamada "vanguardia™,
podriamos establecer una primera calegorizacién que nos con-
dujera a una delimitacion mas exacta del sistema Hrico vanguar-
dista. censiderado ésle en su relacién dialdgica con el conjunto
organizado de los dilerentes discursos o formalizaciones estético-
ideol6gicos que coexisten en dicho momento,

38i entendemos. con José Carlos Mariategul, todo movi-
miento vanguardisia no sélo como la implantacion de una técnica
nueva, sino lundamentalmente como la implantacién de un
espirilu nuevo que “superando el subjetivismo” {...) se propone
metas realmente revolucionarias™!, debemos establecer para el
caso del vanguardismo venezolano:

1}  La existencia de una vanguardia que privilegia la implan-
tacion de renovaciones formales (técnica nueva) y que se
encuentra orientada segin las corrientes del vanguardismo
europeo;

2) La existencia de una vanguardia que se diferencia de la
anterior al no asumir “especularmente” el vanguardismo
europeoy que, aun participando de una ruptura formal, no
se corresponde con un espiritu nuevo, revolucionario, de
iransformacidn de la realidad (ruptura ideologica)??;

3}  Laexistencia de una vanguardia que rompe en lo ideolégico
con los patrones politicos dominantes, pero que sin em-
bargo en lo literario se mantiene apegada a estructuras
{formales tradicionales (modernismo, nativismo, criéllismo,
etcl:

4)  Finalmente, la existencia de una vanguardia que, asurniendo
el aspecto de una ruptura critica globalizante, participa de
la implantacién de nuevas té€cnicas y procedimientos y
establece una ruptura tanto en el orden de las estructuras
formales -ruptura que en ningiin momento implica de-
sechar raigalmente los modelos estéticos anteriores-, como
en el orden de las estructuras ideopeliticas dominantes.
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Es estaallima vanguardia, lade la verdadera radicalidad en
el cumplimiento de las [unciones de ruptura e innovacion, la gue,
sigulendo a Mariitegui, le confiere a un poema o a un cuadro el
verdadero valor de “arte nuevo”. Lo otro, ¢l simple carnbio de
parametro, no es mas que “reflejos de la decadencia en el arte de
vanguardia”. Y en esta direccién concluye: “El sentido revolucio-
nario de las escuelas o tendencias contemporineas no esti en la
creacion de la técnica nueva. No estid tampoco en la destruccion
delatécnicavieja. Esté en elrepudio, en el desahucio, enlabefa
del absoluto burgués (el subrayado es nuestro)™?,

Dentre de esta perspectiva y de esta concepceiénde vanguar-
dia (literaria/ideoldgica). lo que se ha dado a conocer cocmo
“generacion de 1928" adquiere un perfil més preciso, no sélo al
ubicarse en el concierlo plural de las formalizaciones estético-
ideologicas que conforman el sistema lirico de este periodo, sino
sobre todo al delinirse como un movimiento que lejos de asumnir
y expresar una nueva concepeion ideologica del mundo, un
verdadero “espirilu nuevo”, se limitd, o bien a una simple reno-
vacién de tipo formal, o bien a un cuestionamiento meramente
tedrico de las estructuras polilicas dominantes, cuestionamiento
que en ningin momento ponia en peligro dichas estructurasy que
se expresd no en términos de dictadura versus revolucion sino,
como bien lo senala Beatriz Gonzilez, “en términos de dictadura
versus democracia, de un estudianiado urbano liberal pequeiio-
burgueés, que necesitaba de esa libertad para reafirmarse como
clase™,

Es visto de este modo cémo podemos comprender la verda-
dera signilicacién de la lamada “generacion del 287 en el desarro-
1lc de la vida politica y cultural del pais: en la implantacién de un
proyecio modernizador y democratico-burgués de caracter capl-
talista y raices liberales, que comenzé a imponerse en ¢l pais a
partir de 1936, y que es el dominante en la Venezuela actual®, De
aqin se expica la importancia que ha querido asignarsele a dicha
generacitn en los altimos sesenta y dos afios como instauradora
de un proyecto politico e ideoligico que no sdlo-goza hoy de plena
vigencia sino que ademas ha determinado. de acuerdo a parame-
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tros eurocentristasy reduccionisias, lo que la historiografia litera-
rla institucionalizada ha dado a conocer como "vanguardia”, al
extremo de hablarse de 1a “generacidn del 28™ como la generacién
de la vanguardia. |

Si observamos con detenimiento, podremos darmos cuenta,
efectivamente, que si bien en el ano 28 hubo lo que pudiéramos
lamar una “conflluencia” de clases, cuyocaricter, marcadamente
antimperialista yantioligarquico, permitié que circunstancialmente
la burguesia, las capas medias intelectuales y 10s sectores popu-
lares v obreros se uniéran en un esfuérzo comuan por derrocar la
dictadura®®, por otra parte, tal unidad respondia mas que al
quiebre de un modelo oligirquico -determinado por una nueva
oposicién ciudad-campo, riqueza-pobreza®?-, al establecimiento
de un modelo modemizador-capitalista. sustentado politica e
ideolégicamente por la burguesia nacional. Por eso, sin ninguna
excepeion, al llegar al poder los niclees dirigentes de los mowvi-
mientos antioligdrquicos, (“generacién del 287, se dbandonanlos
postulados “revolucionarios” que constituian las bases del proyeécto
de luchay se traiciona, abiertamente, a los sectores desposeidos™

Cabe sefialar, asi, que en la superacion de lo que hemos
denominado el modelo oligarquico en Venezuela -el cual se
materializa en una confluencia de clases-, existen dos vertientes:
una rencvadora, que busca imponer un nuevoe modelo de domi-
nacién modemizador-capitalista), y otra revelucionaria que se
orienta hacia la implantacién de un modelo de transformacién
real y de liberacion.

En este sentido, si bien podemos referirmos a la existencia
de un espiritu renovador entre los intelectuales y escriloresque se
agrupan entomo alafio 28, en ningin momento podemos aceptar
que ese espiritu de rebeldia sea el verdadero espiritu revolucio-
nario que engendra la vanguardia artistica e ideologica en el
sentido propuesto por Maridtegui. Por eso sostenemos que lo gue
ha side considerado hasta hoy por la critica y 1a historia como
“vanguardia” y ubicado en el contexto de la Semana del Estu-
diante de 1928, no es mas que la expresion de un mero ejercicio
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de técnicas nuevas, nunca la manifestacion de una nueva con-
cepcion ideolégica del mundo.® Incluso s partimos de vélvula, 1a
cual ha sido considerada no sélo como la revista de la vanguardia
venezolana de 1928, sino ademis como el elemento que marca el
hito de la aparicién de este movimiento en la escena literaria
nacional, podemos observar que varias de las propuestas que se
plantean no liegan a tomar forma y concresién en la practica
poético-literaria.

Electivamente si nos detenemos brevemente en el Editorial
-manifiesio del primer y inico niimero de esta revista en la que
participarcn Arturo Uslar Pletri, Miguel Otero Silva, Carlos Eduar-
do Frias, Nelson Himiob, Pedro Sotilloy Antonio Arralz entre otros,
observamos que uno de sus ineamientos fundamentales -suge-
rirlo todo con metaforas duples y mialtiples- no se lleva a cabo. Si
bién es clerto que con respecto a la forma utilizan elementos como
el versolibrismo y las mimisculas e incorporan el espacio como
elemento expresivo del poema, es también cierto que en relacién
a la sustancia, al contenido del poema en si, a 1a metifora, no se
observa novedad alguna que denote la presencia, a través de la
misma, de una concepeién del mundo nueva. Mas atin, nisiquiera
en la produccién posterior de muchos de estos autores “vanguar-
distas” que escriben en vilvula, puede notarse indicios que den
cuenta de esta nueva concepeitn del mundo*®.

Pero aqui cabria preguntarse, g es éste el caso de la totalidad
de la produccién poética de estos afios? JExisten acaso "otra”
vanguardia en Venezuela que asumiendo plenamente su funcién
de niptura, de “arte nuevo™ en el sentido de Maridtegui, haya
resuelio la dicotomia vanguardia literaria /vanguardia ideoldgica?
Nelson Osorio ha hecho un sefialamiento pertinente a este res-
pecto;

- en muchos paises la rebellon artistica y el cuestiona-
miento de los valores culturales existentes se vincula en
mayor o menor grado a los iImpulsos de revolucion soctal que
movilizan a los sectores explotados. Esto s lo que hace que
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¢l proceso de la renovactén del arte v la literatura, la
vanguardia artistica {..} tuviera objetlvamente la posibili-
dad hisiérica de encueniroy coincldencia conla vanguardia
polilica y social represenlada por las clases y los sectores
conteslatarios en ascenso (...} Sin embargo, esta posibili-
daddealcance de las vanguardiasartisticas de esos afios
no se realiza plenamente en casi ninghin pafs, y a
menudo no se manifiesta sino en aproximaciones y
coincldenclas circunstanciales o individuales (el
subrayado es nuestro) (...} Estdn, entre otros, Oquendo de
Amat en Peril, Luis Vidales en Colombia, Pio Tamayo en
Venezuelat!,

LEs clerto que esta posibilidad de encuentro y coincidencia
entre la vanguardia artistica y la vanguardia ideoldgica no se
realizd plenamente en el continente, salvo excepciones individua-
les? ¢ Quiere decir esto que los casos de un Pio Tamayo o de tantos
otros ent América Latina, son fenémenos aislados que responden
y se manifiestan en “coincidencias circunstanciales"? Al afirmar
€sto. /no estamos aplicando criterios igualmente reduccionistas
que limitan el conociimiento de ese vasto corpus que se ha
mantenido durante anos al margen dela historia literaria oficial
y del sistema literario hegeménico? ¢No estamos partiendo de
premisas estélico-idecldgicas similares a aquellas que ven en el
afno 28 la manifestacién de 1o que ha sido considerado como “la
vanguardia™ ;Debe negarse en Venezuela la existencia de una
vanguardia en el senlido propuesto por Mariategui? Sobre este
punto se hace impreseindible formular algunos criterios que nos
ayuden a abordar con mayor precisién €l problema planteado. .

Coincidimos con Beatriz Gonzalez al afirmar que la van-
guardia literaria en Venezuela no sdlo se ubica en otras fechas a
las comunmente eslablectdas, sino que ademais “debe ser vista
como un proceso en varias etapas (el subrayado es nuestro)™?,
que sedesarrollan simullianeamente tanto a nivelde la produccién
Hleraria dominante o sistema literario privilegiado, como de la
produccion literaria “no institucionalizada” o sistema literario
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marginado. Se trata, por lo tanto, no sdlo de redefinir el corpus de
la lieralura venezolana incluyendo dentro de €1 a los sistemas
hasta ahora marginados, sino [lundamentalmente de abordar su
esludio desde una perspectliva historiogrifica gue permita articu-
lar medianie una red de interacciones mutuas (contradictorias,
superpuesias y contiguas) las maltiples manifestaciones del van-
guardismo literario. los muchos sisternas distintos y hasta auténo-
mos que coexisten no 5610 en Venezuela sino también en el resto
de America Lalina, en el transcurso de varios afios.

Asi. aceptando el dato empirice de la multiplicidad de la
produccidon de este periodo y wutilizando para su deflinicion la
calegoria de totalidad heterodoxs o totalldad contradictoria -
tambien "simultaneidad contradicioria®, como antes hemos
sefialado-#, atendiendo exclusivamente a las manifestaciones
artistico-literarias que la conforman -y no a razones extralitera-
rias-, y partiendo de la comprension de la vanguardia como
proceso, debemos establecer dos grandes sistemas regidos por
relaciones de hegemonia (produccidon literaria privilegiada) y
subordinacién (produccién literaria marginada), que reproducen
una estralficacién mds prolunda, la de la sociedad latinoameri-
cana, y que eslan conformados por un conjunio de subsistermnas
o secuenclas literarias. Dichas secuencias, como bien apunta

"~ Rama, "discontinuas, superpuestas y a veces desfasadas dentro

del mismo periodo hisloérico (...), cuyo reconocimiento desbarata
el sistema plano y lineal de las historias recibidas (...), no sélo se
fundan en estéticas (explicitas o implicitas) que son bien dileren-
ciadas y cada una de ellas coherente, sino que también manifies-
tan preferencias lingiiislicas y de géneros artisticos bien niti-
das™",

s precisamente dentro del contexto de la pluralidad efec-
tiva que caracteriza a la vanguardia como proceso, dentro del
contexto de los sistemas y subsistemas o secuencias que la
animan, cémo podemos comprender los casos de un Ramos
Sucre, de un Luis Castro, de un Ismael Urdaneia, de un Julio
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Morales Lara o de un Antonic Arralz -por s6lo nombrar a unos
pocos-, cuyas respeclivas producciones no sélo representan y
validan multiples modelos estéticos e iIncluso estilisticos de acuer-
do a las diversas manifestaciones de la vanguardia artistica
(renovacion formal), sino que ademds registran nuevas con-
cepciones del mundo con respecto a 1a norma imperante (reno-
vacion ideolégica). Por eso, aunque dichas concepciones no se
expresen en una aclividad social y politica en funcién de cambios
y renovaciones o de transformaciones revolucionarias, trascen-
diendo el plano de los contenidos explicitos, adquieren forma y
concresién en un conjunto de obras que marcan un hito ruptural
en el quehacer literario nacfonal, al instaurar un nuevo lenguaje
que, con sus varlantes y especificidades, obedece al mismo
impulso de reaccion frente a los valores establecidos por la
ideologia dominante.

Este nuevo lenguaje, que nohace mas que revelar a niveldel
discurso poético las también nuevas condiciones que caracterizan
la vida de la Venezuela contemporanea -la emergencia de nuevos
sectores sociales en el escenario polilico nacional como producto
de las transformaciones de la estructura economica global del
pais-, denota una cosmovisién coherente que no se limita mera-
mente a las condiciones sociales, politicas o econdémicas que la
deflinen v, en Gltima instancia. la determinan, sino que se vincula
a un proceso que trasciende el ambito individual de las “coinciden-
clas circunstanciales”, ocupando en la produccién poética un
lugar no s6lo como instrumento construclivo de la obra sino
ademas como elemento indicial del sector. capa o ¢lase social que
en ésta se ve representade’®. Este planteamiento presupone, por
lo tanto, una doble y simultinea lectura que ne tiene por qué ser
entendida como reciprocidad especular; el de la literatura y el de
la sociedad o en que ella se produce y conla cual se vincula através
de los variados niveles de la realidad cultural.

El comprender las relaciones existenies entre el discurso
iiterario y el proceso de forraciéon de las clases sociales, ha sido
una preocupacion si no recurrente, al menos si reciente en el
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campo de los esludios literarios'®. En nuestro caso, y planteando
el problema mas alla de la simple dicotomia texto-contextio,
pensamos con Hugo Achiugar, que “el discurso literario se realiza
o se presenta como un [endmeno que lleva en si la estructuracion
productiva de la totalidad social™. Esto nos lleva en primer lugar
a delinir todo discurso poélico no sélo como formalizacion estética,
sino también como formallzacién ideolégica, y en segurnido lugar
nos lleva a atribuirle a la ideoclogia una funcién en tanto
instrumenio constructivo de la obra Hteraria®®, cuyo proceso se
realiza a un nivel no estrictamente seméntico o contenidista sino
ademaés a nivel de las estructuras liricas formales {rittmo, métrica,
sintaxis verbal y compositiva, disposicion espacial y tipografica),
en cuanto éstas constituyen parte de la tofalidad textual®® que
permite la ejecucion y concresion de un proyecto estético-ideo-
légico determinado.

Desde esta perspectiva, el conjuntode las secuencias litera-
rias o subsistemas que consolidan el proceso de lavanguardiaen
Venezuela, resullan ser [ormalizaciones, ¢jecucionés textuales de
proyeclos estéticos o ideologicos definidos. los cuales se arliculan
con el discurso histérico-social. Es en este sentido que podemos
introducir, al inlerior de los sislemas liricos ya establecidos, la
nocion de subsistemas o secuencias literarias dominantes que
se sitian al lado de las éliles dirigentes (“generacion de 19287} y
de una cullura foranea (corrientes del vanguardismo europeo). y
que conslituyen formalizaciones de un proyecto politico e ideo-
l6ggico que hemos definido comomodernizador capilalisiay liberal-
burgués®; y de subsistemas o secuencias literarlas marginadas
que se vinculan a luerzas reales de transformacién deniro de la
sociedad y que lejos de reflejar servilmente una cultura impor-
tada, se forjan dentro de las especificidades culturales lati-
noamericanas, vinculandose en diversos grados con la tradicién,
insertandose en un proceso histérico comin, y constituyéndose
asi en formalizaciones textuales de un proyecto estético e ideo-
l6gico ruplurisia, opueslo a la absolutizacion de la norma vigente
y dominanie para el momento.,
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Esle proceso que poslula una cultura con estratos domi-
nantes y esiratos dominados o marginales depara. como bien
sefiala Rama, formulaciones hibridas y en muchos casos con-
tradictorias dentro de la organicidad del discurso lirico de la
vanguardia®, dandose casos de contenidos nuevos (nuevas con-
cepciones del mundo) en formas que han sido visiblemente
extraidas de las secuencias del modernismo (por ejemplo 1a cast
totalidad de la produccién poética del tocuyano (Alcides Losadal),
o de contenidos qué provienen de modelos estéticos y con-
cepciones modernistas en forrnas "nuevas” (el casode los Primeros
poemas de Enrique Planchart o de parte de la produccion lirica de
Andreés Eloy Blanco), ode nuevos contenidos en formas igualmente
nuevas {por ¢j. el caso de Canciones de Treinta Amaneceres de
Pio Tamayo, de la totalidad de la produccion poética de Ramos
Sucre o de Poemas de la Musa Libre de Ismael Urdaneta). Dicha
determinacién, sin embargo. no da cuenta de 1a vardedad de
manifestaciones que pueden existr al interior de una misma se-
cuencia.

Si observamos, por ejemplo, las producciones de José
Antonio Ramos Sucre y José Pio Tamayo, encontramos que ambas
cumplen ¢on sus respectivas funciones de ruptura y renovacién
en los dos niveles sefialados (literario e ideolégico), pudiendo
ubicarse por lo tanto en una misma secuencia lteraria, no
obstante poseer caracteristicas especificas que permiten en cada
caso llevar a un determinado grado de radicalidad y profundi-
zacion los planteamientos de la vanguardia en el sentido va
propuesto. Por eso hablaremos en estos casos de siibsecuenclas,
calegoria que nos pertnitira comprender y estudiar producciones
con caracteristicas genuinas, al interior de una misma secuencia
literaria,

Esquematizande en un cuadro lo anterior, tendriamos
para el caso del vanguardismo venezolano:
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PRODUCCION TOTAL HETERODOXA

SISTEMA 1

Sistema literario hegemoénico
(Produccién lteraria oficial dominante)

Formalizaciones de un proyecto
estético e ideolégico reformista

Subsistema o secuencia A:
Manifestaciones que
privilegian la implantacidn
de renovaciones formales y que
S& encuentran orientadas segin
las corrientes del
vanguardismo curopeo

Bubssomancia b

Subsistema o secuencia B:
Manifestaciones que no asumen
especularmentc el
vanguardismo europeo pero
que, aiin participando de una
ruptura formal, no se
corresponde con un espiritu
nuevo,

Bubseeusnsia » Subsscnemoin ¢

Bubsecueacis b
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SISTEMA 11

Sistema literario marginal
(Preduccién literaria no canonizada)

Formalizaciones de un proyecto
estético e ideolégico revolucionario

- Subsistema o secuencia B:
Subsistema o secuencia A: Manifestaciones que asumen
Manileslaciones que rompen plenamente una ruptura critica
con los patrones generalizada, tamto en 1a
ideopolilicos dominantes, pero implantacién de renovaciones
que sc manticnen  apegados 2 formales (ruptura formal),

modclos como en la formulacién de una

formalcs tradicignales nucva concepeion del mundo

(rupturaideclégics)
Suhsecuenciab Subsecwcncia b .
Bubsegurncia o Bubsesucncia ¢ Subseevencia & Subsecusncis ¢
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Dentro de este cuadro caledgerial de la vanguardia lirica
venezolana, habria que considerar para la produccién total hetero-
doxa que corresponde a esle periodo, en primer lugar una variante
diacrénica que diera cuenta del fenémeno vanguardista. en-
tendido esie como un proceso en varias etapas. Proponemos en
este sentido una Primera Etapa de la vanguardia que se ubicara
alrededor de los anos 1924-1927, partiendo fundamentalmente
de la publicacion de Aspero de Antonio Arraiz en 1924 y de la
aparicién de la revista Elite en septiembre de 1925, incluyendo
todas las manifestaciones, secuencias y subsecuencias que se
han definido como prevanguardia o como “proceso formativo de la
vanguardia™?. Una Segunda Etapa ubicada alrededor de los afios
1928-1930, pudiera tomar en consideracion las secuencias cuya
produccién se ha manienido vinculada a 1a llamada “"generacion
del 28", Una Tercera Etapa abarcaria los afos de 1930-1936 ¢
incluiria a todas aquellas secuencias y subsecuencias que han
sido vistas como “retraso” con respecto a la norma vanguardista
metropolitana o simplemente ubicadas dentro de la llamada
“generacion del 36°..

En segundo lugar, habria que considerar una varianie
sincronica que, partiendo de la vasta realidad empirica de la
produccién literaria de cada una de estas etapas -produccion que,
insistimos, puede participar de cambios-, y no de los autores,
mostrara el espesor de secuencias y subsecuencias literarias que
encontramos en cada uno de los sistemas sefialados para este
periodo. En este punto se impondria un trabajo de “rastreo”™ y
“rescate” de toda la produccién literaria marginada, que incluyera
las literaturas orales asi como las manifestaciones [recuente-
menle llamadas "subliteraturas™?,

Es impértante subrayar que esta calegorizacion no sélo
invalida la tesis seginla cual lavanguardia literaria en Venezuela
debe ser visia como sinénimeo de la “generacion del 287, sino que
ademas obliga a una cuidadosa revisidn de la produccién poética
de la llamada "generacion del 18" y de la también llamada
“generacion del 367 o grupo Viernes, a la luz de estos criterios: de
loque setralaes, endltima instancia, de redimensionar el corpus
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total de la lirica contemporanea venezoelana. No obstante, esta no
es méas que la parte inicial de una propuesta que busca redefinir
la extensidon y espesor de un periodo que, al darle su justo lugar
a las literaturas marginales, pueda no sélo servir de modelo para
una futura y mas detallada revisién de la totalildad de nuestra
produccion poética sino, sobre todo, sirva para sentar las bases de
una aptitud hermenéutica necesaria en la configuracion de una
nueva concepceidn de los estudios literarios latinocamericanos.

NOTAS

{1) Nelson Osorio. La formacién de la vanguardia literarlaen
Venezuela. Caracas: Edes. de la Academia Nacional de la
Historia. 1985 (Colecc. Estudics. Monografias y Ensayos, N°
61). pp. 34-44,

(2) Dardo Cuneo (comp.). La Reforma Universitaria de
Cérdoba. Caracas: Biblioteca Ayacucho (39). 1983,

(3) Utilizo aqui el término acufiado por Domingo Miliani en
Triptico Venezolano. Caracas: Fundacién de Promocién
Cultural de Venezuela. 1985. (Colecc. Literatura y pensa-
miento. N2 5). p. 91.

(4) Mery Sananes (comp.). Dilario del Floricultor. Obras Res-
catadas. Caracas: Expediente Edit. José Marti y Catedra
“Pio Tamayo”, 1986, Tomo I1, p. 324,

(5] Angel Rama. "El universo simbélico de José Antonio Ramos
Sucre” en La Critica de Ia Cultura en América Latina.
Barcelona: Biblicteca Ayacucho. 1985, p. 168.

(6) Gracias a este esfuerzo, hoy contamos para el estudio de

esta variada y extensa producceion con la publicacién de los
tres primeros tomos de sus Obras Rescatadas: Pio Tamayo
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un combate por Ia vida (Caracas: Expediente Edit. José
Marliy Catedra “Pio Tamayo”, 1984), contentivo de su obra
periodistica y literaria, y Pio Tamayo, Diario del Floricul-
tor (Caracas: Exp. Edit. José Marti y CPT, 1986. Tomos Iy
i), contentivos de su produccion epistolar. Proximamente la
publicacién del tercer torno del Diario del Floricultor, nos
dara a conocer en profundidad el pensamiento y la praxis
politica de José Pio Tamayo.

(7)  Miguel Acosta Saignes. “Pio Tamayo, hombre de masasy de

luchas™, en Mary Sananes et al.. Pio Tamayo un combate
por la vida, Ob. Cit.. pp. 78 y 82. En este mismo sentido
Rodolio Quintero sefiala que Pio Tamayo “trazé un camino
a lo que quizd se hubiera podido quedar en un simple
movimiento social, de mejoramiento de los estudiantes (...)
sin alcanzar la profundidad politica que llegé a tener™. R.
Quintero, “Pio Tamayo, del Teatro Municipal al cementerio™,
Op. cit., p. 67.
Incluso Jovito Villalba, quien menos mérito ha querido
atribuir a Pio Tamaye. no duda en sefalarle como “un
hombre de pensamiento socialista {...) un precursor, un
pionerc de los movimientos socialistas en Venezuela™, J.
Villalba. “Piec Tamayo, precursor de los movimienios
soclalistas™. Ibid., pp. 127 vy 133.

(8) Es de hacer nolar en esle sentido, que incluso la unica
publicacidn que existe dedicada al estudio de la formacion
y desarrollo de las ideas de la vanguardia literaria en
Venezuela, La Formaci6én de la Vanguardia Literaria en
Venezuelade Nelson Osorio, no obstante su rigor y seriedad,
se limita igualmente a Ia relerencia anecddtica de la inter-
vencion de Pio Tamayo en el Teatro Municipal.

(9) Sobre este poema no se ha hecho aun un estudio poético
serio que lo vincule, en sus coordenadas fundamentales,
cont la produccion poética de vanguardia del resto del
continenle, A esa larea {ralaremos de contribuir en futuros
trabajos.
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{10)

{11)

(12)

(13)

(14)

(15)

Freddy Castillo, “Pic Tamayoy la seccional venezolana de la
Tercera Internacional” en Mery Sananes. Plo Tamayo un
combate porla vida. Op. cit.. pp. 190-191. Joaguin Gabaldén
Marquez sefiala a su vez que “en verdad Pio Tamayo, desde
el punto de vista literario, no hizo una obra poctica lteraria
de gran velumen (...} Su produccién se quedo limitada, con-
finada al contacto personal™. J. Gabaldén M., "Pio Tamayo,
el poeta que dejaron preso”, Op. cit., p. 126. Y Kotepa
Delgado dice: “los versos de Pio (...) son buenos pero no son
Optimos, no se revela pues como podriamos decir, comouna
de las grandes glorias potticas de Venezuela. En cambia
politicamente Pio tiene un inmenso merito”, Vid. Eduardo
Arcila Farias, 1928: responden los protagonistas, Cara-
cas: Fondo Edit. Tropycos, 1990, p. 118.

Juan Liscano, Panorama de la literatura venezolana
actual. Barcelona: Alfadil, 1984, p. 376.

Pedro Diaz Seijas, Historia y antologia de la literatura
venezolana. Caracas: Emnesto Armitano Edit.. 1986.

Sobre los materiales exstentes en torno a la vida y obra de
José Pio Tamayo, puede consultarse nuestro trabajo “Intro-
duccidn al estudio de Canciones de 30 amaneceres y un
balance de versos para un dia 31, de José Pio Tamayo™
(mimeografiado), Tesis de Licenciatura, Universidad Cen-

tral de Venezuela, 1990. R

Juan Liscano, Op. Cit., p. 376. Ranl Agudo Freites, a suvez,
dice que "fue José Pio Tamayo. aun cuando ne cronologi-
camente, uno de los hombres de Ia vanguardia peética de
1928", Vid. “Pio Tamayo, ¢l adelantado”, en El Naclonal,
Caracas (28 de marzo de 1984}, p. A-4,

Juan Liscano ha senalado, por ¢jemplo, que “la vanguardia
produjo tres poetas: Pablo Rojas Guardia {...), Luis Castro
[...) ¥ Carlos Augusto Leén (...). ademis de Antonio Amriiz,
qquien no fue precisamente un vanguardista”. Op. Cit.. p.



196, Pedro Diaz Seijas es un poco mas amplio al elaborar el
“catalogo” de poetas que constituyen la vanguardia: Antonio
Arraiz, Pablo Rojas Guardia, Luis Castro, Luis Fernando
Alvarez, Miguel Otero Silva, Manue) Felipe Rugeles, Alherto
Arvelo Torreatba, José Ramén Heredia, Luis Beltrén Guerre-
ro. Manuel Rodriguez Cirdenas y Carlos Augusto Leén. Op.
Cit., pp. 245-246.

(16) “(el poemario) considerado como un acto social que entra en
una situacion dialégica con otros poemarios o conjuntos de
poemarios, pasa a ser un elemento de un conjunto organi-
zado de diferentes discursos estético-ideolégicos. Es decir,
pasa a formar parte de lo que llamamos sistema lirico (...)
Larelacién necesaria en que entra un signo artistico con los
demas signos emitidos o vigentes para el momento de su
emision, configura el sistema lirico que nos ocupa”, Vid.
Hugo Achugar, "El poemario como acto social”, Caracas:
CELARG, 1982 {mimeograflado), pp. 14-15.

(17) Beatriz Gonzilez S., "Aspectos para una categorizacién de la
vanguardia lirica venezolana®, en Memorias del Il sim-
posio de docentes e Investigadores de la Hteratura
venezolana., Mérida: Universidad de Los Andes, 1978,
Tome II, p. 317,

(18) Angel Rama, "Sistema literaric y sisterna social en
Hispanoamérica™, en Literatura y praxis en América
Latina. Caracas: Monte Avila. 1978, p. 82. Cornejo Polar ha
senalado también en este sentido: “Incapaces de superar las
bases conceptuales del positivismo, casi todas las historias
de la literaiura latinoamericana imaginan su materia como
una secuencia unilineal, cancelatoria y perfectiva. Epocas,
periodos y hasla generaciones se suceden en un tiempo
unicoy abstracte, oscuro pero firnemente gobernado por el
imperativo del Progreso. Queda fuera de su conclencia la
turbadora simultaneidad de opciones literarias contradic-
torias y beligerantes, inclusive dentro del cauce del arte
hegemoénico, y por supuesto la coexistencia, atin mas in-
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(19)

(20)

(21)

(22)

quietante, de varias iteraturas paralelasy punto menos que
autdnomas”. Vid. “Los sistemas literarios como categorias
historicas. Elementos para una discusién latinoamericana™,
en Revista de critica Hteraria latinoamericana, afio XV,
num. 29, Lima (1989) p. 19.

Hugo Achugar ha sefialade al respecto: “La instancia indi-
vidual omejorlaversién hedonisia de la instancia individual
conduce al placer del texto. Placer que no es ajeno, sin
embargo, al hecho de que se disfruta aquello para lo que se
estd programado para disfrutar. El efecto estético, y
podriamos agregar el placer estético es un efecto ideo-
16gico (¢l subrayado es nuestro) {...) 1a propia ideologia (1a de
la comunidad interpretativa que es interpelada y que, a la
vez, interpela) propone una determinada nocién de lo que es
Iteratura disefiando el espacic/ los limites/ el horizonte del
placer”, Hugo Achugar: “Literatura/lteraturas y la nueva
produccion literaria latinoamericana”, en Revista de critica
Hteraria latinoamericnaa, afio XV, niim. 29, Lima (1989)
pp. 155-156.

Véase Beatriz Gonzilez, Op. Cit., pp. 316-318.

Angel Rama, “Sistema literario y sistema social en
Hispanoameérica™ en Op. Cit., pp. 82-83. En relacién al
problema de las “influencias™ ver Alberto Rodriguez, “La
nocién de influencia y 1a relacién entre crénicas de Indias y
narrativa hispanoamericana contemporinea” en Literatu-
ras Prehispanicas e Historla Literaria en Hispanoamérica.
Mérida: Instituto de Investigaciones Literarias “Gonzalo
Picon Febres”, 1988, p. 56.

Ha sido sefalado por mas de un esiudioso cémo esta actitud
de ruptura estaria presente como unaconstante en momen-
Los anteriores (para Kristeva, Lautréamont seria un ejemplo
de la literatura de ruptura), y ya no seria por lo tanto un
elemento deflinitorio del vanguardismo. Sin embargo, como
bien lo expresa Adolfo Sdnchez Vazquez, sibien escierto que
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es evidente que el arte de todos los tiempos le es inherente
ina funcién de ruplura e innovaciéon con respecto al que,
después de haber agotado sus posibilidades creadoras, ha
enirado en una [ase de decadencia (...) no cbstante es un
rasgo caracteristico de nuestro tiempo laradicalidad en
el cumplimiento de esas funciones de ruptura ¢ inno-
vacién por parte de las vanguardias contemporaneas (el
subrayado es nuestro), asi como una elevada conciencia
tedrica de ello”. A. Sanchez Vazquez, “Vanguardia artistica
y vanguardia politica” en Miguel Barnet et al., Literatura y
arte nuevo en Cuba. Barcelona: Edit. Estela, 1971, p. 91,
Habria que afiadir a esto que la radicalidad en el cumpli-
miento de las functones de ruptura e innovacién. no son
rasgos caracleristicos de todas las manifestaciones de la
vanguardia en nuestro continente, sino de algunas de ellas:
precisamente de las que pariictpan de la doble vertiente de
la innovacion formal e ideclégico-politica.

(23) Utlizamos el término “literaturaculta®y/o “escritura culla”
en el sentido utilizado por Angel Rama en "Sistema literario
y sisterna social en Hispanoamérica™ Op. Cit., p. 82, Tam-
bién puede verse al respecto su trabajo “Literaiura y clase
social”, en Escritura, afiol, nam. 1. Caracas (enero-juniode
1976), pp. 57-75. Con una orientacion similar Alejandro
Losada habla de “produceién Hleraria flustrada®. Cifr. su
articulo. “Los sisternas literarios como instituciones socia-
les en América Latina™ en Revista de critica literaria
latinoamericana®, afiol, nam. 1. Lima (1975), pp. 39-60.

(24) Eltérmino "sisiema” serd utilizado de ahora en adelanie en
el sentido expuesto por Angel Rama en “Sistema literario y
sistema social en Hispanoamérica™, en Op. Cit., pp. 81-107,
o igualmente en el sentido desarroliado por José Morales
Saravia, quien sefala: "Se entiende por sistema al conjunto
de textos lilerarios que teniendo en comiin un mismo sujeto
social producter, elaborando un mismo paradigma estético-
cultural, cumpliendo las mismas funciones y moviéndose
en un mismo espacto social, revelan unmodo de produccién
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(25}

similar”, Vid, J, Morales Saravia. "Minimo marco leorico
para una hisloria social de las literaturas latinoamerica-
nas’, en Revista de criticaliteraria latinoamericana, ario
XV, nim. 30, Lima (1989), p. 173. Asi mismo, Cornejo ha
hecho una puntualizacién aguda Y pertinente al alertarnos
de la pecesidad de “historizar” dicha categoria: ..,“sistema
sin historia es una abstraceién tlegitima y enganosa, En este
orden de cosas, no es exagerado afirmar que lo simultineo
es hasta mas histérico que lo sucesivo. Cada sistema tiene
su propia historia, pero también parlicipa de otra mucho
mds abarcadora que es la que distingue a un sistera de otro
y al mismo tiempo. directa o indirectamente, los correla-
ciona. Por eso, si queremos seguir hablando de sistemas, no
queda mas remedio que historiarlos, y doblemente, aca-
bando del todo con la oposicién que contrapone falazmente
estructura a proceso”, Vid. Cornejo Polar: “Los sistemas
literarios como categorias histéricas. Elementos para una
discusiénlatinoamericana”, en Revista de critica literaria
latinoamericana. afio XV, nim. 29, Lima (1989). p. 20.
También puede consultarse de Bealriz Gonzdlez, “Cues-
Uones de método: “sistema” y “proceso” en la literatura de
Nuestra América” en Voz y escritura, vol. I1. afic I, nims.
2-3. Mérida (1990) pp. 127-137,

Hablamos de “funcién” en el sentido ya expuesto por Muka-
rovsky: “la funcién de la poesia consiste en su influencia
sobre la sociedad en el sentido de un determinado valor. La
luncién adecuada de la obra poética en tanto que rjanifes-
lacidn artistica es, como ya hemos senalado, la funcién
estética; pero ademas de ella la poesia puede adquirir
muchas otras funciones, extraestélicas, por ejemplo las
cticas, sociales, elc.” Estas funciones que Mukarovsky
llamna “extraestélicas”, no se encuentran suprimidas en la
obra poética, sino més atn, tienen una importancia estruce-
tural en la construccién de la misma. Ver Jan Mukarovsky,
“La obra poética como conjunto de valores™ en Eseritos de
estética y semiética del arte. Barcelona: Gustavo Gili,
1975, pp. 189-190.

Actual 179



© (26) Marta Traba. "La Cullura de la Resistencia®, en VVAA,
Literatura y praxis en América Latina, Op. Cit., pp. 49-80,
Hugo Achugar ha sefialado también esta distinceién: "Una
tendencia historicamente dominante ha sida el validar como
objeto de estudio la produccion Hteraria hegeménica, Otra,
mas reciente, la de atender la produccion periférica o de
resistencia al espacio hegeménico. En el segundo caso,
muchas veces el objeio de estudio ha sido presentado con
“mala conciencia™ se le ha llamado o llama “sub-literatura”®
0 “para-literatura” lo que, de paso, denuncia dénde esta
situado el poder y el centro de la produccion de categorias”
Hugo Achugar: "Literatura/literaturas y la nueva produc-
cibn literaria latinoamericana®. Op. Cit., pp. 157-158.

(27} Pudiéramos hablar en este caso también de "sistema lite-
rario privilegiado™ o “sistema lterario marginado” como lo
hace Cornejo Polar en su articulo "Las Hteraturas margi-
nales y la critica: una propuesta”, en Pukio nim. 2. Lima
(1985). pp. 7-12.

(28) Senala en este sentido Mariitegui: “No pedemos aceptar
como nuevo un arte que no nos trae sinouna nueva técnica.
Eso seria recrearse en el mas f{alaz de los espejismos
actuales. Ninguna estética puede rebajar el trabajo artistico
aunacuestion técnica. La téenica nueva debe correspon-
der a un espiritu nuevo también (el subrayado es nuestro).
Si no, lo inico que cambia es el paramento, el decorado. Y
una revolucion arlistica no se contenta de conquistas for-
males”, Cifr. J.C. Mariitegul, "Arte, revolucién y decaden-
cia” en Nelson Osorio (comp.), Manifiestos, proclamas y
polémicas de la vanguardia literaria hispanoaméricana.
Caracas: Biblicleca Ayacucho, 1988, p. 194,

(29) RHugo Achugar,"El poemario como acto social”, Op. Cit., p.
17.

{30) Angel Rama, “Sislema literario y sistema social en
Hispanoamérica™, en Op. Cit., p. 82.
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(31)

(32)

(33)

(34}

J.C. Mariategui, Op. Cit.. p. 196.

Ya AngelRama sefialaba esta primera categorizaclén para el
caso del vanguardismo latinoamericano al deeir: “Yo per-
sonalmente pienso que tenemos dos vanguardias; una muy
vinculada a Europa, que va desde Hutdobro, que se integra
al mundo europeo, a Borges, en donde termina ese modela
de movimiento. Hay otra vanguardia: Vallejo no se integra
en esa forma, él escribe Trilee en 1922 en la ciudad de
Trujillo. Creo que hay un doble movimiento de las vanguar-
dias: las vanguardias que se insertan totalmente en la
corrienie eurcpea -los mexicancs Manuel Maple Arce y
Carlos Pellicer-, pero al mismo tiempo otras que tratanenlo
posible de integrarse a procesos de recuperacidn (...) una
vanguardia que ya no es imitacidn refleja, Hay imitacién,
pero la imitacién sirve simplemente para hacer una buena
investigacién de nuestra realidad”, en Ana Pizarro (comp.),
La literatura latinoamericana como proceso, Buenos
Aires: CEAL, 1985, p. 39. No cbstante, Rama no plantea
aqui con claridad la vinculacitn entre vanguardia literaria
y vanguardia ideolégica.

J.C. Mariategui, Op. Cit., p. 196. Recuérdese que para este
autor la idea de “absoluto” apunta a la cosmovision domi-
nante en unmomento histérico. A este respecto puede verse
cltrabajode Ana Pizarro “Vanguardismo literario y vanguar-
dismo politico en América Latina”, en Araucaria nom. 13,
Madrid (1981), pp. 81-96, - > -

Beatriz Gonzalez, “Aspectos para una categorizacidén de la
vanguardia lirica venezolana™, Op, Cit., p. 322. Una intere-
sante contraposicion de esta tesis, puede leerse en Juan
Bautista Fuenmayor, “Los movimientos de 1928 y de 1929
no fueron democratico-burgueses”, en 1928-1948 Veinte
afios de politica, Madrid: Mediterrdneo, s.[., pp. 69-74.
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(35) Arturo Sosa. "La generaciondel 28 y el proyecto democratico
en Venezuela” SIC. vol, XLI, N? 406, Caracas (junio 1978,
pp. 254-256, En este sentido sefiala Sosa: “Los estudiantes
del 28 son una expresion del cambio que se viene dando en
la sociedad venezolana. No son los tipicos hijos de la
oHgarquia agraria, pero tampoco son el pueblo o el prole-
{ariado llegado a la universidad. Son una manifestacion del
nacimienlo de un nuevo estrato social medio urbano-petro-
lero. Por tanto una éHte social unida fundamentalmente
por la educacién comin y por la postura conjunta frente al
régimen imperanie”, Op. Cit., p. 255. Maza Zavala ha
sefaladoigualmente conrespecto ala generacién del 28 que
"era un movimiento democratico-burgués (...) Un movi-
miento tendlente a la liberacién de la vida puablica, a la
modemizacion del Estado. a la apertura hacla una de-
mocracia representativa (...) sin que se profundizara de-
masiado en las transformaciones estructurales de la so-
cledad”. Vid. A. Blanco Munoz. Venezuela: historia de una
frustracién. Habla D.F.Maza Zavala, Caracas: Expediente
Edit. José Marti, Citedra “Pic Tamayo"” y CEHA, 1986
{Colecc. Testimonios violentos, N® 9), p. 41. Con respecto al
proceso giobal de la lamada “generacion del 28" y Ia lucha
contra el gomecismo puede también verse de Arfuro Sosa y
otros: Gomez, gomecismo y antigomecismo, Caracas:
Fondo Edit. de Humanidades y Educacién, UCV, 1987, Asi
mismo los textos de Yolanda Segnini, entre ellos, Las luces
del gomecismo. Caracas: Alfadil, 1987.

(36) Nelson Osorio, La formacién de la vanguardia literarlaen
Venezuela, Cp. Cit,, pp. 43-44. D.F. Maza Zavala sefiala al
respecto que lo que hubo en el afio 28 fue “una conjuncion
de fuerzas de caracter social, econdmica y politico que se
plasman en un momenic dado y que forman esto que se
Nama una coyuntura™. Y afnade: ..."si alduna vez la dic-
tadura gomecista estuvo realmente en peligro de ser derro-
cada. [ue precisamenie en esta coyuntura del 28. Al
pariicipé incluso una incipiente burguesia industrial y
comercial, participaron capas medias de la poblacién, capas
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(37)

(38)

(39)

(40)

(41)

(42}

143)

intelectuales, prolesionales, incluso capas burocriticas
vinculadas al Estado y seclores de un proletariado en
proceso de formacion y un proletariado urbano vineulado a
los servicios principalmente”. A. Blanco Muiioz, Op. Cit. p.
40.

En relacion a este aspecto puede verse de Agustin Blanco
Murioz, Oposicién ciudad-campo en Venezuela. Caracas:
FACES, 1980.

Con respecto a este proceso puede consultarse de Arturo
Sosa y Eloi Lengrand, Del garibaldismo estudiantil a la
izquierda criclla. Los origenes marxistas del proyectode
A.D. (1928-1935). También de A, Blanco M., Venezuela:
historia de una frustracién, Op. Cit.

En este sentido coincidimos con el criterio ya expresado por
Beatriz Gonzalez en “Aspectos para una categorizacidn de la
vanguardia lirica venezolana”. Op. Cit.. pp. 321-322,

Eslo es especialmenie nolorio en el caso de Agua y cauce
{(poemas revolucionarios) (México: Edit. Nuevo Méxica) de
Miguel Otero Silva, en El mar de las perlas (Caracas: Elite.
1943) de Pedro Rivero, o en el caso de Andanza (Caracas;
Elile, 1939) de Pedro Satillo, Valdria la pena abordar el
estudio no solo de vélvula, sino también de Elite en el
contexto literario y politico de estos anos. Sin embargo. no
es objelo del presente trabajo.

Nelson Osorio, La Formacion de la Vinguardia Literaria
en Venezuela, Op, Cit., pp. 27-28. '

Bealriz Gonzalez, "Para una categorizacién de lavanguardia
lirica venezolana”, Op. Cit., p. 319.

Vid. Hugo Achugar, “El poemario como acto social™, Op. Cit.,

p. 17, Cornejo Polar prefiere hablar de “totalidad contradic-
loria” o “lotalidad heterogénea” en este mismo sentido.
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{44)

(45)

(46)

47)

(48)

(49)

(50)

Véase su libro Sobre literatura y critica latinoamerica-
nas, Caracas: EUCV, 1982,

Angel Rama, “Sisterna literaric y sislema social en
Hispanoameérica™ en Op. Cit., pp. 85-87.

Angel Rama, “Indagacién de 1a ideologia en la poesia (los
dipticos seriados de Versos sencillos]”, en La critica de la
cultura en América Latina, Op. Cit., p. 130.

Baste nombrar en este sentido los trabajos ya citados de
Rama, o los no menos importantes de Alejandro Losada,
Fermandez Retamar, Nelson Osorio, elc. Para una visién
global del problema, puedenrevisarse asi mismolos materia-
les que se encuentran en VVAA: La actual critica literaria
hispanoamericana. Caracas: Fac. Humanidades y Educa-
cion, Escuela de Letras, 1985,

Hugo Achugar, “El poemario como acto social”, Op, Cit., p.
3.

Angel Rama. “Indagacion de la ideoclogia en (a poesia®. en La
critica de la cultura en América Latina, Cp.Cit., pp. 129
165. :

“Por totalidad textual entendemos, ademas de lo tradicio-
nalmente considerado como el cuerpo mismo del discurso
proplamente dicho {es decir, la serie de proposiciones en-
cadenadas que llamamuos enunciado), aquellos otros ele-
mentos -titulo, epigrafe, fecha, localizacién, numeracién de
poeas, partes o secciones, flusiraciones y "blancos” - que
la hermenéutica textual ha {gnorado, despreciado o no ha
jerarquizado adecuadamente en su determinacion del corpus
constituyente del poemario”. Hugo Achugar, “E]l poemario
como acto social”, Op. Cit., p. 3

Achugar ha establecido acertadamente un deslinde entre
“proyecto esictico-ideoldgico implicito™ y “explicito™ “Im-
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(51)

(52)

=

3)

plicito pues s¢ lo pretende diferenciar de la eventual presen-
cia de un proyecto estético-ideoldgico explicitoc del aulor
real. Enesalineade pensamiento el discurso lirico implicito.
algunas veces resulta ser una formalizacién no conflictiva u
ortodoxa del proyecto estético-ideolégico explicito del autor
real”, Op. Cit., p. 4. En nuestro caso nos relerimos al
proyecto estélico-ideoldgico implicito,

Angel Rama, “Sistema literario y sistema social en
Hispanoamérica™enLiteraturay praxis en América Latina,
Op. Cit., p. 103. Cornejo Polar ha sefialado también en este
sentido que “las relaciones entre los sistemas son siempre
contradictorias o generan vinculos de ese caracter”. Vid.
“Los sislemas literarios como calegorias histéricas™ en
Sobre literatura y critica latinoamericana, Op.Cit., p. 21.

Nelson Osorio, La formacién de la vanguardia literaria en
Venezuela, Op. Cit.. p. 141.

Carlos Rincén, “Sobre la transformacisn del canmipo de Ia
criticayladidactica: lallamada subliteratura” en El ecambio
actual en la nocién de literatura (s.p.4), pp. 163-193. En
relacidon al problema de las literaluras orales en América
Latina, puedenrevisarse los trabajos de Cornejo Polar antes
citados.
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