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ENTRE LOS SIGLOS XIX Y XX

Christian Paez Rivadeneira

Introduccién
De algunos temas historiogrdficos: periodos y lugares

A) La historiografia de la arquitectura en Venezuela es de
reciente data, asf como sucede también en otras dreas de la cultura
histérico-artistica venezolana. Aunque debemos sefialar que en el
campo de la critica de la pintura y del arte en general, la tradicién
ha sido més larga y generosa: desde el siglo XIX se pueden
registrar escritos de cardcter comentarista, y en la primera mitad
del siglo XX, varios autores venezolanos con cardcter decidida-
mente analista sentaron las bases de una moderna actividad
histérico-critica tendente a la elaboracién de una historia de la
pintura en Venezuela.

En lo concerniente a la arquitectura, durante el siglo XIX, no
son escasos los comentarios que sobre iglesias y casas y sobre el
aspecto general de las ciudades, se pueden observar en las crénicas,
diarios de viaje, relaciones de visitas oficiales y descripciones
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geograficas que, aunque se traten de escritos hechos con otras
finalidades, testimonian de alguna manera el interés que existia
en la época por este tema. Estos comentarios, en su mayoria
escritos por visitantes extranjeros, aungue no estudiados desde el
punto de vista de la critica arquitectSnica, contienen ya para ese
momento un cardcter nacional que diferencia, compara y subraya
las bondades o defectos de una situacién particular. ®

En términos de una moderna historia y critica de la arqui-
tectura, ser solamente a partir de los inicios de la segunda mitad
de este siglo cuando se presenten algunos estudios importantes
dedicados a este aspecto de la cultura venezolana.

Objeto de principal atencién en ellos ha sido la arquitectura
civil, religiosa y militar de la época colonial. Conocidos y bastante
apreciados son los aportes que en este campo han realizado
estudiosos como Maller y Villanueva, Gasparini y m4s reciente-
mente Carlos Gonzilez Batista, entre otros autores. En estos
trabajos de tipo histérico-arquitecténico se ha manifestado el
interés por conocer e interpretar los hechos, las obras y los
personajes, en algunos casos mas sobresalientes que en otros, de
aquella arquitectura antigua venezolana, la arquitectura de las
iglesias y de las viviendas, de los fuertes y castillos, de los caminos
y las haciendas, de las ciudades que, en fin, fueron el escenario de
la vida venezolana entre los siglos XVI al XVIIL.®

En estos trabajos, por demds interesantes y necesarios para
la constitucién de una historia de nuestra antigiiedad en el campo
de la cultura arquitecténica, ha prevalecido la tendencia a valorar,
de manera casi heroica, el pasado colonial. En estas historias las
bondades y virtudes de aquella arquitectura del pasado contras-
tan con la dificultad del paisaje, la constante depresién econémica,
el abandono materno a gue nos sometia la metrépoli. En cuantoal
oficic de la construcci6n, la ausencia de alarifes calificados, el
escaso por no decir nulo empleo de materiales como la piedraola
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imposibilidad técnica de construir bévedas, en la mayoria de los
caso8, 800 puntales teéricos para explicar una suerte de minorfa,
de complejo provincianismo que al compararse con lo que se hacfa
en las otras provincias de Espafia en América, resalta el carécter
menor de esta arquitectura y subraya la proeza de aquella vida de
tierra y de trabgjo, pobre vy siempre fatigada.

Loimportante a nuestros fines, es sefialar que el periodo que
ge desaté luego de los sucesos del 1810y 1811, acaso ha encontrado
pocos interesados, concentrados como estdbamos en el estudio del
periodo colonial. Esta historia méds reciente, la del siglo XIX,
cercana en el tiempo pero muchas veces observada como uns
prehistoria politica del presente no ha sido objeto del interés de la
mayoria de nuestros historiadores y criticos de la arquitectura. Si
la historia del siglo XIX wvista como tépico de una valoracién
histérico politica hacolmado Jos anaqueles con abundante literatura
nacional, la historiografia arquitecténica del mismo perfodo no
sobrepasa de un reducido, aunque importante, niimero de inter-
venciones. Entre éstas, debemos sefialar parte de la obra de
Gasparini, buena parte de lo escrito por Zawisza y el trabajo de un
pionercen el uso de la documentacién del XIX para los fines deuna
historia de la cultura material de la arquitectura y la ingenierfa,
Eduardeo Arcila Farfas. @

Este siglo, tan importante c mas que los otros pasados siglos
coloniales, es la épocaenlacual se suceden cambiocs fundamentales
en el Ambito urbano y en el lenguaje de la arquitectura. Modifica-
ciones tan trascendentes que aiin hoy dia condicionan el espacio
urbano y caracterizan el aspecto de mucha de la arquitectura
tradicional. Y esto, no obstante y a pesar de la desafortunada
pérdidadelaescalay dela dimensién de la ciudad, defecto éste que
aqueja a la gran mayoria de los centros urbanos venezolanos.

Del siglo XIX conservamos una importante cantidad de
obras que en su gran mayoria no han sido tema de estudio de
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nuestros investigadores nacionales. Estas manifestaciones de la
cultura arguitecténica, casas, palacios de gobiernmo, hospitales,
cuarteles, cdrceles, aduanas, iglesias nuevas o iglesias coloniales
reformadas, espacios plblicos como nuestras plazas dedicadas a
los héroes patrios, las nuevas calles y monumentos publicos,
constituyen en muchos casos la mayor parte y mejor conservada
de! patrimonio arquitecténico y urbano, sobre todo en ciudades
como Mérida, que han perdido por razones varias, casi todas sus
obras de época colonial. Aquella arquitectura, reconstruida en
Mérida, con gran fatiga y costo luego de los terremotos de 1812y
1894 no logré sobrevivir a la no menos violenta avalancha cons-
tructiva que aquf se desat6 a partir de los afios 70.

B) Otro aspecto a considerar se refiere a la localizacién de las
investigaciones histéricas sobre este temadela arquitectura y del
urbanismo. De acuerdo a una curiosa metafora que se ha formu-
lado y consolidado en el tiempo —de manera més decidida a partir
de la repiblica—, y que estA presente en la mayoria de estos
estudios, se tiende a identificar la capital con el pafs de suerte que
restan fuera de estas historias la inmensa mayoria de las obras
realizadas en la provincia. Provincia que comiinmente y de manera
significativa se llama el «interior» del pais. Muchas veces quien
conoce una capital pretende conocer un pafs; todos sabemos que
esto no es asi, que en nuestro caso queda adn por descubrir el
inmenso patrimonio de las regiones venezolanas. No es extraiio,
luego de ojear una portada en la cual se anuncia una historia de la
arquitectura o de la ingenierfa en Venezuela, notar con decepcién
que se trata fundamentalmente de una historia de los hechos ¥
obras sucedidos en Caracas, a lo sumo algunas referencias
tangenciales al resto del pafs pueden completar la obra.

Caracas, en efecto, ha sido objeto de numerosos estudios;
algunos centrados sobre el perfodo colonial, otros también sobre el
siglo XIX, y no ha escapado a la atencién de los arquitectos e
historiadores 1a obra de importantes personalidades del siglo XX.
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Lo mismo no se podrfa decir del resto de l1as ciudades venezolanas.

La Historia de las Culturas Regionales, en el campo de la
arquitectura, apenas hoy recibe un impulso tendiente a clarificar
situaciones que son especificas y pertinentes al Ambito local ¥
regional. En el caso concreto que ahora nos ocupa, que es el estudio
de la arquitectura y del urbanismo en Mérida durante el siglo XIX
y primeras décadas del XX, no se ha registrado hasta el momento
ninguna historia general que trate el argumento. Como es légico
para llegar a una historia general hay que sumar esfuerzos y en
este sentido en nuestro dmbito inmediato, la Universidad de Los
Andes, se han producido estudios parciales sobre algunos casos
que valela pena especificar. Se trata de andlisis muy circunseritos,
pero que abonan el terreno para iniciar estudios m4s completos
que permitirdn en el futuro reconstruir la historia local y regional
desde las propias perspectivas del lugar, y ademds en base a una
rigurosa investigacién documental. ®

Antes de abordar el tema de 1a historia de esta arquitectura
local durante el XIX, habria que anotar la necesidad, importancia
y utilidad que estos estudios locales poseen. La importancia de
recuperary valorar estos hechos denuestra culturaresultaevidente
si seflalamos que debido a la inexistencia de estudios histéricos de
este tipo muchas veces la propia comunidad desconoce el valor de
un lugar, de un edificio, de una plaza, y si pensamos que los que
mayormente intervienen en el ambiente urbano, la més de las
veces con poco €xito, son los organismos oficiales, aceptaremos la
imperante necesidad de crear una cultura que auspicie el sentido
de pertenencia al lugar, es decir, el sentido gracias al cual nos
identificamos, individual y colectivamente con un espacio, un
ambiente y una escala. Seguramente, en la medida en que proli-
feren los estudios relacionados con nuestra propia historia local, la
misma practica de la arquitectura y del urbanismo lograra una
mayor adecuacion a las realidades fisicas y sociales de nuestra
ciudad. La historia reciente, desde los afios setenta hasta nuestros
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dias, indica que el caos urbano y la ausencia de calidad en la mayor
parte delasedificaciones es el productonode una malintencionada
acci6én destructora tendiente a acabar con la dimensién y la escala
de la ciudad; no, se trata simplemente que la historia como
instrumento de trabajo en el oficio del disefio del arquitecto y dei
urbanista, nose hadesarrolladosuficientemente como para ensefiar
el elevado valor que poseen los hechos del pasado en la vida
contempordnea de la ciudad.

El cuerpo histérico delaciudad compuesto deeventos urbanos
y arquitecténicos, artisticos y ambientales, que se han entrelazado
a través del tiempo, constituye uno de los temas de mayor interés
al momento de considerar el papel civilizador y altamente tras-
cendente que posee el discurso arquitecténico. Una de las inten-
ciones de este estudio que ahora presento y que es parte de un
trabajo mayor, es precisamente, considerar el aporte de la reno-
vacién que, bajo el canon historicista, se harealizadoen el sigo XIX
y primeras décadas del XX, como parte constitutiva fundamental
del cuerpo histérico de la ciudad de Mérida. Tema que si bien es
reductive a la localidad, representa desde una visién globalizante
un fendémeno (e como sabemos fue de alcance nacional y conti-
nental y que, haciendo las debidas correcciones y precisiones, bien
puede ser extendido a todas las ciudades venezolanas de origen
colonial (y son la gran mayoria) que también fueron objeto de
profundas reformas en el XIX.
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Parte 1.
EL SIGLO XIX

La Plaza Bolivar de 1895

La Columna de Bolivar, 1842-1883.

El Monumento al Cuarto Centenario, 1892-1895.

El Monumento a Francisco de Miranda, 1899,

La Iglesia de la Cofradia del Carmen, 1872.

La Iglesia del Sagrado Corazén de Jesiis, 1893-1933.

En Mérida, como en el resto de las ciudades venezolanas, a
partir del dltimo cuarto del siglo XIX, se verificé un cambio de
rumbo en la cultura arquitecténica y urbana; cambio de cultura
que colocé en crisis una tradicién fuertemente arraigada a las
ideas de origen colonial que no se habian extinguido al momento
de concluir el periodo de la dominacién hispana y que, por el
contrario, habian seguido un proceso de continuidad m4s all4 de
los limites cronoldgicos que imponian el fin de la colonmia. Este
momento de ruptura estuvo signado por la asuncién de nuevos
modelos estéticos que comportaron también nuevos usos de los
espacios publicos y de la aplicacién de un lenguaje arquitecténico
renovado por la cultura historicista. Este proceso de renovacién en
el cual hay un alejamiento de la tradicién spana y una apertura
hacia las modas y conceptos de la cultura dominante del momento,
la cultura francesa, se manifesto en todas las Areas de la cultura
venezolana.,

Una antigua imagen de Mérida entre 1860 y 1870, realizada
por el conocido naturalista aleméan Antén Goering parailustrar su
obra gue traducida al espaficl reza Venezuela, el mas bello pais
tropical, da una clara relacién de la dimensién y de la escala del
poblado para estos anos de la segunda mitad del XIX. Este
documento, mésel Plano Topogrifico dela Ciudad de Mérida,
de Gregorio Fidel Méndez, del afio 1856, constituyen hasta el
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momento los testimonios grificos més antiguos gue se conservan
de 1a ciudad de Mérida. Caso aparte constituye el plano de Mérida
de finales del siglo XVIII en el cual se especifican las tierras de la
Hacienda El Carrizal, m4s no la ciudad.®

A) La Plaza Mayor y la Plaza de Bolivar

Los programas de ~embellecimientor de la ciudad se inician
primeramente con la remodelacién de la antigua Plaza Mayor que
se transformara en una plaza-jardin, marco adecuado para el
monumento centralizado con la estatua ecuestre de Bolivar. En
Mérida, una de Jas primeras manifestaciones de esanueva cultura
historicista de gusto y origen neoclédsico es precisamente la cons-
truccién en 1895 de la primera Plaza Bolivar y la remodelaci6n, en
los inmediatos afios sucesivos, de todas las plazas menores bajo el
concepto de la plaza-jardin, alameda o paseo publico.

Lo que siempre se ha considerado un patrimonic muy ve-
nezolano y nacional, es decir el tema de la Plaza Bolivar, que como
es notorio se encuentra en cada poblado y rincén del pafs, es el
resultado de la conjuncién de dos grandes momentos histéricos:
por una parte la necesidad imperiosa de destinar un lugar para
materializar el culto a los héroes patrios, y por otra parte, €l
ingreso por vias diversas de una nuevaculturano espafiolasinode
derivacién francesa. Cultura que entre nosotros se manifestara
claramente a través de la aplicacién delos programas neoclasicistas
para la construccién de las plazas heroicas. Como se sabe es en
Francia donde por vez primera y de manera exitosa se plantean
este tipo de espacios piblicos de caracter conmemorativo. La plaza
latina, de antiguo origen hispano desaparece junto con toda
aquella importante y variada gama de manifestaciones sociales
que se encontraban allf reunidas y expresadas. La plaza vacia
destinada a circo de la ciudad, escenario de todo lo que mereciera
1a pena ser visto, comprado o vendido, murmurado o vociferadoen
la ciudad, es ahora, en Mérida, a finales del XIX, un plano sobre el
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cual se disefiardn caminos que definen un recorridoe fijo y sin
alternativas; en este espacio asi definido, el monumento centra-
lizado se acompardiard de flores y plantas ornamentales que la
comunidad del barrio del Sagraric sembrard con esmero a la
espera de la llegada de la gran estatua ecuestre del Libertador.
Espera que se prolongara por treinta y cinco afios. Toda la prensa
local reseité lainauguracién y algunos afios después alin comentan

orgullosos:

Sus bellfsimos jardines deleitan a todo el que los
admira, infinidad de flores variadas se encuentran alli
para todos los gustos. ;Cudntovaldrd undngulode esta
plaza ast como estd en Paris?

EL COMERCIAL, 37, 5 de junio, 1903.

La Nueva Plaza-Jardin, la plaza para el paseo sefiorial, a
nuestro parecer es sin duda 1til y conveniente, pero no a costo de
perder aguel espacio libre y vacio que claramente expresaba su
origen latino y au funcién social de servir de ambiente para
congregar a la poblacién. En este sentido es necesario comprender
histéricamente el tema de las plazas ya que aiun después de haber
sido transformadas, contintian recibiendo la presidn social que la
poblacién actiia sobre ellas en su biisqueda de espacios libres. Y
esto est4 ala vista de quien pase por el lugar y observe las personas
pisoteande las flores y ocupando lo que esté prohibido ocupar. En
este tema de la plaza antigua y la plaza contemporénea, hay que
resefiar lo que se ha realizado en los dltimos afios: proyectos de
reformas e intervenciones que continvan con el mismo pensamiento
«embellecedor» tan caro a la cuitura del XIX. Ahora, ademas las
pequefias calles coloniales se llaman bulevares, y se les dota de
cuanto objeto imiitil podria encontrarse. Creemos que el problema
del disefio de los espacios publicos debe ser abordado desde una
perspectiva histdrica que confiera a la intervencién contempora-
nea validez v sensatez; generalmente estas intervenciones son
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m34s el producto de un ejercicio de disefio bidimensional, en plano,
y no toman en cuenta el caracter volumétrice y espacial del asunto.

Aquello que se realizé en Mérida, evidentemente, tiene sus
antecedentes importantes en Caracas con su Plaza Bolivar de
1874, yen Ciudad Bolivarque tuvo la primeraestatua del Libertador
colocada en la antigua plaza en el afio 1869. A escala continental
el fen6meno también se manifesté con mayor o menor intensidad
yaque se tratd de una linea general, una tendencia modernizadora
que actud sobre toda la cultura americana que se habia separado
del tutelaje hispano, ¥

B) Los Bustos Heroicos y ¢l Cuarto Centenario

En estos mismos afios aparecen los primeros monumentos
escultéricos en los espacios piiblicos de la ciudad.

Un caso aparte constituye la Columna, a la &ulica manera
antigua, que los patriotas ciudadanos de Mérida erigieron al inicio
de la Calle también de Bolivar en el temprano afio de 1842. Entre
esta fecha yel afio 1900 se realizarcon labores tendientes a consolidar
el lugar construyendo (en 1852) una alameda como ambiente
adecuado a la Columna, posteriormente en 1856 un primer busto
de arcilla, luego en 1900 otroen bronce que perdura hasta nuestros
dias.

Esta Columna conmemorativa sirvi¢ de referencia espacial
en el ambito urbano, modificando notablemente el paisaje cons-
truidoubicada comoestd enlamads rectilinea delas calles principales
de lacindad. De este lugar era comuininiciar los actos patnos hasta
la nueva Plaza Bolivar. Fue sin duda la primera obra piblica de]
nuevo régimen, su cardcter conmemorativo, su forma clasicista
son una clara expresién de aquella voluntad de expresién pléstica
y de pensamiento politico que va a caracterizar las realizaciones
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durante el siglo XIX. Esta obra fue reinaugurada el 1 de enero del
afio 1900, ®

En 1892, se cumple el cuarto centenario de loa sucesca del
descubrimiento; la colonia italiana, llegada a Mérida en el siglo,
ofrece, promueve, organiza fiestas, proclama y con bando solemne
quiere inaugurar una estatua, un busto sobre pedestal historiado,
de Cristéforo Colombo. El afio 92 es malo para fiestas puiblicas
debido a la guerrilia que azotaba Ia regi6n, y se debe aguardar
hasta el afio 1895. De paso en el 85 se festeja el centenario del
natalicio de Sucre al que también se le dedica una plaza v se
inaugura con pompa el busto de Colén. Obra de fino mérmol y de
también elegante hechura italiana. El pedestal con el busto de
Colén ocupara el centro de la pequeiia plaza del Carmen. Se trata
del primer monumento centralizado que se levanta en Mérida en
un antiguo espacio colonial, de excelente calidad, de clara inten-
cién neoclasicista y dulica donde el heroismo civilizador y cristiano
del italiano se ve satisfactoriamente reflejado. Véase il mondo
naturalee primitivo, parafsotropical, en el bajorelieve del pedestal.

El otro monumento, también un busto, es el retrato del gran
Francisco de Miranda, erigido al finalizar el siglo, en 1896, en la
pequefia placita frente al antiguo y desaparecido convento de los
agustinos. Probablemente este espacio sea el resto de una gran
plaza desaparecida en 1812. Obra también italiana, de la casa
Trapassi y Lorenzetti y seguramente producto del afan patriota y
criollo de la comunidad italiana.

Estas dos obras de la estatuaria piblica, son pequefias y
modestas peroimportantes dentro del ambiente y época donde nos
movemos, y a este propésito debemos recordar la imagen del inicio
donde vemos lo que era la ciudad para entonces. Un dmbito en el
cuzl un monumento en marmol era un gran acontecimiento que
estremecia la conciencia y la sensibilidad de la ciudad y la regi6n.
Por otra parte, por vez primera los pobladores podfan ver obras de
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arte en la ealle, al alcance de la mano; antes el dnico contacto era
con la imagineria que en las iglesias y capillas eran vistas con
religioso recogimiento; quizés esto era signo de un aire nuevo,
cansados como estaban de aquellas figuras de madera tallada que
vestidas y pintadas tenfan el espafiolisimoolor a santos e inciensos.

C) De las iglesias «a la Moderna»

Este proceso de renovacién o sembellecimientos, como se
decia en la época, interes6 evidentemente también la arquitectu-
ra. Las viejasiglesias, deterioradas porlos afios y por los terremotos
del 12 y del 94 fueron remodeladas en sus fachadas conservando
la estructura colonial o fueron reconstruidas enteramente.

A la moderna se decia entonces; con un claro sentido de
percepcién de un cambio en cuanto al lenguaje de la arquitectura
asise comenta la nuevaiglesia del antiguo Hospital de la Caridad,
conservada hoy solamente en su fachada frontal y de éstasolamente
el primer registro, es la m4s clara manifestacién de la aparicién de
un lenguaje neoclasicista: entablemento rigurosamente
estructurado y con una sintaxis ortodoxa. Proporcidn, canon y
medida vienen a renovar la simplicidad de aquella arquitectura
que por contraste, podriamos llamar «a la antigua». El anénimo
constructor de esta parte de la iglesia, hoy dedicada al Corazén de
Jestis, modifict las tradicionales soluciones arquitecténicas colo-
niales. Es necesario notar que este proceso de renovacién, gene-
ralmente, actiia solamente modificando el lenguaje externo de la
fachada, mientras el espacio interior mantiene el mismo y tradi-
cional espacio de las capillas coloniales; por otra parte se conser-
van una escala y una dimensién que guarda una natural propor.
cién con el entorno urbano de calles y demés edificaciones. No
faltan detalles de finura y eleganciacomolas pilastras achaflanadas
que bordean la esquina del edificio. Un friso con triglifos y metopas
con ornamentaciones floreales antecede la gran cornisa curva
también que concluye el primer y inico registro en la construccién
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del XIX. A partir de esta estructura comienza la obra de Mariiio,
autorque comentaremosmés adelante en el espaciocorrespondiente
a los afios treinta del presente siglo.

Dentro de este estilo a Ia moderna, otra iglesia, la de la
Cofradia del Carmen, representa una variante dentro del proceso
de renovacién que se dio en Mérida a finales del XIX. La iglesia del
Carmen, construida en su versién actual en 1872, es la obra de
arquitectura religiosa mds antigua que se conserva en la ciudad,
sobrevivi6 al terremoto del 94 y practicamente, en su definicién
externa no ha sufrido grandes cambios. Con respecto al lenguaje
de la anterior, ésta es menos ortodoxa en el uso de la norma
neoclasicista y se permite adornos y ligerezas que poseen un sabor
m4s local y menos erudito. Se trata de una antiquisimaiglesiaque
en origen fue templo de los jesuitas, luego de los dominicos
quienes, durante el siglo pasadoy mientras se construiala Catedral,
la dispusieron como sede transitoria para el rito catedralicio.
Luego, a partir de 1850 pasé a manos de la Cofradia de la Virgen
del Carmen por cuya iniciativa se reconstruyd. De esta iglesia
tenemos laimagen original publicada en ocasién de suinauguracién.
Con respecto a su estade actual podemos notar algunas inter-
venciones que si bien modificaron un aspecto interior apenas, con
la construccién de un nuevo techo, se desvirtiia su definicién
exterior.

Por su parte las viejas casonas también se modernizaron y
trataron, cada una en su medida, de ponerse a tono con lo que
sucedia en la arquitectura religiosa. La casa de la Esquina de la
Torre, de 1898 es un buen ejemplo de este tipo de intervencién en
superficie, epidérmica, donde se aplican ligeras pilastras y a veces
forzados frontones sobre las dinteles de puertas y ventanas balcones.
La utilizacién de este tipo de elementos ritma y ordena el espacio
de los antiguos lienzos continuos de pared que en las casas «a la
antigua» eran solamente interrumpidos por los vanos de ventanas
e ingresos. Otra edificacién importante, hoy en proceso de recupe-
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racién (antes ocupada por el comercio que habia destruido sus
originales ventanas), la llamada Casa de los Gobernadores, el
mejor ejemplo de la arquitectura nueva con ventanas balcones en
su planta alta una contenida y elegante ornamentacién en su
ingreso principal.

Todos estos ejemplos de renovacién de la vieja arquitectura,
bajo el lenguaje neoclasicista que perseguia el Nuevo Ideal de la
vida urbana y de ornato piblico, de todas maneras no afectaron la
escala ni la dimensién de la ciudad. Siempre se mantuvo la buena
armonia y proporcién con la trama urbana que garantizaba la
coexistencia de los distintos moméntos como constituyentes de un
mismo cuerpo histdrico de la ciudad.

Parte 11
EL SIGLO XX

Las Primeras Torres de la ciudad, 1901-1507
La Iglesia de Milla, 1906

La Iglesia Matriz de Ejido, 1907

Las Casas de la-época de Gémez, 1920

Una Iglesia Neogética, 1930.

A) De las Torres

El tema de las torres en laciudad es tambiéninteresante. La
primera torre construida con fines no religiosos, es la torre del
observatorio astronémico de la Universidad, levantadaen 1836 en
lugar de la antigua capilla destruida por el terremoto del 94. Hoy
casi desaparece en el ambiente urbano contemporaneo, pero para
aquél entonces era una altura considerable que rivalizaba con las
otras torres religiosas.
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Las Torres de la Catedral, la primera construida en 1901 y
la segunda en 1907, son restos de la decimonénica catedral. Ambas
fueron intervenidas en los afios 50 por Mujica Milldn quien
considers que podian ser conservadas acompafiando el nuevo
disefio de su edificio. Para esto procedié a anillar 12 estructura con
su caracteristico lenguaje historicista, envolviendo en un lenguaje
neobarroco aquella arquitectura neoclasicista.

De estos constructores, por ahora anénimos, tenemos otra
obra, seguramente posterior. La torre de la iglesia de Montalbén
en Ejido a pocos kilémetros de Mérida. Se trata del mismo plan-
teamiento pero con un manejo de-las formas y proporciones que
presuponen una derivacién no muy bien elaborada. Por otra parte,
de esta iglesia nada queda a excepcién de la citada torre, la nave
ha desaparecido y en su lugar alguien, de quien no queremos
noticias, construyé un vulgar galpén.

Otro vestigio de la neocldsica Catedral de la primera mitad
del siglo es la entrada al actual registro parroquial. Obra intere-
sante por lo que revela e indica sobre el general movimiento hacia
formas clasicistas, y por ser junto con las torres restos de la
Catedral que se demolié para dar paso a la obra de Muyjica.

B) Las iglesias de Milla y Ejido

La Iglesia de Milla es el templo de un antiguo barrio colonial
que debe su nombre a Juan de Milla, primer constructor del cual
se tenga noticias en Mérida. A este personaje que vivié a caballode
los siglos XVI y XVII debemos la edificacién del Templo Mayor de
Mérida (1592), la iglesia de los agustinos (1595}, el templo del
convento de San Francisco (1613), y quizds el primer horno para
cocer tejas y ladrillos de 1606. Obras todas desaparecidas por la
accién implacable de los sismos. Milla fue sin duda un personaje
importante en virtud que su nombre perduré como denominacién
del barrio y de una quebrada cercana.
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La actual iglesia de Milla fue reconstruida en 1906, luego de
los dafios importantes que sufrié en el 94. Se trata de otra
expresion mas de ese lenguaje neoclasicista que dominé el am-
biente a finales del XIX y que para el inicio del XX se consolidaba
como el lenguaje practicamente oficial de la arquitectura religiosa.
Ya para este momento no se habla més de una arquitectura «a la
moderna», es simplemente el modoen el cual se deben ornamentar
los edificios. Para este momento es un concepto estético estable-
cido. Si las fachadas reflejan este estilo no sucede lo mismo con el
interior que permanece con las dimensiones y proporciones de log
antiguos templos. Aungue en el caso de Milla de esto poco podemos
apreciar luego de las intervenciones gue en él se hicieron en
décadas pasadas.

La iglesia Matriz de Ejido, del afo 1907, reconstruida luego
del mismo terremoto, refleja un gran parentescocon la anterior. Se
trata de una transmisién de modelos y normas que empezaban a
repetirse en la misma 4rea. Esto podemos considerarlo como la
formacién de un gusto local, un estilo que si bien es parte de una
denominacién genéricamente clasicista, tiene acentos que son
locales. Y prueba de elloes tarabién la similitud entre las torres de
la catedral y aquella de la iglesia de Montalbén. Aqui en Ejido,
aunque posterior a la de Milla, podemos observar una mayor
precisién en el uso del nuevo lenguaje que se traduce en una
elegancia mds madura y con menos acentos provinciales. Més
compleja, de mayores dimensiones, con dos torres y excelente
definicién de jerarquia entre las formasorn amentales dela fachada
principal y el ingreso lateral.

C) El Tardo Neoclasicismo
Obras del inicio de un tardo neoclasicismo son algunas
construcciones realizadas entre los afos veinte y treinta. Entre

estas, la Casa de la Cultura que evidentemente sefiorea sobre la
Plaza Bolivar. Un interesante ingreso flanqueado por pares de
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columnas corintias accede a un patio ceniral ubicado en un
segundo nivel. El primer nivel fue disefiado para usos comerciales
y no habitacionales. La vivienda al segundo plano abre sus ven-
tanas balcones sobre el espacio de la plaza. A nuestrojuiciouna de
las soluciones espaciales mAs interesantes que partiendo del
modelo clasico de vivienda colonial se adapta a las exigencias
comerciales del nuevo siglo. Otra vivienda, disefiada para recibir
la comitivaoficial de Gémez, es 1a casa arin conocida como del Hotel
La Sierra. Aquf se trata de un novedosoy nolocal gustoornamental.
En Mérida no se trabajaba de esta manera, ni antes ni después de
esta casa se emple6 una ornamentacién tan compleja. Se trataen
este sentido de un hecho aislado.

Unaobrareligiosa verdaderamente de tardio gusto neoclésico
es la de Marcos Ledn Marifio. Este personaje interesante, activoen
Mérida en estos afos, intervine en la ya comentada iglesia del
Corazén de Jests, concluida en su aspecto actual en el afio de 1933.
Asumanoseleatribuye también intervencionesen el Hospital Los
Andes del 35 y en el desaparecido ingreso al Stadium Mérida.
Adem4s de arquitecto, Mariiio fue pintor y escultor de calidad y
atinado gusto. Es responsable de los grupos escultfricos del
parque de las «Glorias Patrias», y probablemente también del
disefio de sus dos plazas. Plazas, por cierto que son el mejor
testimonio de la cultura de estos afios en cuanto al tema de los
espacios publicos y que deberian ser conservadas, por su alto valor
histérico y ambiental.

Para concluir, la iglesia de San Miguel del Llano. Obra
neogética que iniciada en los afios treinta significé una gran
novedad en el ambiente local. La aguja de su torre gética domind
el paisaje urbano por varias décadas, hasta los afios setenta
cuando en Mérida fuimos testigos del inicio de la desaparicién de
la arquitectura tradicional y comenzéel proceso de fraccionamiento
de aquella unidad coherente que a pesar de las reformas
neoclasicistas mantenia una fisonomia de ciudad. Las reformas
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historicistas jamés modificaron las relaciones espaciales entre
arquitectura y ciudad. La moderada monumentalidad de estas
nuevas edificaciones permitié una coexistencia iégica y altamente
positivaentre aquellaestructura histéricaque se habia estratificado
a lo largo de los siglos coloniales y la nueva ciudad que se
adentraba en el siglo de la modernidad.

Hoy resta tan poco de la arquitectura tradicional que hay que
tener una mirada arqueolégica para recuperarla del inmerecido
olvido en que se encuentra. De todas maneras atin es tiempo para
conservar y valorar estos hechos que forman y constituyen parte
fundamental del cuerpo histérico de la ciudad.

Aunque no es tema de este escrito, también hay que hacer
referencia al otro momento de ruptura que conocemos en la
historia de la arquitectura en Mérida; las transformaciones del
centro histérico por obra de Manuel Mujica Mill4n, quien renové
a escala Aulica y monumental las antiguas edificaciones pero
siempre guardando con ellas una relacién cénsona y respetuosa al
punto que generé un nuevo centro que dio cardcter definitivoala
ciudad. Por otra parte, fueradel centro histérico, en un crecimiento
coherente y armonioso con la vieja ciudad se construyeron nuevas
sreas de desarrollo decididamente moderno. Ejemplo de esto, ¥
ejemplo para los actuales planes de intervencién, estd el nuevo eje
que corre paralelo al crecimiento de la cuadricula histérica: la
avenida Tulio Febres con sus edificaciones educativas como el
magnifico Liceo Libertador y las facultades de Medicina e Inge-
nieria. O el desarrollo efectuado a partir del parque de las Gloras
Patrias, también fuera del centro histérico consolidado, con la
primera urbanizacién moderna con quintas de disefiointernacional
y los Parques Tibisay y de los Escritores, que en su conjunto
constituyen un verdadero patrimonio ambiental y urbano. Cbras
todas estas que reflejan un excelente ejemplo de buena arquitec-
tura y que merecerian formar parte de la mejor y més coherente
historia de la arquitectura de la ciudad; lo que pas6 en estos anos
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entre el cuarenta y finales del cincuenta no tiene parangé6n con lo
que se produjo después en los afios 60 hasta nuestros dias. Salvo
honrosas excepciones.

NOTAS

(1)

(2}

(3)

Sin pretender dar aquf una visién global del problema, podemos sefialar
algunos aportes que contribuyen al easclarecimiento de la historia de la
critica de arte en Venezuela. Sobre estos aspectos historiogréficos, el Dr.
Simén Noriega ha dado una contribucién fundamental con su trabajo: La
critica de arte en Venezuela. Mérida: Talleres Gréficos de la Univer-
sidad de Los Andes, 1952, Por otra parte en «Nueva critica de arte en
Venezuelas. Correo de Ultramar (Mérida) (1): 105-111, septiembre,
1986, amplia el panorama scbre la actividad de la moderna crftica
artfstica venezolana.

La més importante y reciente contribucién al estudioc de la cultura de la
critica artfatica y arquitecténica en Venezuele, es obra del investigador
Rolddn Esteva-GCrillet quien con gran rigor metodolégico y acucioso
aniligis crftico, no carente de provocatorias sentencias, ha eentado las
bases de una nueva préctica del oficio del historiador-critico de arte en
Venezuela. En «La pesquisay susculpabless, capftulo de su obra Desnudos
no, por favor. Caracas; Alfadil Ediciones, 1991. ofrece, en resumen, el
mejor panorama sobre estos argumentaos.

Durante ol siglo XIX se produjo una extensa literatura socbre Venezuela y
sus ciudades; la mayor parte escrita por vigjeros extranjeros que visitaban
el pafs con muy diversos fines: desde emisarios de negocios hasta militares
espariolea del Ejército Expedicionario, de cientfficos naturalistasa sirnples
viajeros interesados en el nuevo paisaje social y geogrifico. Entre tanta
literatura interesante podemos citar aquellos autores que comentan
Mérida y los Andes y que mayormente han tratado el tema de la ciudad y
la arquitectura: QGoering, Depons, Bache, Bellerman, Blanchard de
Farges, Boussingault, Duane, Maquierra, Linden, Leontine, Perignen,
Empson, Engel, Sivers (estos tres diltimos no traducidos), y muchos més
que no debemos tratar aqui, pero que serdn objeto préximamente de un
estudio pormenorizado.

Cfr. las cbraa ya citadas de Noriega y Esteva-Grillet.
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(4) Parala comprensién ds la cultura materisl durante el siglo XIX, la cbra
que inicié el camino de los eatudios documentales fue la del historiador
Eduardo Arcila Farfas: Historia de la Ingemieria en Venezuels.
Caracas: Colegio de Ingenieros de Venezuela, 1961,2v. Por otra parte, del
mismo autor: Centenario del Ministerio de Obras Priblicas 1874-
1974. Caracas: Ministerio de Obras Publicas, 1974. Una contribucién
importante al estudio de la estratificacién histérica de la ciudad venezo-
lana entre el 800 y el 900 es el libro de Graziano Gasparini: Caracas:La
cindad colonial y guzmancista. Caracas: Ernesto Armitano, 1978.

Por su parte, el también arquitecto Leszek Zawiaza se he concentrado en
ol perfodo del 800: Arquitectura y Obras Publicas en Venezuela.
Caracas: Ediciones de la Presidencia de 1a Repiblica, 1988, 8 v. El trabajo
de Zawisza, que prosigue 1a obra de Arcila Farfas, iniciada mas de veinte
afios atrés, conjuntamente a sus otras publicaciones sobre el XIX, (La
Academia de Mateméitica de Caracas, 1980; Alberto Lutowski: con-
tribucién al conocimiento de la Ingenierfa en Venezuela del siglo XX,
1980}, es la mejor contribucién al estudio de este perfodo en Venezuela.

(5) En las Facultadea de Humanidades y de Arquitectura de 1a Universidad
de Los Andes existen trabajos sobre estos temas meridefios. Algunos de
ellos han sido publicados, otros estén en vias de publieacién, ¥ algunos
inmerecidamente permanecen bajo forma da tesis de ascenso en espera de
una justificada y necesaria diviigacién.

Por ejemplo, sobre ia obra de Marcos Leén Marifio, artista muy activo a
partir de los afios treinta del giglo XX, existe un estudio intreductorio de
Irlanda Chalbaud Zerpa; Mérida y la obra de Marcos Leén Marifio,
1922-1950. Mérida: Facultad de Humanidades, Universidad de Loe An-
des, tesis, sf. (1984). En este trabajo, de tipo descriptiva, se presenta la
labor arquitecténica y artfstica de Marifio, del cunl, antes de este estudio,
précticamente nada se conocta.

Catalina Torrea, también ella profesora de Historia del Arte enla Facultad
de Humanidades, ha publicado: La iglesia Matriz de Barinas en su
contexto urbano. Barinas: Centro de Estudios Histéricos, of. (1991). La
autora, en base a una abundante recopilacién documental, reconstruye
hechos espedificos de la historia urbana de Barinas que vienen a corregir
afirmaciones erréneas descritas en sstudios anteriores, y precisamente,
de aquellos estudics generales que de manera acelerada recorren la
historia de Venezuela. Por otra parte, y es un hechoresaltante, ofrece una
valiosa contribucién para la identificacién de un lenguaje comin de la
iglesia catedral.
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El Dr. Angel J. Garcfa, ha publicado «Pueblos de indios. Una apraximacién
al estudio del urbanismo y la arquitectura en Veneruela colonial (8.
XVII». Correo de Ultramar (Mérida) (1): 5-26, septiembre, 1886. Y
también, del mismo autor, una contribucién mds cercana al dmbito local:
«La Iglesia Mayor de Mérida. 1583-1603». Boletin en la Academia
Nacional de la Historia (Caracas), (276): 1079-1098, 1986. Es esta la
primera contribucién importante al conocimients, a través de la rica
documentacién de archivo presentada, de la practica de la construccién
que se llevaba a cabo en la Mérida del siglo XVI.

Quizés el primer trabajo sobre arquitectura de!l siglo XIX en la provincia
de Mérida es el de la arquitecta Diomarina Veldzquez, quien publicé un
interesante cuanto Util estudio titulade: La Iglesia Matriz de San
Buenaventiura de Ejido. Mérida: Facultad de Arquitectura, Universi-
dad de los Andes, 1982. En este trabajo se ansaliza en profundidad la
geometria que disefia y construye una de las iglesias méa interesantes de
Mérida. Partiendo de larecopilacién de fuentes documentales unaacuciosa
mirada, no priva en un afecto especial poer esta arquitectura mal llamada
«menor», plantea un andlisis que hace de este estudio un punto de
referencia indispensable para quien en estos temas transita.

Acerca de la arquitectura neogética de Venezuela, donde se tocan algunos
casos regionales y meridefios, una primera aproximacién, fundamental-
mente descriptiva, més una recopilacién que una historia hilvanada, de
todos modoas iitil, estd el trabajo de la arquitecta Beatriz Gil. Hay que
resaltar que es este un tema interesante y sobre e] cual poco se ha escrito:
El goticismo en la arquitectura religiosa venezolana. Mérida: Fa-
cultad de Arquitectura, Universidad de Los Andes, tesis, 1392, La tam-
bién arquitecta Miriam Salas, ha publicado un trabajo de cardeter diddctico
sobre un tema de teorfa contemporénea: Arguitectura y
contemporaneidad. Merida: Consejo de Publicacicnes, Universidad de
Los Andes, 1991. En esta cbra se coloca en discusién algunas certezas,
quizés aceptadas con prisa, sobre el panorama de las corrientes interna-
cionales y su relacién con lo sucedido en la arquitectura moderna venezo-
lana, abriendo unarica discusién acerca de los posibles camines futurcs de
la arquitectura en nuestro pafs.

Por otra parte, la arquitecta Nory Pereira ha estudiado la tipologfa
arquitecténica de un poblado de antiguo origen indigena, Mucuchies,
sobre el cual ha elaborado una tesis de andlisis morfoldgico; ocbra donde se
beneficia mas el analisis formal que el cultural, subrayando la posibilidad
de una lectura pldstica de la arquitectura tradicional: Generalidad y
particularidad del fenémeno urbano. Mérida: Facultad de Arqui-
tectura, Universidad de Los Andes, tesis, 1991,
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Sobre un personaje fundamental de nuestra historia local, Manuel Mujica
Millén, artualmente se realiza unainvestigacién que hadadoe sus primeros
frutoe on la exposicién presentada en el mes de julio de 1991 on: la Galeria
de Arte Nacional en Caracas; exposicién luego presentada en Mérida en
julio, 92. Es este ¢l primer trabajo realizado sobre Mujica Millén y ha
permitido cbservar toda su obra desde una dptica novedosa que permitird
una lectura altamente positiva de la «modernidad historicistas realizads
en la provincia. Estasinvestigaciones han sido promovidas y dirigidas por
el arquitecto Bernardo Moncada Cdrdenas, quien ha dedicado su atencién
a completar este capftulo fundamental de nuestra historia de la arqui-
tecturn. Moncada Cdrdenases también el fundador del Centrade Estudioa
Histéricos de 1a Facultad de Arquitectura dela Universidad de Los Andes,

Quien suscribe ha publicado un anAligia de la estructura histérica del
espacio urbano durante el siglo XIX: La Plaza Mayor de Mérida. His-
toria de un tema urbano. Caracas: Academia Nacional de 1a Histeria,
1992. Por otra parte, también un andlisis, en verdad demasiado veloz, de
la constitucién del Nuevo ideal urbano en: «Mérida, arquitectura y
renovacién historicistas, Solar (Mérida) (1): 3-8, enero, marzo, 1990.

(6) Laimagen de la ciudad hecha por Goering fue publicada en Alomania en

1803 en la edicién de Leipzig. La edicién venezolana es del afio 1962,
Venezuela, el mds bello pais tropical. Mérida: Universidad de Los
Andes, trad. Marfa Luisa de Blay.
La vista de Mérida se corresponde al perfodo de Goering enla ciudad entre
loe afios 1864 y 1874. Los limites de la urbe claramente delineados se
corresponden por 8l suroeste con la iglegia y plaza de 1a Santa Cruz del
Llano (inicio de] LlanoGrande, tierrascomunales); porel nortelaangostura
de Milla donde se encontraba Ia cruz del Humilladero. Los lfmites este y
oeste son aquellos de la meseta de Mérida, delimitada por loe rfos Chama
y Albarregas.

De pocos afios antes es el Plano de Gregorio Fidel Méndez, que fize impreso
on Caracas en el afto 1856 por Lessman y Jorge Laue. El Plano Topogréfico
delaCiudad de Mérida de Méndezes el primer mapa delaciudad (cfr. Ivan !
Drenikeoff, Breve historia de la cartografia en Venezuela. Caracas:
Academia Nacional, El Libro Menor, 32, 1682).

Fl Plano de Mérida, de 17786, llamedo «Vista de la ciudad y campose de
Mérida», fue publicade por Federico Vega, El Continente de Papel.
Caracas; Ediciones Fundacién Newman, 1984. En este plano que a
nuestro paracer representa no tantola configuracién oestructura fisica de
la cindad cuanto las tierras parceladas de las afueras de la urbe y en
detalle 1a Hacienda El Carrizal, puede demostrar, no obstante, loalimites
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(7}

(8)

de Mérida circunscrita por los rfos Albarregas, Chama y Mucujin, como
ha tenido a bien sefialarme en comunicacién oral el historiador Gabriel
Pilonieta.

Véase mi trabajo ya citado: La Plaza Mayor de Mérida. Historiadeun
tema urbano, donde se encontrardn abundantes referencias a esta parte
de la historia de las plazas reformadas en Mérida y Venezusla, dentro del
contexto de la general reforma que se verificé en el continente americano.
Por otra parte, remito a aste trebajo para conocer de la bibliografia local
y las fuentes documentales que también nutren ests artfculo.

El homenaje al culto patrio que Mérida consagré desde los inicios de la
revolucién independentista con la ereccién de la Columna, y el tftulo del
Libertador que le otorgt a Belivar son estudiados por Lucas Guillermo
Castillo Lara en: Mérida: La ventura del S8an Buenaventura y Ia
Columna. Caracas: Arademia Nacional de la Historia, 1985.

Tulio Febres Cordero en Archivo de Historia y Variedades, Obras
Completas. Tomo II. Bogotd, Antares, 1860, pp. 375-377, relata en detalle
esta interesante historia que me parmito ctar aquf en extenso:

«La Columna Bolfvar fue mandada erigir en 1840 por el gobierno de la
Antigua Provincia de Mérida, eegun consta en una de sus inseripcicnes.
Era Gobernador, desde el 15 de noviembre de 1839, don Gabriel Picén,
héroe de 1a Independencia, de quien se conserva el discurso que pronuncié
ante diche monumento en 1842, con motive de la traslacién de los restoa
del Libertador de Santa Marta a Caracas... El 27 de septiembre de 1852,
la Diputacién Provincial, deseando conservar y mejorar el monumento,
dictéuna ordenanza... disponiendo... que se fuese formandouna Alameda
en el 4rea destinada al monumento, para entonces més extensa que hay
(1930), pues llegaba hasta la calle Bolfvar. En 1856, bajo el gobierno del
General Pascual Luces, dispiisose la formal reparacién del monumento; y
al efecto, el sefior Domingo Trejo, Jefe Polftico del Cantén capital... celebré
contrata con el sefior Domingo Manrique, quien fue el que construyé la
Columna, segin la tradicién, para que este maestro albafil hiciese los
trabajos que exigfa el monumento conforme al presupuesto que el mismo
Manrique habfa presentado... La primera partida de este presupuesto
dice textualmente as{: para coneluir la Columna, haciéndole el correspon-
diente capitel, y sobre éste el cuadrado donde debe colocarse el busto del
Libertador, repicarla de nuevo y revivir lag inacripciones de la misma
manera que las tenfa, $ 60. Pedro Celestino Guerra, movido sélo por
interés patritico, pues no era esculter, hizo de arcilla quemada el primer
bustoe de Bol{var que debfa coronar la Coelumna, construyendo el cuerpo y
la cabeza en piezas separadas...»
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Eate busto no logré corenar la columna pues se partié durante el proceso
de colocacién. En 1882 se constituyé la Sociedad Belfvar, por iniciativa de
Febres Cordero, para preparar ¢l Centanario del nacimiento de Bolivar el
afio siguiente. Para ello reunieron fondos con la finalidad de: «restablecer
la muralla y levantar la portada, que es la misma que hoy existe (1930),
trabajos que hizo por contrata el maestro albafiil Carlos Guerra, cubano,...
también se coront entonces la Columna con un hermoso busto de Bolfvar,
contribucién del Concejo Municipal y obra de los artistas meridefios
Gabriel Parra Picén, Vicente Rubio y Juan de Dios Picén Grillet, quienes
To hicieron en arcilla... Este busto estuvo colocado en la Columna diez y
giete afios, hasta 1900... Con fecha 25 de septiembre de 1889, el Gobiernc
de Los Andea... ordend la reparacién y embellecimiento de la Columna
Bolfvar confiando la direccién de los trabajos a los sefiores don Atilio R.
Sardi y Coronel Braulio Rangel... Una de las mejoras que entonces se
hicieron, fue grabar en mdrmol las inscripciones correspondientes, pues
las que antes habfa tenido el monumentono eran esculpidas en piedra.La
dltima reparacién notable del monumento corresponde al afio de 1900. El
terremoto de 1894, que Tespeté 1a Columna y Portada, caus gin embargo,
el derrumbe de lIa muralla rehecha en 1883. Por decreto. .. del afio indicado
de 1900, el Gobierno del Estado Mérida... ordené la completa reparacién
de la Columna y su glorieta, confiando la obra al maestro albafiil Eulogio
Iriarte. Los principales trabajos hechos en esta ocasién fueron reestablecer
la muralla y completar el 4rea destruida; estriar el fuste de 1a Columna,
que antes era liso; y substituir ol busto de arcilla levantado en 1883, que
estaba muy deteriorado, per uno de bronce, que es el que hoy la corona, el
cnal habfa sido adguirido por la Municipalidad y existia en la Casa de
Gobiernos.
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