IV

De todas partes solicitan 1a mente ideas diversas - y las ideas
son como pélipos, y como la luz de las estrellas, y como las olas
del mar. Se anhela incesantemente saber algo que confirme,
o se teme saber algo que cambie las creencias actuales.

José Mart{
Prélogo al "Poema del Niagara”
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LUCIA JEREZ DE JOSE MARTI
Y LOS INICIOS DE LA MODERNIDAD
LITERARIA EN AMERICA LATINA

Ihana Riobueno G.

1. LUCIA JEREZ: ;NOVELA MODERNISTA?

Cuando para 1885 José Marti publica por entregas en El
Latino Americano de Nueva York —bajo €l seudénimo de
Adelaida Ral— su primera y tinica novela, Amistad Funesta *,
no imaginé tal vez que cien afios més tarde, la obra a la que el
propio autor rest6 importancia, ® seria objeto de un conjunto de
estudios criticos, desde las m4s diversas perspectivas de anélisis.
Una parte significativa de éstos, partiendo de una amplia
redefinicién y revalorizacién del modernismo, le asignarian un
papel fundamental dentro de este movimiento e incluso llegarian
a afirmar que se trata de la «primera novela modernista hispano-
americana», @ todo ello como parte de una seria revisién de los
elementos tematicos, simbélicos, narratolégicos, estético-forma-
les, ideoldgicos, biogréficos e incluso psicol6gices que la confor-
man, sin agotar el rico ctimulo de enfoques que ain guedan sin
explorar en ella.
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Uno de los aspectos que precisemente llama mads la atencién
al examinar este corpus critico, es sin duda la variedad de juicios
expresados en torno a Lucia Jerez, los cuales van desde la simple
consideracién de la misma como reflejo de los rasgos biogréficos de
Marti, pasando por el estudio detallado de los personajes bajo la
concepeién del héroe romdntico, el andlisis del espacio representa-
do como expresién del ambiente y de larealidad hispanoamericana
de la época, el discurso novelfstico como trasunto de las inquietu-
deséticas y sociales del autor, la concepcién del texto como «novela-
sfmbolo» 0 como «novela de andlisis psicolégico», hasta llegar ala
tesis que afirma que esta obra funda lo que llegaria a conocerse
como modernismo en Hispanoamérica.® En otros casos —y no
pudiendo obviarse la superposicién de elementos disimiles en la
obra— ha llegado a leerse la novela como «apretada sintesis
estilfstica» *® ¢ como «novela de confluencian, ® pero sin llegar a
detenerse en el porqué del cardcter peculiarmente sincrético dels
misma.

Es de esta forma como desde la publicacién del trabajo
pionero de Enrigue Anderson Imbert, «La prosa poética de José
Marti. A propésito de Amistad Funesta»,™la orientacién critica
més generalizada no s6lo ha coincidido en reconocer en estanovela
rasgos de interés en la transicién del género hacia la modernidad,
§ino que adem4s, abocada al estudio de sus més diversos aspectos,
ha llegado a definirla simult4neamente como «roméntica»,
«simbolista», «realista», smodernista», etc. lo que revela por una
‘parte la particularidad de una obra cuya produccién se encuentra
en un cruce de escuelas estéticas e ideolégicas, y por la otra indica
claramente que presenciamos un discurso literario sincrético.
Nuestra tesis se orienta, en este sentido, segiin la hip6tesis de que
se trata de una expresi6én literaria «transculturada»® (la cual
responde 2 las pautas culturales heterogéneas y mixtas de una
época de modernizacién que contiene un conjunto abigarrado de
culturas, tiempos, estratos y escuelas que se superponen), cuya
bibridez es sintom#ética de la riqueza y diversidad de un perfodo de
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transicidn y trasmutacién, que ha sido visto por varios estudicsos
como «contradictorios»,

De aqui que, asumiendo la pluralidad de manifestaciones
culturales y literarias que conforman el momento y estableciendo
amplias fronteras temporales para un fen6menc heterogéneo y
multifacético de gran espectro, coincidimos en derominar el perio-
do llamado «modernista», como «sistema modernista», siguiendo
la acepcién dada al término por Noé Jitrik, "% o «época de la
modernizacién literarias, «de conmixtion sincrética» o «en trance
de transculturacién», segin Angel Rama, ‘'Ycategorias que no sélo
representan un intento por superar las bases conceptuales
positivistas que consideran la historia literaria como una secuen-
cia inilineal y sin espesor, sino que adema4s dan cabida a opciones
literarias contradictorias y miltiples dentro de un mismo espacio
y tiempo histéricos, tomando en cuenta las condiciones de produc-
cién y difusién de la obra (recuérdese la importancia del periodis-
mo en la configuracién de un nuevo tipo de intelectual), dentro de
sus circunstancias especificas,

Este planteamiento nos lleva a la necesidad de deslindar los
signos y el cardcter peculiar de lo moderno dentro del contexto
latinoamericano —situdndonos en el momento histérico literario
del sistema modernista y partiendo del reconocimiento de la
heterogeneidad conflictiva que corresponde a las manifestaciones
culturales de ese perfodo—, para asf poder estructurar lo que Ivdn
Schulman ha llamado una «teorfa epocal», 2 que transgreda los
estrechos limites de un estilo, una corriente o escuela, para
ubicarse en el marco de las formaciones literarias mixtas que
componen dicha heterogeneidad.

Desde este punto de vista, cuando nos proponemos abordar
el estudio de Lucia Jerez desde la perspectiva del narrador,
buscamos con ello determinar los rasgos que definen la moderni-
dad apartir delaconformacién propia de un modelotransculturado
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como 1o es esta novela, cuyo sincretismo no 86lo se manifiesta en
la configuracién del narrador, en la concepcién del género y el
escritor, sinoincluso en la constitucién de los personajes, el espacio
representado y en la visién total del mundo plasmado en la obra.

IL. EL. NARRADOR Y LOS INICIOS DE LA MODERNIDAD
LITERARIA EN LUCIA JEREZ

La novela Lucia Jerez estd constituida por un poema-
dedicatoria («A Adelaida Baralt») firmado por José Martf; un
«proemio» que a manera de prélogo funciona como «marco» (narra-
cién enmarcada), y que a través de la presencia de un narrador
ficticio no representado y de una «narracién retéricas, sitia la
historia en circunstancias espaciales y temporales distintas a las

del narrador; y tres capitulos que conforman la base del acontecer.
(13

En el poema-dedicatoria «A Adelaida Baralt» que se incluye
como parte del enunciadonarrativo de Lucia Jerez, nos encontra-
mos con una primera modalidad del narrador bajo la forma de un
sujeto lirico en primera persona, el cual se identifica con el autor
real. Este narrador se configura (a partir de su propio discurso), a
través de marcas del lenguaje y de valoraciones que nos indican
qué piensa del género novelistico y por qué narra: habla de una
novela «sin arte» y del acto de escribirla como «pecado» y «culpas.
Sefiala que le han pagado una «comisién» por hacerla, y le dice a
suinterlocutor que le envia «una parte», agradeciéndole el haberlo
ayudado a aliviar desgracias.

Lo que a primera vista se presenta como relevante en este
poema, es la funcién que el mismo ocupa como «bisagra» entre el
texto narrativo de ficcién y la realidad, donde el sujeto lirico-
narrador (identificado como José Mart{), es a la vez personaje y
autor del enunciado poético. Por otrolado, lainclusion del discurso
Hrico como parte integrante del discurso narrativo no deja de ser
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un recurso novedoso para la época, sobre todo si consideramos que
1a indiferenciacién de géneros literarios, la «contaminacién», si se
quiere, entre lo que la tradicién occidenta! definfa rigidamente
como «lo lirico», «lo épico» y «lo dramadtico», constituy6 una parte
importante del cuestionamiento gue la vanguardia art{stica de
principios del siglo XX se impuso como norma, ¥ que ya para 1885
se esboza como propuesta en Lucia Jerez.

En cuanto a la primera forma que asume aquf el narrador,
podemos observarla existencia de un sujeto lirico capaz de distan-
ciarse criticamente de su objeto (el producto literario que en este
caso es la novela), para hacer ciertas consideraciones relacionadas
con la funcién del escritor (escribe para vivir de una «comisién» a
cambio de su obra) y la transformacién que sufre en una sociedad
que se encuentra en proceso de modernizacién, instaurando asino
s6lo las reglas de la futura profesionalizacién del intelectual de
acuerdo con las demandas y las condiciones especfficas del medio
cultural dela época, sino ademés asumiendouna conciencia critica
en la que el poema se torna reflexién con respecto al escritor ya la
obramisma. Encuantoalavaloracién queel sujeto lirico-narrador
hace del género (una novela «sin arte»), resulta interesante colo-
carlo en relacién con el «Promeio», para asf tener una perspectiva
totalizante del problema planteado.

En el «Proemio» nos encontramos con una segunda instancia
del narrador, diferenciada del primero, que a manera de explica-
cién nos refiere sobre el «autor» (tercera persona) de la novela y
sobre las condiciones de produceién de la misma, desarrollando
una amplia disertacién valorativa en torno al género, su carécter
y su funcidn.

Refiriéndonos en primer lugar a este tltimo aspecto, resulta
interesante observar cémo el narrador hace una valoracién nega-
tiva del género, definiéndolo despectivamente como «noveluca» o
novela «de puro cuentos:
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Quien ha escrito esta noveluca, jamds habfa escrito otra
antes (...} ni escribirg probablemente otra después (L.J. p.
191).

Y m4s adelante sefiala:

El género no le place (...} porgue hay muche que fingir en él,
y los goces de 1a creacién artfstica no compensan el dolor de
moverse en una ficcién prolongada; con didlogos que nunca
se han oido, entre personas que no han vivido jamds. Menos
que todas, tienen derecho ala atencién novelas como ésta, de
puro cuento, en las que no es dado tender a nada serio,
porque ésto, a juicio de editores, aburre a la gente lectora; mi
giguiera es licito, por lo llano de los tiempos, levantar el
espiritu del publico con hazaifias de caballeros y de héroes,
gue han venido a ser personas muy fuera deloreal y del buen

gusto (L.J., p. 192),

Muchos son los elementos que nos interesa retomar aqui, sin
embargo nos referiremos a ]a valoracién que el narrador expresa
en torno a la novela, ubicdndola en un doble plano de coordenadas:
en relacién con la idea manejada del género «novela» desde la
segunda mitad del siglo XIXI—y con la funcién que se le asignaba
en las sociedades hispanoamericanas—, y en relacién con una
poética encarnada en una prictica literaria, que se expresa como
reflexién discursiva en ensayos, articulos y crénicas del propio
autor, y que en su totalidad constituyen su cosmovisién, es decir,
la concepcién del mundo y de la realidad gue éste tiene y que
concreta y registra en su obra, 1%

Como bien lo sefiala Angel Rama, ya para 1872, fecha de la
publicacién del Martin Fierro, la utilizacién de la poesia dentro
de sus pardmetros tradicionales resultaba un arcaismo puesto
que, para ese momento, la cultura popular en Europa (como luego
en América) comienza a reconocer como género propio la novela.
«Atin antes —nos dice—, en 1868, en sus Revistas Literarias de
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México, Ignacio Altamirano habfa defendido la novela popular
como el género adecuade a la época, 1til para la educacién del
pueblo en ¢l sentimiento nacionalista y (...) como instrumento de
adoctrinamiento de las masas analfabetas». ® Vemos pues ¢émo
para la segunda mitad del siglo XIX, la literatura —y
especificamente la novela—, cumple una funcién decisiva en la
construccién ideolégica de un proyecto de nacionalidad, que sirve
a los sectores dominantes en la elaboracién de una imagen de
unidad politica inexistente peronecesaria paralaconformacién de
los nuevos estados nacionales, Por otroladoes este el momentoen
que, como parte de la moderna profesionalizacién del intelectual,
comienza a escribirse un conjunto de folletines muy variados
(«novelas de folletin»), que a través de la prensa llegardn a un
piblico analfabeta o recién incorporado a la alfabetizacién, intro-
duciendo elementos novedosos (dibujos, caricaturas, fotos y textos
breves), para adecuarse sistemé4ticamente a la demanda de los
lectores.

Ahora bien, si para 1868 el género novelistico era concebido
por todas estas razones, como el género por excelencia de la época,
no obstante para la fecha de la publicacién de Lucia Jerez (1885),
ya comenzaba a vislumbrarse el reconocimiento de una nueva
etapa en la concepei6n del mismo, acorde con el acelerado proceso
de cambio y modernizacién de las ciudades latinoamericanas y del
vertiginoso crecimiento que experimentan en el iltimo cuarto de
siglo —asi como con la expansién de los medios impresos de
comunicacién, especialmente el periédico, y la transformacién de
los sistemas productivos con la consecuente aparicién del papel
moneda,"® todo lo cual genera la imagen de un movimiento
generalizado donde las ideas ya no son tinicas y permanentes, sino
miiltiples y cambiantes, obligando aimprimir un «movimiento» de
igual celeridad a las manifestaciones literarias del momento; ala
propuesta de elaboracién de obras largamente pensadas y traba-
jadas, la sustituira el poema corto y el texto breve y conciso.
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Ya el propio Marti, cuatro afics antes de la publicacién de
Lucia Jerez, en un importante ensayo que condensa con fuerza
y nitidez la base y fundamento de su doctrina estética —el cual ha
sido denominado con certeza por Rama el «Manifiesto de la
modernidad hispanoamericana»—, habia sefialado con agudeza
algunas de las caracteristicas de esta época, situando en ella la
produccién literaria:

...Partido asf el espiritu en amores contradictorios e intran-
quilos, alarmado a cada instante el concepto literario por un
evangelio nuevo; desprestigiadas y desnudas todas las im4-
genes que antes se reverenciaban (...) no parece posible, en
este desconcierto de la mente, en esta revuelta vida sin via fija
(...) producir aquellas luengas y pacientes obras, aquellas
dilatadas historias en verso, aquellas celosas imitaciones de
gentes latinas que se escriblan pausadamente, aio sobreano,
en el reposo de la celda (...} 0 en el ancho sillén de cordobdn
(...} Sélo en época de elementos constantes, de tipo literario
general y determinado, de posible tranquilidad individual,
de cauces fijos y notorios, es fdcil lo produccién de esas
macizas y corpulentas obras de ingenio que requieren sin
remedio tal suma de favorables condiciones. (Subrayado
nuestro), 47

Puede verse asf cémo la valoracién negativa del género que
hace el narrador del «Proemio» en la novela, se emparenta con esta
idea rectora del pensamiento estético martiano; en «época de
elaboracién y transformacién espléndidas» —como dirfa Marti—
no hay lugar para la escritura de una «ficcién prolongada». A este
planteamiento debe vincularse otro no menos importante relacio-
nado con su concepcién de la literatura, sus nexos con la realidad
¥ su funcién.

Si bien en la orientacién «torremarfilista» del sistema

modernista podemos encontrar seiialamientos que apuntan auna
concepeién de la obra subjetiva, personal, intima y no socializada
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—subjetivismo que, por atro lado, constitufa la norma de la
ideologia y de la economia liberal del XIX—, en Marti{ encontramos
afirmaciones que le otorgan a la literatura un papel fundamental
en cuanto «registro» de larealidad histérica y social de los pueblos:

Cada estado social trae su expresién a la literatura, de tal
modo, que por las diversas fases de ella pudiera contarse la
historia delos pueblos, con mas verdad que por sus ecronicones

y sus décadas. &

Y en otro lugar nos dice:

Las cbras literarias (...) son el reflejo del tiempo en que se
producen (...} Hay, pues, que resefiar la historia para gene-
rar de ella la Literatura y estudiar en lo que pudo ser y tuvo
que ser (O.L. p. 409)

Desde la perspectiva de la poéticamartiana, la obra literaria
debe darse comoun proceso que refleje su tiempo, y que sélo puede
ser comprendido a partir de él. Por eso, 1a expresion artistica debe
tener un basamentoen hechos reales, (... «lapoes{aha de tenerraiz
en la tierra y base de hecho real»),"® y su estilo debe estar acorde
asutiempo y circunstancia: «No se ha de pintar cielo de Egipto con
brumas de Londres; ni el verdor juvenil de nuestros valles con
aquel verde palido de Arcadia, o verde lGdgubre de Erins, dird en el
segundo nimero de la Revista Venezolana (O.L. p. 205). Perola
obra literaria no s6lo debe tenerla funcién de «resesiar la historia»,
sinc que m4s all4, debe ser 1itil para su transformacién. Y as{ lo
indica en 1881: «Acercarse a la vida —he aqui el objeto de la
Literatura; —ya para inspirarse en ella; —ya para reformarla
conociéndola» (Q.L., p. 406). Y en otro texto, refiriéndose explicita-
mente alanovela, harg un sefialamiento similar: «Sonigualmente
necesarias las novelas que pintan la vida, y 1as que con presenta-
cién de ideales més altos que ella, intentan mejorarla», %
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Sin pretender ser exhaustivos en cuanto al rastreo de estos
planteamientos en la obra de Marti —y dejando de lado otros de
gran importancia—, nuestro interés es el de constatar cémo
algunos de los lineamientos fundamentales de su poética (disemi-
nados en multitud de articulos y ensayos anteriores a la publica-
cién de Lucia Jerez), se encuentran presentes en la novela. Esta
lectura, entre muchas que pudieran hacerse, tal vez pueda expli-
carnos el ¢c6mo y el porqué del ejercicio de reflexién que hace el
narrador en tornoe al género, el cual no se circunscribe simplemen-
te ala disertacién de un expositor que conceptualiza (como pudiera
ser el caso del ensayo), sino que més alld de ésto, se trata de la
perspectivade un hablante lirico-narrador que da asureflexiénun
cardcter de enunciado esencialmente literario, insertando su dis-
curso en un texto novelesco. De aqui que el contenido doctrinario
de una poética que en diversos textos ensayisticos —en ningin
momento despojados de ricas iméAgenes y recursos retéricos magis-
tralmente manejados—, analiza, interpreta y juzga su objeto de
estudio, pasa a transformarse en la novela en la perspectiva de un
hablante cuyo discurso tiene la factura propia de un discurso de
Jiccidn, pero que sin embargo presenta explicitamente los compo-
nentes tedricos y expositivos de dicha poética, matizados por el
habla de un narrador en el 4mbito de la ficcién novelesca.

Esta capacidad de reflexitn y analisis del narrador en torno
a la condicién, cardcter y posibilidad de existencia de la novela
—que genera una actitud de distanciamiento frente a su objeto asi
como un permanente cuestionamientodela ficcidn misma—, es sin
duda una de las caracteristicas y directrices fundamentales de la
modernidad literaria, ?V1a cual se expresa en Lucia Jerez como
una conciencia del hablante ficticio sobre el producto artistico-
literario, en términos de una cuidadosa y responsable elaboracién
del objeto estético que debia colocarse en la sociedad para cumplir
una funcién determinada por el gusto y la moda: «En la novela
habia de haber mucho amor; alguna muerte; muchas muchachas;
ninguna pasién pecaminosa; y nada que nofuese del mayor agrado
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de los padres de familia y de los sefiores sacerdotes. Y habifa de ser
hispanoamericanos (Lucia Jerez, p. 192). Sin duda que el dis-
tanciamiento que aqui se establece a partir de un discurso parédico
en torno a las instituciones eclesidsticas, familiares y literarias de
la época, colocan a este narrador en el vértice m4s agudo de una
conciencia critica cuya certidumbre no es otra que la de operar la
produccién licida de un significado estético en el contexto de las
instituciones hegemoénicas del momento, lo que no deja de consti-
tuir una novedosa actitud, propia de una nueva concepcién ideols-
gica y estético-literaria. En este sentido ha sefialado Rama que el
desarrollo de esta conciencia, donde «l arte se torna reflexién»,
marca unarupturaconrespectoala tradicién literaria precedente,
imponiendo un profundo corte a la historia literaria y cuestionan-
do la concepcidn de que el arte es meramente «expresién». 22

Dentro de esta misma perspectiva, en Lucia Jerez el narra-
dor establece un conjunto de elementos que sirven de marco a la
novela —estableciendo los pardmetros de la enunciacién—, y que
son indicativos de esta misma conciencia critica:

1.- Establece coordenadas temporales de produccién de 1a obra;
el «xautor» trabajé durante siete dias.

2.- Establece condiciones personales de produceién de la obra
{cuandoy por qué);sefiala que el «autor» escribe lanovela «en
una hora de desocupaciéns, porque «le tentd una oferta de
trabajo», con lo cual alude al contexto social de
profesionalizacién del intelectual.

3.- Establece un referente ideolégico-cultural *® que marca las
coordenadas referenciales espacio-temporales de la obra:
dice el narrador que el «autor» se basé en «un suceso aconte-
cido en la América del Sur en aquellos dias» (L.J., p. 191),
haciendo hincapié en que se basé en un «hecho real», més
«Sus propias observaciones y recuerdos» (L.J., pp. 191-192).
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4.- Establece un lector virtual capaz de «perdonar»; «<El autor,
avergonzado, pide excusa (...) Pequé, Seiior, pequé, sean
humanitarios, pero perdénenmelo» (L.J., p. 192).

5.~ Define el acto creativo como un acto «culposo», y a la novela
como una «grandisima culpar, vinculando nuevamente su
perspectiva enunciativa con una poética implicita en la obra
martiana, en la que el «dolor», la «culpa» y el «pecado» son,
«prerrequisito obligatorio para construir al héroe y, atin m4s,
al martir...», dentro de una concepcién «visionaria» de la
creacién artfstica, *¥ que se encuentra presente ya desde sus
primeros escritos.

Hasta este momento el narrador ha manifestado explicita-
mente su propésito de «contar» una historia, pero jqué es lo que
cuenta y ¢c6mo lo hace?

Al introducirnos en los tres capitulos siguientes que consti-
tuyen la base narrativa de la novela, nos encontramos con una
nueva instancia del narrador-hablante; se trata de un narrador no
representado en tercera persona que estard siempre presente, y
que no obstante su aparente objetividad, utiliza marcas en su
discurso que lo vinculan subjetiva e ideol6gicamente con la histo-
ria narrada. En este sentido ha seiialado Maribel Tamargo que «el
texto est4 en su totalidad a cargo del narrador; los personajes no
pasan de ser resiimenes de unos pocos rasgos. El Marti ensayista
y moralista est4 presente de forma (...} cbvia». ¥

En verdad, uno de los aspectos que m4s llama la atencién de
estos tres capitulos, es la forma e6mo constituyen una ruptura en
relacién con el poema-dedicatoria y el proemio de este enunciado
narrativo, ruptura planteada incluso en términos de una diver-
gencia estilistica entre todas las partes de la novela. ®¥ En nuestro
caso, preferimos hablar de un sincretismo que podemos encontrar
no s6lo a nivel estilistico, sino incluso en la configuracién del
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narrador, y en la caracterizacién que éste hace de los personajes,
en la descripcién del espacio representado (interno-externo), y en
la concepci6n ideolégica que maneja en torno al indio y la mujer.

En cuanto al primer elemento, podemos observar que efecti-
vamente mientras en el «Proemio» el narrador se nos presenta
como una conciencia critica que busca reflexionar en torno al oficio
del escritor y del quehacer literario, la funcién y el cardcter de la
novela, y en torno a la obra misma desde la perspectiva de un
hablante ficticio gue elabora un discurso eminentemente literario,
en los tres capftulos siguientes el narrador asumiré mas bien un
cardcter doctrinario en la exposicién de muchos de sus plantea-
mientos ideolégicos, acercindose m4s al género ensayistico que al
novelistico, al extremo de que para algunos criticos es evidente que
muchos de los textos expositivo-descriptivos del narrador de Lu-
cia Jerez guardan una gran similitud con varios de los ensayos
martianos, entre ellos «Nuestra América», publicado por Martien
El1 Partido Liberal de México, en enero de 1891, seis aflos
después de su unica novela.

De esta forma, si bien en el «Proemio» podemos encontrar un
narrador que enunciativamente —a través de su funcién
metaficcional—, establece las bases parala autonomia del género,
no obstante, en los tres capftulos que constituyen el corpus de esta
obra, observamos en el narrador el uso reiterado de un discurso
que se encuentra mds cercano a la historia o la ensayistica que a
la novela, aspecto éste que, por lo demas, no s6lo encontramos en
esta novela, sino también en una buena parte de la produccién
narrativa del siglo pasado, lo que ha llevado a algunos estudiosos
a emitir juicios extremos que niegan la existencia del género
novelistico en todo el siglo XIX hispanoamericano. "

Desde nuestro puntode vista—y lejos de la gastada polémica

que busca afirmar o no la existencia y origen de la novela
decimonénica—, lo que nos interesa resaltar aqui es la constitu-
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cién hibrida de Lucia Jerez, donde encontramaos la presencia de
elementos propios de la modernidad literaria (en cuanto a la
funcién y concepcién del narrador, la literatura y el escritor, asi
como en la utilizacién de estrategias narrativas), junto a elemen-
tos del realismo roméntico precedente («novela de tesis»).

En relacién a la caracterizacién que el narrador hace de los
personajes, importa especialmente para nuestro trabajo tomar en
cuenta tres: la caracterizacién del persongje masculino protagénico
Juan Jerez y la caracterizacién de los personajes femeninos Lucia
Jerez y Sol del Valle.

De Juan Jerez nos hace el narrador una valoracién positiva
en diversos niveles: desde el punto de vista ético («corazén noble y
viril»), «noble criatura», «alma buena», «noble espiritu», pp. 196-
189), desde el punto de vista étnico {(«raza selecta», p. 197}, desde
el punto de vista fisico («rostro palido y enjuto». «Juan briesos, op.
198-99), desde el punto de vista afectivo («<amant{simo corazén» p.
199), desde el punto de vista social («joven rico», p. 198).

Muchos han visto en Juan Jerez un «alter ego» de Mart{,
atribuyéndole al personaje cualidades que loidentificarfan ética e
ideolégicamente con el autor, lo cual efectivamente no deja de ser
cierto; no obstante, siguiendo la linea interpretativa trazada,
importa a nuestros propésitos indicar brevemente la caracteriza-
cién especialmente heterogénea que hace el narrador de esta
figura protagénica.

En Juan Jerez podemos encontrar elementos que lo vinculan
con un héroe romdntico; el narrador lo caracteriza como «noble
eriatura», de «corazén noble y viril» y «rostro palido y enjuto», «una
de aquellas almas infelices que sélo pueden hacerlo grande y amar
lo puro» (Lucia Jerez, p.199). Como poeta, es un hombre conscien-
te de ser un «elegido»; como abogado se sabe poseedor de una
entereza y rectitud moral que le asegurarén el feliz cumplimiento
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de sus nobles cometidos. Por eso se siente «como un sacerdote de
todos los hombres» (Lucia Jerez, p. 197), poseyendo en sf una
cualidad mesidnica que lo glorifica, y que lo hace actuar bajo la
perspectiva del sacrificio hacia la humanidad como suprema
virtud y fin de su existencia: «... no veia desdicha sin que creyese
deber suyo remediarla, y se miraba como un delincuente cada vez
que no podia poner remedio a una desdicha» (L.J., p. 199). Su
caracterizacién en ningin momento nos presenta la visién de un
ser escindido; al contrario, su identidad se manifiesta como una
86lida unidad que contiene en sf muchos de los rasgos del héroe
trdgico roméntico.

Esta perspectiva contrasta con otros elementos igualmente
presentes en la caracterizacién de Juan Jerez, especialmente su
frecuente identificacién con el 4guila. En una interesante escena
contenida en el capitulo I, se nos narra el encuentro de varios
personajes en la casa de Lucia Jerez para tomar el chocolate. Cada
uno de ellos tiene una taza con una figura animal;

Cada taza descansaba en una tripode de plata, formada por
un aiributo de algiin ave o fiera de América, y las dos asas
eran dos preciosas miniaturas, en plata también, del animal
simbolizado en la tripode. En tres colas de ardillas se asen-
taba la taza de Adela, y en su chocolate se asomaban las dos
ardillas, como a un mar de nueces. Dos quetzales altivos, dos
quetzales de cola de tres plumas(...) se asian a los bordes de
la taza de Ana (...) Las asas de la taza de Lucia eran dos
pumas aldsticos y fieros, en la opuesta eolocacién de dos
enemigos que se acechan (...) Dos dguilas eran las asas de
Juan; y la de Pedro, la del buen mozo Pedro, dos monos

capuchinos (L.J., pp. 206-207).

Este cortejo de animales que acompaiia a cada personaje bajo
un régimen simbdélico, es en primer lugar caracteristico de una
«animalizacién» que serd perceptible en muchos modernistas dela
época, entre ellos Darfo, y que tiene que ver con una vertiente de
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la modernizacién que, desde el sistema anal6gico hombre-animal
del materialismo del siglo XVIII, se posesiona de la cultura
europea hacia finales del XIX. «La aparicién entre los moder-
nizadores poéticos de una constelacién de imégenes que traducen
esg energfia animal, instintiva. (...) corresponde al periododedcida
expansién del capitalismoen las sociedades accidentales, llevando
a su Apice la ruptura entre individuo y mundo que habia caracte-
rizado al romanticismo de comienzos del siglo XIX» ®®

En el universo poético martiano, este «animalismo» se ubica-
r4 dentro de un orden simbélico-explicativo en torno ala sociedad,
el cual —comobien sefiala Rama—se relaciona estrechamente con
esquemas tradicionales de carécter religioso que evidentemente
dejaron huella en Mart{ desde los tiempos de sus vinculos con el
krausismo espaiiol: lo alto y 1o bajo, lo celestial y lo terrenal. Asi,
el 4guila con la que el narrador identifica a Juan Jerez, pertenece
a la esfera superior y supreme del bien y la libertad, de la misma
forma como ¢l quetzal, ave sagrada y mitolégica, se identifica con
Ana, el personaje que caracteriza al artista; no asf pasacon el resto
de los personajes, a quienes corresponden animales terrestres,
desde 1a ardilla hasta el mono capuchino, sinénimo de inferioridad
y elementalidad.®®

Vemos asi cé6mo la utilizacién de este recurso de analogias en
el que se vinculan hombres y animales, le sirve al narrador de la
novela para el establecimiento de un conjunto de valores que sean
racionalizaciones interpretativas del hombre y de la sociedad,; el
&guila que se relaciona con Juan Jerez —la cual por otra parte
pertenece a una cadena de simbolos propios de la modernidad que
van desde el «albatros» baudelairiano hasta el «cisne» mallarmeano
y dariano—, representa no sélo la libertad humansa en contraposi-
cién a las restricciones sociales, sino que ademds establece un
punto de orden, en un plano superior de elaboracitn, con respecto
a la conflictualidad de un momento de transicién histérico y
cultural.
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Por otro lado, Juan Jerez es caracterizado por el narrador con
elementos que pertenecen igualmente a otros héroes modernistas:
el esfuerzo humano que realiza en busqueda de altos valores
dentro de una sociedad que se desintegra, responde a un concepto
ético y moral de la accién que le proporciona una visién positivay
dindmica de la vida —recuérdese la importancia del movimiento
y de la accién en los albores de la modernidad, rasgo que la define
y que constituira la base de muchos de los planteamientos de la
vanguardia en el siglo XX—, %"y que lo diferencia del clasico héroe
romantico, aislado e imposibilitado de actuar por las fuerzas
hostiles de la sociedad que pesan sobre él.

En el caso de los personajes femeninos de Lucfa Jerez y Sol
del Valle, encontramos nuevamente esta mezcla de elementos
disfmiles; el narrador caracteriza a la primera como un personaje
fuerte e indémito que rechaza las pautas tradicionales de pasivi-
dad, sumisién y belleza que definian a la heroina romantica,
mientras que a la segunda le atribuye los rasgos de una belleza y
una pasividad sin igual, acentuados por su cualidad solar y un
resplandor que la anima y le confiere un aura casi divina («jQué
mirada que parecia una plegaria! jQué ovalo el del rostro mas
perfecto y puro! jQué cutis que parecia que daba luz! {Qué encanto
en toda ella y qué armonia! ...» Lucia Jerez, p. 226). En Sol del
Valle no hay contradiccién alguna que pueda escindir su mundo:
contrariamente en Lucia Jerez la interioridad ya no es presentida
como el «yo» compacto de los remdnticos, sino como una desinte-
gracién de la conciencia que puede llevar incluso a la enajenacién
del personaje: «Yo me veo, si, yo me veo. ;Qué es lo que tengo que
me parezco fea a mi misma? Y yo no lo soy, pero lo estoy siendo,
Juan lo ha de ver (...) jAy! ;Por qué tengo este miedo? (Lucia
Jerez, p. 262). '

Debe destacarse aqui la tipologia femenina dual que configu-

ra el narrador; por un lado nos presenta a una mujer sublimadade
acuerdo a la herencia romantica, encarnada en un personaje
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plano, y por otro a una mujer cuya riqueza interior se resuelve en
el 4mbito de una conflictualidad que denota la ruptura entre
conciencia y mundo, entre interioridad y exterioridad, entre tradi-
cién y modernidad, propia de la transicién histérica y cultural de
esta época.

Esta tipologia femenina dual también podemos encontrarla
en otras partes de la novela. Segin el narrador, para Juan Jerez
la mujer era mas «el simbolo de las hermosuras ideadas que un ser
real» (L.J., p. 199). En labios de uno de los personajes masculinos
se nos dice sin embarpo:

La mujer es aqui una esclava disfrazada; alli es donde es la
reina. Eso es Paris ahora; el reinado de la mujer. Acd todo es
pecado; si se sale, si se entra, si se da el brazo a un amigo, si
se lee un libro ameno. jPero esa es una falta de respeto, eso
esircontralas obrasdelanaturaleza! ;Por qué una flor nace
en un vaso de Sevres, se la ha de privar del aire y de la luz?
{Por que la mujer nace més hermosa que el hombre, seleha
de oprimir el pensamiento, y so pretexto de un recato
gazmofio, obligarla a que viva, escondiendo sus impresiones,
como un ladrén esconde su tesors en una cueva? (L.J., p.
209).

En el indio, otro de los elementos preteridos por la sociedad,
también el narrador encuentra motivos para una toma de posicién
que necesariamente debe vincularse a una cosmovisién subyacen-
te a su discurso, la cual busca afirmar un proyecto de identidad
nacional alternativo al modelo positivista-oligdrquico dominante
para la época.

Por un lado, el narrador caracteriza positivamente a los
indios diciendo de ellos que son «<habilidosos» y sbellos» (L.J., p.
257)y que habian desarrollado «un arte original y desconocido que
la conquista hundié en la tierra, a botes de lanza» (L.J., p. 206); por
el otro en cambio dice de ellos que son mugrientos, que parecen
gusanos y llagas, y que son seres de condicién sumisa:
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Los indios, en verdad, descalzos y mugrientos, en medio de
tanta limpieza y luz, parecen llagas (L.J., p. 184)

...los pobresindios (...} parecen gusanos pi‘endidos atrechos
en una guirnaria... (L.dJ. p. 194)

Las tazas eran de esos coquillos negros de évalo perfecto, que
los indios realzan con caprichosas labores y leyendas, sumi-

sas éstas como su condicién,.. (L.dJ., p. 208)

Debemaos recordar en este sentido, que si bien en el contexto
de la obra y el pensamiento martianos el problema delindio ocupa
un lugar de interés central,®? este no siempre se presentd en el
transcurso de la evolucién de dicho pensamiento de forma clara y
homogénea, sino en muchos casos de forma contradictoria. ®? Esg
a partir de su estancia en México y Guatemala que la busqueda
martiana se orientars nitidamente hacia lo autéctono y hacia la
definicién de una identidad cultural basada en nuestras propias
raices, lo cual, como bien lo sefiala Otmmar Ette, «provoca por lo
dem4s profundos cambios en su sistema de simbolos (.. .Jmediante
la integracién sincretista de simbolos de las culturas autéctonas»,
resultado de un proceso de transculturacién, ¥

Un tltimo aspecto que nos interesa esbozar someramente
bajo esta misma perspectiva interpretativa, {iene que ver con el
problema de la intertextualidad que nos refiere el parrador en la
novela y que se presenta como confrontacién metaficcional con la
tradicién literaria europea e hispanoamericana.

Enla descripcién de uno de los interiores de la casa de Lucia
Jerez que hay en el capitulo I, el narrador nos dice:

...en las esquinas de la habitacién, en caballetes negros, sin
ornamentcs dorados, ostestaban su rica encuadernacidn
cuatro grandes volimenes: «El Cuervow, de Edgar Alan Poe
(...): el «<Rubaiyat~, el poema persa, el poema del vino mode-
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rado y las rosas frescas (...); «Las Noches», de Alfredo de
Musset; y un «Wilhelm Miester», el libro de Mignon... (L.J.,
p. 205).

Y en el capitulo III nos relata que:

Pedro, de otras mujeres tan femido, era con la mayor tran-
quilidad puesto por Sol, va a que leyese la «Amalia» de
Midrmol o la «Maria» de Jorge Isaacs, que de la ciudad les
habian enviado...(L.d., p. 262).

Observamos en primer lugar que la intertextualidad que el
narrador establece en Lucia Jerez, se da en funcién de la
construccién de dos planos claramente diferenciados pero vincula-
dos entre si: en la configuracién de un espacio universal y en la
conformacién de un espacio hispanoamericano, entre cuyas coor-
denadas se inscribe la novela no sélo para establecer con el marco
delatradicién y del canonliterario vigente un didlogointercultural,
sino adem4s para integrarse al proceso de internacionalizacién
propic de la modernidad, que se da en el contexto de la
transculturacién narrativa de esta época. @

Puede observarse asicémoen distintos niveles queinvolucran
al narrador, la novela se va construyendo en una polifonia estruc-
tural ¥ donde se articulan una variedad de elementos narrativos
cuyas perspectivas registran el momento histérico, social y cultu-
ral de finales de siglo; el sincretismo que operaen todos los ambitos
de una emergente vida burguesa (con todo su proceso de moderni-
zacién), se nos presenta en la novela como una unidad sincrética,
producto de un esfuerzo de sintesis e integracién a través de la
conciencia del narrader, en un mismo espacio ficcional. Debe
quedar claro, no obstante, que tal unificacién no consiste en la
integracién homogénea de las partes, sino mas bien en una «tensa
armonia» que crea una rica red de contrastes y oposiciones y que
tienen un punto de confluencia en lo que podriamos lamar la
heterogeneidad conflictiva del discurso narrativo de Lucia Jerez.
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Dicha heterogeneidad, presente en todo el posterior proceso
de la transculturacién narrativa del siglo XX, indica sin duda en
la novela el umbral de una época literaria de modernizacién, la
cual establece con la tradicién literaria del continente vinculos de
Jegitimaci6n y continuidad, cuestionando asila orientacién predo-
minante segin la cual «lo moderno» se definiria en oposicion a
dicha tradicién y sentando las bases de una concepcién de la
modernidad propiamente latinoamericana.

NOTAS ~

(1) Encuanto al titulo original de la novela, Amistad Funesta, seria
cambiado posteriormente por el propic Marti por el de Lucia
Jerez, titulo por el cual nos referiremos de ahora en adelante a la
misma, segun la edicién que aparece en José Marti, Obras Com-
pletas. Tomo XVIIL. La Habana: Editorial Nacional de Cuba,
1963-66, pp. 191-272.

{2) SefialaGonzalo de Quesada y Ardstegui: «... un dia en que arregld-
bamos papeles en su modesta oficina de trabaje (...) di con unas
péaginas sueltas de El Latino Americano, aqui y alld corregidas
por Marti, y exclamé al revisarlas: «;Qué es esto Maestro?» «Nada
—contestéme carifiosamente—, recuerdos de épocas de luchas y
tristezas; perogudrdelas paraotraccasions ...», Gonzalo de Quesada
citado por Carlos Ripoll, «José Marti: Lucia Jerez» (resefia criti-
ca), Revista Iberoamericana (Pittshurg) (70): 137-144, 19870, p.
138.

(3) «La novela modernista, como tantos otros aspectos del modernis-
mo, parece haber tenido su origen en José Marti y su novela Lucia
Jerezs. Anibal Gonzalez. «La novela modernista y los origenes del
intelectual moderno en Hispanoamérica» en La novela hispano-

americana, Madrid: Gredos, 1974, p. 24.

(4) En cuanto a la biblic-hemerografia existente en torno a la novela,
véase el final del trabajo. '

(5) M. Santos Moray, «<Lucia Jerez», Anuario Martiano (La Haba-
na) (5): 307-315, 1974. p. 310. También Reinaldo Sénchez seiiala:
«La obraes de corte romantico, conuna culminacién melodramética
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que sigue la tradicién del género en Hispanoamérica. Sin embargo
(...) es la prosa ertistica del modernismo pasada por el tamiz de la
mundovisién martianas. R, Sdnchez, «Ideclogia y ética del héroe
martianoen Amistad Funesta», Cuadernos Americanos (Méxi-
co) (6): 194-203. 1975, p. 194.

(6) Reinaldo Sdnchez, «Ideologia y ética del héroe martiano en Amis-
tad Funesta», op. ¢it., p. 196.

(7) En E. Anderson Imbet, Critica Interna. Madrid: Taurus, 1961.

(8) Hablaremos de stransculturacién» y de «expresiones literarias
transeulturadas» en el sentido expuesto por Angel Rama en
Transculturacién narrativa en América Latina. México: Si-
gloXX1, 1982. Laidea del sincretismoy del cardeter transculturado
de las manifestaciones literarias del XIX, podemos encontrarlo
més especificamente en otro de sus textos: «Como toda moderniza-
cién, no fue el reflejo de unacrisis coyuntural de la cultura europes,
sino una actualizacién histérica de mucho mgs amplio radio
artistico y filoséfico que deparé un preducto sincrético en que se
conjugaron dos coordenadas; la representada por la vasta tradicién
universal de 1as letras vistas a través de la conciencia moderna y
la correspondiente a la enraizada tradicién cultural interna de
América que habfa impregnado los mecanismos de percepeién y
valoracién»=. Angel Rama, «La modernizacidn literaria latinoame-
ricana (1870-1910)», «Prélogos a Cldsicos Hispanoamericanos.
Vol. II: Modernismo. Barcelona: Circulo de Lectores. 1983. pp. 23-
24,

{9) Noé Jitrik. Las contradicciones del modernismo. México:
Colegio de México, 1978.

{10) Noé Jitrik, «El sistema modernista (o rubendariano)» en Ivdn
Shulman (comp.): Nuevos asedios al modernismo. Madrid:
Taurus, 1987, pp. 5§1-61.

(11) Angel Rama, «La modernizacién literaria latinoamericana {1870-
1910)». Op. cit. pp. 23-24 y 26-27.

(12) Ivén Schulman y Evelyn Picén: Las entrafias del vacio. Ensa-
yos sobre la modernidad hispanoamericana. México, 1984,
p. 27. Dato tomado de Carlos Rinesdn, «Modernidad periférica y el
desafio de lo postmodernc: perspectivas del arte narrativo latinoa-
mericana». RC.. (Lima) (29): 61-104, 1982. p. 63.

(13) Tomando en consideracién que en torno & ciertas categorias la
critica no ha unificado ni eriterios ni denominaciones, hemos
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(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)
(20)

(21}

preferido utilizar algunos de los pardmetros de andlisis (narrador,
personaje, acontecer, historia, etc.) propuestos por René Jara y
Fernando Morenoen Anatomia de la novela. Valparaiso: Edicio-
nes Universitarias, 1974.

Seriala Cintio Vitier al respecto: «... la concepeién que un poeta
tiene de la poesia resulta al cabo inseparable de la que tiene de la
realidad en su vasto sentido, por donde su poética viene a confun-
dirse, en Gltimo extremo, con su cosmovisién, pero no siendo su
objeto las formulaciones filoséficas sino el canto verbal, esa
cosmovisién a su vez se traduce en modos originales de decir que
Nevan la impronta de un pensamiento sobre la poesia y sobre el
mundo». Cintio Vitier, «<En torno a 1a poética de los Versos libres
de Marti». Nicarduac (Managua) 1 (3): 125, 1980.

Angel Rama, «Autonomia literaria americana», en La critica de
la cultura en América Latina. Caracas: Biblioteca Ayacucho,
1985. pp. 66-81.

«Si los mecanismos de la produccién industrial comenzaron a
hacerse visibles, reformando en todos los niveles (...) los sistemas
productivos y por lo tanto los planos elevados en que 1a religidn, el
arte y la literatura funcionaban, lo que sin embargo resulté mds
visible fue el concepto de cambio, que regia al mercado y que la
estructura monetaria acentués. A. Rama, «Epflogo» en Rubén
Dario, Poesia, Op. cit,, p. 624.

José Marti. «<El poema del Nidgara», en Obra Literaria. Caracas:
Biblioteca Ayacucho, 1978, p. 206. Todas las citas que se tomen de
esta edicién, se indicardn como O.L., seguido de la paginacién.
Marti citado por Alberto Rodriguez en Formacién de la critica
literaria hispanoamericana, Mérida: Facultad de Humanida-
des y Edncacién, ULA, 1979, p. 78

Marti citado por Rodriguez, Op. cit., p. 79.

Marti citado por Ferndndez Rubio, «Importancia de Amistad
Funesta como reflejo de las inquietudes sociales de Marti». Anua-
rio Martiano (La Habana) (5): 113-130. 1974, pp. 127-128.
Sefiala Adrian Marino que «lomoderno sedefine por lareflexividad
y el autoanalisis, que descubren, transmiten e imponen al espi-
ritu literario la primacia de la introspeccién y del enunciado de los
problemas». Adrian Marino, «Lo moderno y la evolucidn de la
conciencia literaria». Didgenes (Buenos Aires) 20 (77): 93-111,
1972, p. 98.
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(22) AngelRama, «Epilogo» en Rubén Darfo, Poesia, Op. cit., p. 596. En
este mismo texto sefiala: «Dentro de la conciencia reflexiva del arte
que seimpuso con el modernismo, se inscriben los andlisis raciona-
les y téenicos de la poesia que comienzan a hacer los poetas dejando
atris la vaguedad emocionalista que cultivara el romanticismo y
el sociologismo primario de los realistas». Op. cit., p. 613.

(23) Utilizoeltérminoen el sentidoque lo hace Thomas Lewisen «Hacia
una teoria del referente literarios. Voz y escritura (Mérida) (2-3):
149-176. 1989-90.

{(24) «Mart{es el mayor, mds exactamente, el iinico gran poeta visiona-
rio de América Latina, y en ningmin otro poeta de su tiempo (...) se
podrd encontrar un abanico de visiones tan espléndidas y terribles,
ni una operacién visionaria tan minuciosamente registrada y
elevada a la categoria fundacional de la poesia». Angel Rama,
«Martf, poeta visionario». Insula (Madrid) (428-429): 1 y 20-21,
1982, p. 21. Recuérdese por ejemplo aquel lineamiento martiano
que sefiala que «el dolor da ideas poéticase, y que en los afios de
Versos sencillos, desarrollard con mayor fuerza: «Para pensar
altamente me hace falta sufrir. Primero, caigo, tambaleando y
muriendo. Y me levanto, con el cerebro en hervor, y el alma 4gil.
Brotan mis pensamientos como chispas. Parece como que el pufial
que me entra en el cerebro, echa hacia adelante las ideass. Marti
citado por Rama, op. ¢it., p. 21. También la idea de la obra como
culpa la encontramos en algunos de sus tltimos ensayos: «Perdon
por esta culpa mia de ofrecer, en vez de un ramo de flores, un haz
de reldmpagos». Marti. Obra literaria, op. cit., p. 412,

(25) Maribel Tamargo, «Amistad Funesta: una teoria del personajes
novelescos, Explicacién de textos literarios, (California) (10):
117-123. 1981, p. 122.

(26) Ya Otmmar Ette habia llamado la atencién en relacidn a esta
divergencia estilistica en Lucia Jerez: «El segundo capitulo
censtituye, por algunos cambios de nombres y sobre todo por su
evidente divergencia estilistica (...) un contraste muy acusado con
el primer capitulo», O. Ette. «Cecilia Valdés y Lucia Jerez: cambios
del espacio literario en dos novelas cubanas del siglo XIX», Letras
cubanas (La Habana) I (4): 145-160, 1987, pp. 154-155.

(27) «... América Latina carece estrictamente de novelas en el siglo XIX.
Desde el Facundo hasta Os Sertoes, desde Una excursién alos
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(28)
(29)

(30)

indios ranqueles hasta jTomochic!, desde Amalia hasta Aves
sin nido y el enriquillo, la novela merodea la historia o la
ensayistica sirviéndole de fermosa cobertura, sin alcanzar una
autonomia de género., Por lo mismo al concluir el siglo se abrazar4
de la «novela de tesis» que parece venir a convalidar su orientacidén
primigenia con un respaldo europeo~. Angel Rama, «La formacién
de la novela latinoamericana», Sin nombre (Puerto Rico) IV (3):
5-9, 1974, p. 7.

A. Rama. «Mart{, poeta visionario». op. cit., p. 20.

Dice Rama en este sentido: «... los animales se distribuyen a lo
largo de-un eje vertical cuyo polo inferior ocupa la materia (los
gusanos, las sierpes), y el superior el espiritu libre (las aves, las
mariposas, las dguilas), hasta culminarmds allddelos espacios, en
la estrellar. A. Rama, «Marti, poeta visionario», op. cit,, p. 20,
Resulta curioso observar edme en total correspondencia con el
pensamiento martiano, al dnico de los personajes a los que el
narrador identifica con una estrella, es a Ana: «;Se vive antes de
vivir? ;O las estrellas, ganosas de hacer un viaje de recrec por la
tierra, suelen por algin tiempo alojarse en un cuerpo humano? jAy!
Por eso duran tan poco los cuerpos en que se alojan las estrellas»
{L.dJ., p. 210).

Segin Angel Rama, uno de los rasgos que define la modernidad es
la percepcién de la «accién»: «Sin duda este movimiento estaba
previsto en la insignia goetheana con que se abre la modernidad
(=en el principio era la accién»), pero su funcionamiento dentro de
las normas del intercambio que establece la sociedad burguesa sélo
pasé a ser experiencia viva de los latinoamericanos hacia fines del
XIX», Angel Rama, «Epilogo» en Rubén Dario. Poesia, Op. cit., p.
625. Recuérdese lo que dice, en este sentido, el narrador de Lucia
Jerez en relacién a Juan Jerez; «Llevaba Juan Jerez en el rostro
pdlido, 1a nostalgia de la accién, la luminosa enfermedad de las
almas grandes...» (L.J.,p. 196). Sefiala asi mismo Anibal Gonzdlez,
«Nostalgia de la accién es una frase muy apropiada para
describir el impulso que anima al intelectual moderno~. Anibal
Gonzélez, «la novela modernista y los origenes. del intelectual
moderno en Hispanocamérica» en Op. cit., p. 34. En este mismo
sentido ha sefialado Octavio Paz que el modernismo era «un
movimiento cuyo fundamento y meta primordial era el movimiento
mismo». Octavio Paz citado por Rama, «Epiloge» en Rubén Dario,
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(31)

(32)

(33)

(34)

(35)

Poesia. Op. cit. p. 625. No debe perderse de perspectiva que esta
nueva percepeidn del movimiento responde a una plena conciencia
en cuanto a los rdpidos cambios tecnoldgicos, sociales y politicos
que se vivian en Hispanoamérica para finales del siglo.

Puede verse en este sentido el trabajo de Jaime Alazraki. «El
indigenismode Martiy el antindigenismo de Sarmiento». Cuader-
nos Americanos (México) (3): 135-157. 1965; o también el de
Antonio Sacoto «<Elindio en la obraliteraria de Sarmiento y Marti».
Cuadernos Americanos (México) {1); 137-163. 1968,

Sefiala Ottmar Ette que es necesario «destacar de una manera
critica, las premisas culturales e ideoldgicas de su actuacién (...)
para documentar que Marti (utilizé) modelos de pensamiento
europeos y también concepciones y razonamientos que reflejan
ciertas influencias de Sarmiento». Ottmar Ette, «Apuntes para
una Arestfada americana, José Marti y el didlogo intercultural
entre Europa y América Latinas. RCLL (Lima) XI (24): 137-146.
1986. p. 142.

Ottmar Ette, «Apuntes para una orestiada americana...», en 0p.
cit,, p. 143,

Hay dos trabajos importantes en relacién a este problema. Uno de
ellos es el ya cldsico articulo de Alejandro Losada. «La
internacionalizacién de la literatura latinoamericana». Caravelle
(Toulousee) (42): 15-36. 1984, El otro es también de Ottmar Ette,
«Internacionalizacién e intertextualidad», en Thomas Bremmer
(ed.): Hacia una historia social de la literatura latincameri-
cana, tomo II (AELSAL, Actas 1985), Giessen, 1983 - Neuchatel,
1984,

Hablo de «polifonia» en el sentide que Mijael Bajtin da a esta
categoria en su libro Problemas de la poética de Dostoievski.
México: Siglo XXI. 1988.
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