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LA IMAGEN COMO MEMORIA,
LA FOTOGRAFIA COMO FUENTE
PARA EL ESTUDIO DE LA HISTORIA

Miguel Montova

I. Fotografia e historia

La conservacion del pasado tiene una influencia tanto filosé-
fica como politica en la conformacién del respeto nacional. Esa
nocién de autoestima comunitaria esta intimamente ligada a una
memoria colectiva que proyecta y sefiala las perspectivas de un
pais. En ese edificio que se intenta construir sobre los cimientos de
un pasado com1in, la fotografia—desde su aparicién—hajugadoun
rol interesante. Si en algin tiempo le correspondi6, tal vez, ser la
ventana o los miradores de la edificacion, actualmente dado el
desarrollo que ha tenido la fotografia en, nuestro pais, ella pudiera
reclamar para si el papel de la planta baja, en el lugar donde se
exhiben todos los espacios del edificio (Ja cartelera-directorio).
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La informacién fotogréfica tiene un impacto m4s directo y,
usualmente, requiere menos tiempo para emitir su mensaje que el
texto escrito. La fotografia es una fiel imagen de la realidad,
registrada con la ayuda de un proceso fisico-quimico, bajo la
consciente direccién del fotégrafo. Al ser presentada como “una
verdadera descripcién grifica de la realidad”, la fotografia est4
especialmente predeterminada para permanecer como “documen-
to”. La composicién ayudars a presentar el mensaje en forma tal que
contribuya a una comprensién rapida y facil.

Lamayor parte de los criticos cinematograficos y de 1a fotogra-
fia, en especial, provienen de las ciencias sociales: filosofia, sociolo-
gia, arte, etc. Y no es extrafio que sea asi. Lo que s{ notamos es una
ausencia casi deliberada del historiador ante el hecho fotografico.
Pareciera que no se tomara en cuenta la riqueza de una fuente tan
evidente y valiosa como la fotografia; la fotografia como abrevadero
donde beber un conocimiento histérico, menos conceptual si se
quiere, pero mas cotidiano, doméstico e irrefutable. No hablamos
aqui de la fotografia “elaborada” (trucada, montada, compuesta).
Nos referimos, especialmente, a la fotografia de prensa en sus
escenarios mas generales:

- La fotografia “viva” - El retrato
- El paisaje - La arquitectura
- El estudio de la naturaleza

La fotografia posee una narrativa y un valor como fuente
documental e histérica. Existe la posibilidad de historiar con
imdgenes, no con la “imagen-documento aislado”, sino con lo que
pueden expresar los conjuntos de im#genes, utilizables para el
trabajo de interpretacién del historiador.

Actual 146



A este respecto, cabe citar a Carlos Contramaestre al comen-
tar una muestra fotografica de Torito:

“El siglo XX lo preside un gran fotégrafo venezolano, Luis F.
Toro. Estas Imdgenes, logradas con un despliegue técnico sin
precedentes, documentan, enriguecen y amplian la visién del
pais, en base al momento histérico, los marcados contrastes de
Ias clases sociales, la presencia del ejército como Intruso, la
ciudad que no termina de romper con el pasado Material
valiosisimo como documento histérico de las primeras décadas
de nuestro siglo que correspondieron ala época de Gémez. Visidn
parcial si se quiere, que no obstante traspasa, por su agresividad
objetiva, la realidad aparente” (Correo de Los Andes; Mérida 13-
09-87; p. 13).

Pero no es s6lo la fotografia de prensa, de grandes reporteros
graficos o de famosos fotégrafos, la que llega a ser documento. El
objetode estudio de la fotografia histérica debe ser analizadoen sus
cuatro componentes principales:

1.- Laobraensi:elcontenido, el mensaje, la historia que se plasmd.

2.- El fotégrafo: el que narra la historia, el que decide qué cosa
comunicar.

3.- El contexto histérico: el cudndo, las circunstancias.
4.- La técnica: la presentacién de la obra, el cémo.

1.- El contenido de la Imagen

Con respecto a la obra (mensaje, contenido, discurso, la
historia que se narra), podemos agrupar en cuatro grandes temati-
cas la fotografia documental. Esta divisién es meramente tentativa,
no es exclusiva, limitante ni definitiva. El desarrollo de la investi-
gacién sobre este tdpico, la evolucién de las técnicas fotograficas y
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sus diversas aplicaciones, pudieran ampliar estas temdticas y
producir nuevos géneros. Surge este este intento de clasificacién,
basado en las grandes exposiciones internacionales que se han
realizado con el objeto de difundir el hecho fotogrifico. Muchas de
estas exposiciones fueron luego difundidas a través de catdlogos y
libros correspondientes.

Unidades tematicas de la fotografia internacional:

1.1. La figura Humana: las etnias, el hombre y la mujer.

1.2. Los pueblos fisicos: su organizacién, migraciones, su arquitec-
tura.

1.3. Los problemas de la Humanidad: guerras, racismo, medio
ambiente, comunicaciones, deportes.

1.4. Las ideologias: fotégrafos comprometidos, problematicas so-
ciales, las religiones, los partidos politicos.

Bajando el enfoque.y acercando el objetivo, podemos referir-
nos a las grandes teméticas nacionales susceptibles de catalogar
como fotografia documental:

Unidades tematicas de la fotografia documental nacional:

2.1. Caracteristicas de la naturaleza en Venezuela.
2.2. El venezolano y su diversidad étnica.

2.3. El fenémeno urbano Vs. el fendémeno rural.

2.4. Acontecimientos significativos de la vida nacional.

2.5. Oficios tradicionales.
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“Esta foto es histérica”
Objetividad contra Subjelividad

Asi como existe una permanente discusién acerca deloquees
un kecho histérico, de la misma forma, esta discusién se trasladaa
lo que es una fotografia histérica . Pero lo que diferencia ambos
objetos de estudio es la contradiccién existente entre la objetividad
ylasubjetividad. Se considera un hecho histérico a aquel que marcé
hitos importantes en la historia de la humanidad, aquel que provocé
grandes cambios sociales, cientificos o culturales: la caida del
Imperio romano, la llegada del hombre alaluna, la invencién de la
imprenta, ¢ de la misma fotografia.

En el campo de la fotografia, la objetividad est4d bien ausente,
desplazada de raiz en el momento de la toma, en el interés particu-
lar del fotégrafo que ejecuta la accidn,’en la cimara utilizada en ese
momento, en el peculiar proceso de revelado y copiado posteriores;
en definitiva: el hecho fotogrifico es una suma de suhjetivida-
des. En esto se identifica con el arte.

¢ Todas las fotografias poseen valor histérico?
(Cudndo la fotografia es penetrada por la historia?

Es necesario conservar cualquier fotografia?

Estas preguntas cuestionan a los operarios que seleccionan,
cuidan y mantienen colecciones fotogrificas documentales en las
diversas instituciones establecidas para tal fin. Los criterios de
dichos operarios, por lo general, son disimiles, subjetivos y, los
intereses de los mismos son muy variables. A veces una coleccién de
fotografia documental, o una sala de exposic{én —0 conservacifn—
de fotografias histéricas se identifican con la personalidad, cultura
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y gustos del responsable de turno; razdén por la cual se hace
necesariala (in)formacién adecuada y actualizada de los curadores
de colecciones. Es recomendable, més bien, que existan grupos o
departamentos de curadores, de formacién multidisciplinaria, lo
cual enriquezca y complemente el trabagjo que se realiza. Aqui
resalta la importancia del historiador, debidamente (in)ormado
sobre el quehacer fotografico, como asesor necesario de incluiren la
labor de conservacién de la imagen y memoria del pais. Trabajo de
equipo que involucra a historiadores, fotégrafos, artistas, sociélo-
gos, criticos de arte, ete.

3in embargo, aparte esta breve disgresién, conviene sefialar
algunos criterios minimos, a la hora de seleccionar material foto-
grifico digno de guardar, o de importancia documental. Estos
criterios son:

1.- Necesidades de la institucién, o sus vacios tematicos.
2.- Estado de conservacion de las obras a obtener o guardar.
3.- Calidad técnica: originales o copias.

4.- Importancia del autor en la historia fotografica del pafs o en el
exterior.

5.- Calidad decumental:
- cardcter histérico
- caricter estético
- actualidad de la temadtica

2.- El Fotégrafo y su Tiempo

Estos dos componentes esenciales del hecho fotogréfico estén
indisolublemente unidos. El hecho fotografico estriba en plasmar
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_un suceso que en el segundo siguiente desaparecera, de alli suvalor
-jndiscutible., “Daguerre en 1839 plasmé un proceso que mundial-
mente estaba latente; él logré capturarlo, detener el vuelo de la
fuz” (Antonio Padrén Toro: 150 aiios de fotografia; en El Nacional,
cuerpo C; sabado 7, enero 1989. p. 1)

Muchos fotégrafos hablan excitados de sus posibilidades
reales de convertir la historia en papel.

La fotografia permite el contacto directo con la realidad y el
estudio de ella por medio de la imagen. Sus aplicaciones en las
ciencias ya han tomado un curso formal —académico— aceptado.
(“La Fotografia Terrestre en el Estudio del Paisaje Geogrdfico:
Mucuchles-Mérida” es el titulo de la tesis de Mayela Iribarren,
fotégrafo, egresada de la Escuela de Geografia de la ULA, quien
recibi6 financiamiento del CONAC para la publicacién de dicho
trabajo). La fotografia, pues, nos permite una capacidad adicional:
una visién analitica y una retroalimentacién casi infinita.

La fotografia siempre hace una transformacién de lo real,
pero conservando, de una u otra forma, su caricter de prolongacién
de la realidad. Se trata de no alterar las cosas, evitando la superfi-
cialidad, tratando de cubrir muchos aspectos y elementos de mane-
ra que si el trabajo no trasciende a nivel estético y no adquiere otro
valor, por lo menos mantenga ese rigor de registrar, de docu-
mentar. Es el inicio de una necesidad individual y colectiva por
narrar. (Revista Encuadre; Caracas, 1984, CONAC, numero 2; pp.
40-42)

Queremos resaltar el signo de los tiempos {el sello de la
época) en la labor desplegada por el fotégrafo. Enunciaremos
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algunas implicaciones entre el fotégrafo y su época, su obra y su
técnica; tépicos que pudieran aplicarse a cualquier otro artista no
fotégrafo.

El Artista y su contexto Histérico: (Datos para el anslisis)

1.- Fecha de la obra

2.- Cuadro histérico-social en que se produce la obra

3.- Lugar de la obra en la produccién del artista.
Condiciones y estado (etapa creativa) del autor.,

4.- Lugar de la obra en el campo fotografico

5.- Vinculaciones de la obra con otras expresiones artisticas del
mismo autor.

6.- Relacién de la obra con la realidad.
7.- Estilo (bajo qué tendencia se podria insertar la obra)
8.- Técnica: ;cémo fue hecha la obra?-Recurses de la época.

9.- Critica: ;Cémo circula y se recibe la obra en el momento de su
aparicién?

3. Las Técnicas en la evolucion del estudio de la fotografia

Existen fotografias que, independientemente de la época de
su elaboracién, pudieran considerarse intemporales, dado que no
existen en las mismas, indicios de un contexto histérico. En tanto
que, por lo general, existen fotografias tomadas deliberadamente,
“ex-profeso”, para ser expresién de una época en especial, o de una
fecha determinada. Sin embargo, a través del estudio de la historia
de la fotograffa, de las etapas de su evolucién como una faceta de la
cultura de la humanidad, podemos deducir, intuir y vislumbrar
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jirones de esa realidad circundante en donde se ha producido el
hecho fotografico. Las técnicas, las tendencias, los estilos, los
recursos utilizados, los materiales, etc., sin duda son pistas sufi-
cientes para determinar la etapa histérica, la época en la cual ha
sido producidala obra; de allilaimportancia que posee el estudio de
esta temdtica.

Los daguerrotipos, talbotipos, ambrotipos, ferrotipos; los co-
lodiones, gelatinas, albuminas, haluros de plata (bromuros y ¢cloru-
ros), peliculas de seguridad, etc., deben ser conceptos y clasificacio-
nes ficiles, de manejar por aquellos que pretendan dedicarse al
estudio de la historia de la fotograffa, a la critica fotograficao a la
fotografia documental.

I1. El Foto-reportaje
La conciencia de plasmar un documento

Aun poseyendo todos los elementos necesarios, una fotografia
nunca es igual una a otra. La esencia de la fotografia estd en esa
solucién instantdnea. El fotografo deberia desarrollar un tipo de
entrenamiento y sensibilidad que le permita responder “instant4-
neamente” frente a todo ese flujo de informacién proveniente del
exterior, jerarquizarla y valorizarla de una manera justa en un
instante preciso que, como tal, no se repetira.

“Mi reto es, entonces, lograr jugar cada vez con el tiempo en ese
tratar de entenderlo y resolverlo Instantineamente. Esa res-
puesta instantdnea en ia fotografia tiene mucho valor, porque en
la mayoria de las artes se tiene tiempo de volver a los soportes,
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volver a reconstruirlo, pintarlo, borrarie, introducir nuevos ele-
mentos, En la fotografia esto es practicamente imposible. Esa
capacidad de sorprender ese momento irrecuperable, hégalo
quien lo haga, es lo mds apasionante de la fotografia y es lo que
me mueve a seguir fotografiando” (Félix Molina: Encuadre; o.c.

p.42)

La fotografia ha recorrido un camino bastante largo, ofrecién-
donos con sus imAgenes una visién mas amplia y exacta del mundo
en que vivimos; es a través de la obra de los fotorreporteros o
“fotoperiodistas” que la dimensién humana de nuestro mundo ha
dejado su huella como algo “visto” realmente; algo, por lo tanto de
lo que también nosotros podemos ser testigos. El fotégrafo es pues,
quien nos permite ver nuestro tiempo en un sentido mucho mas
amplio que el de nuestra realidad inmediata, registrando a través
de su medio técnico, en forma perenne cada acontecimiento, con el
prestigio de verdad que tiene su imagen, documentando la historia
desde el presente, ya sea en el rincén m4s personal de la privacidad
o en los hechos més significativos que pueden cambiar su curso.

La fotografia interpreta la realidad por su misma cercania a
ella. De alli, la enorme importancia que tiene el reportero graficoen
nuestros paises, ése que esté en la calle con la camara al hombro y
cuya tarea es la de informar, la de trasladar al gran publico la
imagen misma del acontecimiento. Y este trabgjo, es historia pura.

Por eso la necesidad de que la fotografia de prensa sea
abordada por sus ejecutores con una cierta mirada al futuro, como
la posibilidad de plasmar documentos para la historia; con visién y
consciencia de historiadores. Los otros géneros fotograficos tam-
bién deberfan tefiirse, en lo posible - .y de hecho lo estén -, por esta
inquietud: trascender!
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Foto-reportaje e Historia

En otras ocasiones y en otros escenarios, hemos hablado de la
labor, inconsciente o no, que vienen realizando los periodistas en el
campo de la historia. Hasta hemos llegado a afirmar que dichos
- profesionales son los que escriben la historia de hoy. En esta
-oportunidad, queremos hacer énfasis en la labor del fotégrafo de

prensa y la del fotégrafo en general, que con sus registros enrique-
cen y amplfan las fuentes para el conocimiento del devenir humano.
Solamente la conciencia que se tenga de esa posibilidad, orientara
de una forma u otra ese trabajo fotografico que vienen realizando.

Queremos sefialar la sensibilidad que se ha ido desarrollando
en los fot6grafos, quienes —a través del tiempo— haninternalizado
el uso de sus cdmaras como herramientas de “usos miiltiples”. Con
¢llas muestran cosas que deben ser abolidas, reconocidas o aprecia-
das. Se ha podido mostrar grandes reportajes cldsicos: campos de
concentracién, Hiroshima, Centroamérica, Biafra y la Guerra del
Golfo. Estas muestras han influido grandemente en la opinién
pGblica mundial y han generado acciones politicas y sociales para
remediarlas en lo posible. Por otra parte, a veces los reporteros
gréficos han desperdiciado oportunidades para denunciar y alertar
alahumanidad, de una vez por todas, para que muchas atrocidades
no se cometan mas.

Por la autoridad moral, ganada a través de mostrar lo innega-
ble, el foto-reportaje puede ser llamado “la reproduccién de la

realidad, vista mediante los ojos de un testigo privilegiado~.

El comtin denominador compartido por los grandes foto-
reporteros estriba en la combinacién de talento para la observacién,
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habilidad para experimentar la participacién intensa en los proce-
s0s; sensibilidad, empatia e intuicién para capturar la calidad
esencial del todo en una simple escena a fotografiar (Tim Nidal:
Modern Photojournalism; Nueva York, 1972; pp.27-28).

Desde mis de siglo y medio, las revistas ilustradas y otras
publicaciones, buscaron mostrar por medio de litografias o graba-
dos, la imagen verdadera de la realidad, la que aportaban los
daguerrotipos primero, v luego 1a naciente fotografia. Pero no es
sino a partir de los afios 30 que las revistas ilustradas, gracias a la
téenica del fotograbado del medio tono, abren definitivamente las
posibilidades de circulacién de las iméagenes fotograficas.

El foto-reportaje adquirié una importancia igual a la palabra
escrita, como un recurso periodistico, digno de ser mostrado, en una
época en que la comunicacién de masas exigia ver, mostrar. El
tamafio de las fotografias ya no fue m4s determinado por el nimero
de palabras del texto; muy al contrario: el foto-reportaje, dindmico
y completo en si mismo, dictd entonces la longitud de los {extos.

Lafecha 23 de noviembre de 1936, cuandosale alaluz piblica
el primer nimero de la revista LIFE, es una fecha histérica, ya que
marcael primerintento serio en la ~bisqueda de un perfil”deloque
pudiera ser una revista ilustrada moderna (Petr Tausk: Introduc-
cién a la Fotograffa de Prensq; Santiago de Cuba,1984,p.50).

Las revistas ilustradas rdpidamente reconocieron las nuevas
posibilidades aportadas por la reproduccién mecdnica de fotogra-
fias junto a textos impresos. Las fotografias sirvieron como comple-
mentos ilustrativos a los mismos y como fuentes adicionales de
informacién(Tim Nidal:o.c p. 10).
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Asi surgi6 el boom de las revistas ilustradas, conocido en el
mundo occidental y, retomado luego en el mundo socialista:

USA: Life, Look. National Geographic.

Gran Bretafia: llustrated London News, Picture Post, Harper's
Weekly 1talia: Epoca, L’'Europeo, Le Vie Nuove, Noi Donne.

Alemania: Stern, Quick, Burte tlustrierte, Leipziger. Francia:
Llustration.

En Venezuela, el uso de la fotografia en el periodismo nacio-
nal, se inicia en las pdginas del nimero cuatro de “El Zulia
Llustrado” de fecha 31 de marzo de 1889 (hace 100 atios). Antes sdlo
se utilizaban grabados. Esta primera fotografia corresponde a una
operacidn médico-quirdrgica, realizada por el doctor Alcibiades
Flores en el Hospital Chiquinquird de Maracaibo. El autor de 1a foto
es Arturo Lares.

Seraen “El Cojo Ilusirado”, larevista en cuyas paginas laboré
Enrique Avril y lo m4s selecto de las artes en Venezuela, la
publicacién que sistematicamente y desde sus primeros nimeros
utiliza la fotografia, otorgdndoles la exacta dimensién para la cual
fue creada: inmortalizar épocas y no rostros.

Algunas conclusiones practicas

El despertar el interés en los fotégrafos, en el sentido de
considerar la posibilidad real de que sus trabajos puedan ser
catalogados como fuentes documentales, evidencias con carécter
histérico, etc, es solamente un aspecto de esta visién. Por el otro
lado, el otro aspecto es la conciencia que se debe despertar en los
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historiadores para ver ahora con otros ojos el material fotogra-
fico que pasa por sus manos.

1.

Cabe una ardua y larga tarea (para los historiadores y conser-
vadores) de localizar, reproducir y organizar todo el material
fotografico, existente en el pais, de interés e importancia para
la memoria nacional. Trabajo que lleva a considerar como
arsenales para la historia a los archivos fotograficos, a los
viejos albumes familiares, a las colecciones de fotografias de los
pueblos o iglesias.

Las colecciones fotogréficas se han revelado como estructuras
increiblemente complejas y delicadas, que evolucionan con el
tiempo y, que son susceptibles siempre a su propic procesa-
miento, a 1a luz y al clima. De alli el deber que se impone a los
institutos del estado venezolano, afines o interesados en la
conservacién de la memoria ~el pafs, en coordinar esfuerzos y
trazar lineas de accién para la ingente tarea de ~arqueo~ de
todo el material fotograficoexistente en el pais y de algin valor
documental.

A la par de esto, existe la necesidad de (in)formar personal
especializado para el trabajo de clasificacién, organizacién y
conservacién del material recolectado.

La Academia Nacional de 1a Historia, la Biblioteca Nacional, la
Junta para la Conservacién del Patrimonioy del Acervo Hist6-
rico de la Nacién, las Escuelas de Historia del pais serian las
instituciones llamadas a tomar cartas en el asunto que trata-
mos aqui. Con un lamado especial a las escuelas de Historia
del Sistema de Educacién Superior, las cuales deben asumir,
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en sus respectivos pensa, a la fotografia como una fuente
novedosa y valida para el oficio de hacer historia. No hacerlo
seria perder el tren de la misma.

Adn mas significativo que tomar conciencia del volumen de
conocimientos requeridos para formar un conservador respon-
sable —aquel que debe enfrentar la multiplicidad, tanto en
volimenes como en materiales y técnicas, dentro de los domi-
nios actuales de las bibliotecas—, lo constituye el hecho de
(in)formar a los fotégrafos para que desarrollen su trabajo bajo
ciertas pautas técnicas y académicas, de manera tal que, ya
desde su origen, sus fotografias puedan surgir con capacidad de
ser conservadas y clasificadas. (De all{, la importancia de estos
encuentros).

La consideracién de la fotografia como fuente para el estudiode
la historia, requiere el analisis del hecho fotografico en sus
diversas etapas —cronolégicas, técnicas y artisticas—. Eneste
sentido se hace necesario difundir atin més el conocimignto de
la historia de Ia fotografia y la critica sobre el hecho fotografico
universal.

Debe profundizarse m4s en la historia fotogréfica del pais.
Nuestro planteamiento sitia la necesidad de una revision
histérica que nos sirva para registrar valorativamente a los
pioneros y a sus seguidores, constituyendo con ello un patrimo-
nio que sirva para establecer las bases del edificio —del que
hablabamos al principio—; y, por otra parte, insistir en una
mirada més contemporédnea para preguntarnos acerca del pais
y su relacién con la fotografia: ;Cémo se ha producido el
registro de lo real?
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5.- Sobrela viejaidea original de la fotografia se fueron montando
las técnicas nuevas; de alli surgen, con infulas artificiales, el
cine la televisidn, los circuitos cerrados, el video, la compuia-
cién gréfica la fotografia aplicada a la astronomia, medicina y,
en general, a todos los campos de la actividad humana. Todas
estas aplicaciones nos permiten detallar, analizar, ampliar y
detener imégenes; funciones estas de gran utilidad para la
investigacién.

Los videos y microfilms, obtenidos mediante el proceso foto-
grafico, se concerten en documentos més actuales, versatiles ¥
manipulables para la historia y el historiador, que el mismo docu-
mento original; éste es susceptible de ser deteriorado y de dificil
manejo; por lo general, también constituye un peligro paralasalud
por los polvos que expele y por los gases quimicos en descomposi-
cién.

“Toda fotografia atestigua el paso despiadado del tiempo”
Como las “arrugas” de los hombres
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