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Since the earliest times of their thought, greeks were consecious
of the power of the word. This conciousness can be observed in
the most important works of greek philosophy and literature,
from Homer to Aristotle, and represents the origin of the retoric
as political resource. ThlS is the point of Aristotle s study about
human soul in Poetic and Rhetoric, and this is also the point of
departure, through the peripathetic tradition, of the observations
made in this respect by roman theorist, from Cicero to Pseudo-
Longinus. This consciusnessis alsorevealedin Horace's Epistuln
ad Pisones, where the poet explores the artistic possibilities of
the word aas literary resource. The callida iunctura (vv. 46-53)
represents one of Horace's most original contributions to the
literary theory in classical Antiquity.
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Prueba de genio de los antiguos griegos es la conciencia

que tenian de los poderes de la palabra. Mis alla de la simple
funcién comunicativa, muy temprano los griegos demostraron
poseer una conciencia del poder seductor del sonido articulado
significante, la palabra dicha. Hay en ello un matiz que es
profundamente griego, pues esta conciencia deriva en un deleite
estético fundamentalmente apartado de lasesferas delomagico
y de lo esotérico. Enog y erwdn constituyen los extremos de un
cromatismo léxico que llega hasta los limites de lo racional y de
lo suprarracional. Entre el simple vocablo y el conjuro se
establecen los imprecisos dominios de la palabra y el relato,
origen de la retéricay la poesia. Ella es el goce de la palabra por
la palabra misma, y la mas temprana literatura griega nos
proporciona testimonios de esta actitud ante el discurso,

Cuenta Homero que, para descansar un poco del arduo
combate, Néstor decidié llevar al tesalioc Macaén a su tienda,
donde bebieron vy «se deleitaron mutuamente con sus relatos»:

’ F N ] L4 k] Fa
PUBOLGLY TEPTOVIO TPOG CAAT|AQUG EVEROVTEG !

No es la tinica vez que se utiliza el verbo tépraw (regocijar,
saciar, hartar, divertir, alegrar, distraer) aplicado al campo
seméantico del discurso/relato, el mensaje articulado con pala-
bras. Poco mas tarde, el también guerrero tesalio Euripilo es
herido de un flechazo gue ha disparado Paris. Llevado a su
tienda por Patroclo, éste debe efectuar una dolorosg operacitn
para salvarlo. Sin embargo, el amigo se preocupa por «deleitario
con palabras» , Tov Etepne Aoyoig, por interés de calmarlo de sus
«funestos dolores» pehoaviay oduvatov. ?
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La participacién de la palabra articulada en los procesos
curatorios tiene aqui un especial interés, como si se tratara de
recalcar lasupremacia y el poder del elemento psiguico humano
sobre el fisioanatémico. ZHia y woxn confrontados, ? 1a palabra
como el arma psiquica por excelencia. Su objeto, el dominio
sobre las voluntades. Con el paso del tiempo, es de esperar que
estas relaciones vayan sofisticando sus estrategias y recursos,
hasta que se efectiia el inevitable fraccionamiento en la concep-
cién del uso racional de la palabra. Ella como vehiculo de la
vérdad o como arma del poder. Con Sécrates, en efecto, se
verifica la definitiva bifurcacién entre sofistica y filosofia. En el
siguiente pasaje del Gorgias, Platén pone en boca de este sofista
un relato que pretende ilustrar acerca del poder de la retérica,
aun sobre la voluntad de los enfermos:

«...Con frecuencia fui con mi hermano y con otros
médicos a visitar a alguno de sus enfermos que no
queria tomar un medicamento, o someterse al médi-
co para que lo coriara o cauterizara. Cuando el
médico no lograba persuadirlo (reicow), yo lo conse-
gula, sin otro recurso que el de la retérica (0hy SN

téxvn 7 T phtopixi).»t

Ya no se trata solamente de Adyor, de p¥Bol. Tampoco ya
se espera s6lo de ellos que agraden. M4s all4 de la dimensidén
hedonista, entra en juego un elemento sociopragmitico, lla-
mémoslo asi, consecuencia sin duda de las condiciones histéri-
cas y politicas de la Atenas de entonces, que redimensiona la
funci6én de la palabra. Agradar, si, pero para qué. Més alla del
téprewv surge el neibelv, persuadir. La palabra se convierte en
arma politica. Es el salto cuantitativo del elemento psiquico,
individual, al elemento social y politico: de una a muchas yoyod.
Ahora el sometimiento de la palabra a las reglas de la persua-
gi6n, su colocacién segiin normas especificas que aseguren la
eficacia de ciertos efectos buscados, tiene fines claramente
politicos. Ha surgido la norma retérica como teyvh politica.
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En realidad, no es necesario recurrir a los escritos de
Platén para conocer lo que un retorico y sofista como Gorgias
pensaba acerca del poder seductor de la palabra. s En su Elogio
de Helena, ejercicioretéricocuyo tituloes yabastante sugerente,
dice expresamente:

«Por medio de las palabras (8i tov Aoywv) el espt-
ritu se deja afectar por cierto sentimiento (L RoOep)
relacionado con situaciones felices o desdichadas de
personas y acontecimientos que nos son ajencs.» 8

Muy habilmente, Gorgias en su discurso consigue relacionarla
. fuerza seductora del discurso con 1a fuerza de la seduccién que
llevé a la esposa de Menelao a abandonar a su marido. Mds
adelante, ya en el climax de la argumentacién, afirma que «es
igual la fuerza que tienen los discursos (1 1€ 10D AOvoL BOVOLS),
en relacion a la disposicién del espiritu, que la que tienen los
medicamentos, en relacién a la naturaleza del cuerpo (npdc Thv
1OV GORATHV LGV, " Vuelta a la metéfora del cuerpo y la
salud, metifora que serd retomada por Platén, de nuevo en el
Gorgias (19, 465 ss.), cuando explica, por boca de Sécrates, que
asi como la verdadera ciencia del cuerpo es la medicina, y que
a éste se refieren otras ciencias falsas como la cosmética y la
cocina; asi también la Gnica ciencia verdadera con respecto al
alma era la filosofia, y que habia en este respecto ciencias falsas
como laretérica ylasofistica, que séloson técnicas y experiencia,
¥ no conocimiento verdadero. No cabe duda de que se trata de
una respuesta del Filosofo de Atenas a las palabras del Sofista
de Leontino. Finalmente, es deimaginar que esta interconexién
entre cuerpo y espiritu por via de la palabra, lldmese ahora
discurso, deja el camino abierto a las distintas teorias del
lenguajey dela persuasitn presentesenlas obras de Aristételes,
hasta llegar a la catarsis.

Filésofo, pero también uno de los primeros bidlogos y
psicologos de la historia, la obra de Aristételes estd llena de
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estos pasajes, a veces claros y evidentes, otras oscuros subter-
fugios, que comunican el mundo de la psique con el del cuerpo
ylanaturaleza. Desde luegoque el fenémencde la seduccién del
lenguaje y su efecto sobre las voluntades y los cuerpos tampoco
escapa a la atencion del corpus aristotélico. Dos de sus més
célebres tratados, la Poética y la Retdrica, deben ser conside-
rados, no sélo como una simple preceptiva literaria, como se ha
querido ver durante siglos, sino también (y sobre tode) como un
estudio delas formas de lainfluencia del lenguaje sobre el alma
humana. Es por ello que estos tratados deben reparar inevi-
tablemente sobre las particularidades de la construccién del
discurso, forense o literario. Consecuentemente, una de sus
primeras observaciones se refiere al tipo de lenguaje que debe,
aconseja el Filésofo, situarse en un plano diferente al del
lenguaje ordinario: «La excelencia de la elocucién consiste en
que sea clara» (Poét. 1458 a 18); «Defino diciendo que la exce-
lencia de la elocucién consiste en que sea clara, ni por debajo ni
por encima de lo que es debido, sino adecuada. Y en cuanto al
estilo poético, igualmente no serd bajo, pero tampoco adecuado
al discursor {Ret. 1404 b 1). Aqui se concede implicitamente un
estatus diferente a la lengua literaria, mas alld de la mera
funcién comunicativa, lo que Jakobson llamé la «funcién poé-
tica». Es importante notar la diferenciacién que a su vez hace
Aristételes entre discurso forense y discurso poético. Este
Ultimo también debe ser clarp, ni demasiado bajo ni demasiado
elevado, pero basicamente diferente del primero. Uno de los
principales recursos para la diferenciacién entre el discurso
forense y el poético es el de la particular utilizacién de las
palabras, el lenguaje, 1a Xek1c. Asi, 1a lengua poética accede aun
nivel superior por medio de el uso de vocablos distintos a los de
la lengua usual y corriente: «Todo nombre es comun o extraiio,
o metafora, o adorno, o compuesto, o alargado, o abreviado, o
alterado» {Poét. 1457 b 1). A su vez, los nombres «compuestos»
{(remonilever) son objeto de especial atencién: «En cuanto a las
especies del nombre, uno es simple, y llamo simple al que no se
compone de partes significativag, como «tierra», y otrodoble(...)
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Podria haber también nombres triples, cuddruples, e incluso
multiples» (Podt. 1457 a 31) .

Para entender la importancia del recurso de la composi-
cién de los nombres, debemos notar junto con Meillet que la
elaboracién de vocablos compuestos no es, en las lenguas
indoeuropeas, un proceso comin, ni propic de la lengua corrien-
te,? lo cual es garantia de la artificiosidad del lenguaje. En este
sentido, si bien no es posible encontrar en ninguno de los
pasajes conservados de la Poética una definicién del papel de las
palabras compuestas en el discurso poético, en la Retdrica, en
cambio, se puede advertir que Aristételes le concede un rol
bastante importante entre los procedimientos de la poesia: «Los
hombres se sirven de compuestos cuando se trata de algo sin
nombre y la palabra sale bien, como «pierdetiempo», pero si se
abusa de ello resulta absolutamente poético. Por eso las pala-
bras dobles son lo més ttil que hay para los escritores de
ditirambos» (Ret. 1406 b 2), al menos en el género ditirAmbico,
que es sretumbante» (yoehdeig). Esta ultima observacion es
confirmada en la Podtica (1459 a 9); «De los vocablos, los dobles
se adaptan mejor a los ditirambos».

Sin embargo, la composicién, como recurso, noes suficiente
por si sola para proveer los elementos de una lengua poética. ?
También Aristételes observa que el procedimiento de recurrir
a términos no usuales, inusitados, lo que los atenienses deno-
minan yA®rta, es otra de las grandes estrategias paralograrun
lenguaje poético. Las define asi el Filésofo(Poét. 1457 b 3): «Llamo
usual a la palabra que usan todos en un lugar determinado, e
inusitada a la que usan otros, de modo que es evidente que la
misma palabra puede ser usual e inusitada a la vez, pero no
para los mismos». Mds claramente aun se expresa en este otro
fragmento: «La (elocucién) que consta de vocablos usuales es la
mas clara, pero también baja (...) Es noble en cambio, y alejada
de lo vulgar, la que usa palabras inusitadas. Llamo palabras
inusitadas a les palabras exdticas, las metéforas, los alarga-
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mientos y todo lo que se aleje de lo usual» (Poéi. 1458 a 18). Sin
embargo, las YA@tton no son igualmente convenientes a todos
los géneros poéticos. Es de hacer notar que, bajo lainfluencia de
Homero, fueron tenidas como propias del lenguaje épico, ¥
seguramente por extensidn, posteriormente, como un recurso
artificialmente arcaizante: «Las palabrasinusitadas sonlom4s
1itil a los poetas épicos, pues este género es solemne y elevado»
(Ret. 1406 b 3). Ambos procedimientos, formacién de palabras
compuestas y utilizacién de términos inusitados, constituyen
los recursos que, en el nivel del lenguaje, contempla el Filésofo
de Estagira para el cumplimiento de la funcién poétiea, la
sugestion y la seduccién que tanto buscaron poetas y filésofos
anteriores.

No cabe duda de que la Poética y la Retdrica aristotélicas
constituyen las fuentes principales de la Epistula ad Pisones.?
Esta obra, al igual que las obras aristotélicas que la preceden,
escapa en su intencionalidad a la de una mera preceptiva
literaria, como bien sefiala Sbordone: L°A.P. non € soltanto un
manuale ountrattato in versi, macostituisce un ‘opera letteraria
disquisita fattura, unodeigioiellidella letteratura latina. 1! Sin
embargo surge una importante diferencia, y es la relativa a los
intereses a los que apunta esta intencionalidad, que mientras
que en Aristételes es filoséfica (psicolégica principalmente) en
Horacio es absolutamente artistica. Por otra parte, muchas
controversias ha suscitado el hecho de establecer si esta in-
fluencia aristotélica sobre los postuladoes horacianos ha obrado
directa o indirectamente, como quieren algunos. 2 En efecto, si
bien no parece haber razqpes para dudar de la validez de la
informacién transmitida en el escolio de Porfirio,'® tampoco
puede dudarse de que los preceptos tomados de Neoptélemo de
Pario por Horaclio, aun cuando sélo fueran los méds importantes
(non quidem omnia sed eminentissima), descienden
mayoritariamente de la tradicién peripatética. Sin embargo, ¥
tomando en cuenta lo afirmado por Cappelletti ™ sobre la in-
fluencia neoacadémica de este gramitico del siglo IIT a. C.
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(lo que se contradice con la tradicién que afirma que se trataba
de un discipulo del peripatético Teofrasto), tendremos que
concluiren que, o este gramatico, aunque seguia filoséficamente
las doctrinas del Liceo, se encontraba estéticamente mas cerca
de los peripatéticos; o los preceptos contenidos en sus escritos,
que mayoritariamente son los transmitides por Heracio en la
Epistula ad Pisones, pertenecian al acervo de toda la literatura
antigua, a partir de la Poética y a través de los filélogos
helenisticos. En uno u otro caso, repetimos, la huella de
Aristételes es innegable. Finalmente, la polémica parece
irresoluble cuando pensamos que, si bien la relacién entre la
obra del poeta de Venusia y la de los poetas, gramaticos y
filslogos alejandrinos estd plenamente documentada,” tam-
poco hay razones por las que debamos desechar ia posibilidad
de que Horacic haya conocido la Poética y la Retdrica durante
au temporada de estudios en Atenas.

Al igual gue su predecesor, Horacio dedica importante
atencién al estudio del cuidado del vocabulario, a fin de lograr
de manera mas eficaz el efecto poético. En algiin momento lo
sefiala: Difficile est propie communia dicere, '® expresando asi
su aristotélica preocupacién por el nivel del discurso. Sin
embargo, sabe que la libertad es factor esencial del quehacer
poético: Pictoribus atque poetis quidlibet audendi semper fuit
aequa potestas.”” Consecuentemente, Horacio concibe las pala-
bras como entes sujetos a cambio, casi como seres vivos, 0
cuando menos, dotados de dimensién biolégica. El poeta venu-
sino lleva as{ sus disquisiciones més alld de lo que se hubiera
permitido el Filésofo de Estagira, si bien por caminos ya
sefialados por éste. Debemos aqui reconocer un elemento origi-
nal en la concepeién horaciana. En los vv. 70-72 expresa:

Multa renascentur quae iam cecidere, cadentque

quae nunc sunt in honore uocabula, si uolet usus,
quem penesg arbitrium et ius norma loguendi. 1®
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Poco antes ha dicho:

Ut siluae foliis pronos mutantur in annos,
prima cadunt, ita uerborum uetus interit aetas,
et tuuenuum ritu florent modo nata uigentque. '°

Metafora de la inestabilidad, de la mutabilidad de las cosas
humanas, sin duda parafrasis de aquellas palabras de Glauco
a Diomedes:

«Cual la estirpe de las hojas, asi también lo de los hombres.
Esparce el viento las hojas por el suelo, pero los drboles,
reverdeciendo, producen otras al llegar la primavera.

Ast la estirpe de los hombres, una nace y otra perece» *°

Noparece usual que esta metéafora, de profundasraices sofisticas
y filoséficas, sea aplicada a alghin elemento cultural, sino més
bien biolégico, mucho menos a las palabras. En el fragmento
1457 b 3 de la Podtica recordamos que Aristételes, al hablar de
los vocablos inusitadoes, nos dice que una misma palabra podria
ger & la vez usual para unos e inusitada para otros. Sin embargo
es esta una relacién sinerénica, jamaés diacrénica, como la que
estd planteando Horacio. Este de alguna manera adelanta el
estudio de los procesos de mudanza semdntica revisados por la
lingiifstica moderna.

No obstante, en los versos 46-53 se expone lo que serd un
aporte aun més original en lo relativo al tratamiento del
lenguaje. Alli expone:

In uerbis etiam tenuis cautusque serendis
dixeris egregie, notum si callida uerbum
reddiderit iunctura nouum... *

Este consejo tiene por fin:
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..t forte necesse est
indiciis monstrare recentibus abdita rerum, et
fingere cinctutis non exaudita Cethegis
continget dabiturque nuper habebunt uerba fidem.., &

Y finalmente sefiala la fuente de estos nuevos vocablos:

.}
Graeco fonte cadent parce deiorta...

Muchos aspectos & la vez son tratados en estos versos,
cuyos precedentes facilmente se detectan en la obra de
Arigtételes. En primer lugar, se alude a la formacién de nuevos
vocablos, fingere non exaudita Cethegis, * para lo cual hay li-
cencia sumpia prudenter. Aristételes, en la Poética, da algunes
ejemplos de términos tomados de uno u otro dialecto griego®®* en
los que noson inusuales y en 4tico si. Asimismo ha mencionado,
como procedimiento de formacién de estos nuevos vocablos
compuestos (reromnuéve), la unién de dos, tres o més vocablos
simples. Horacio, en cambio, sefiala explicitamente de dénde
deben provenir estas nuevas palabras: Graeco fonte... parce
detorta. Este tiltimo participio junto al adverbio sefiala que la
palabra no debe variar esencialmente en su morfologia. Esta-
riamos ante un procesodeincorporacién de neclogismos griegos
transliterados, cosa a la que los romanos de la época de Horacio
debieron estar bastante acostumbrados, hasta el punto de
constituirse en férmula de prestigio incorporada entre los
recurses literarios. De hecho, muchos son los términos proce-
dentes del griego e incorporados al latin de esta manera:
phtlosophia, poesis; pero también amphora (Gpopevg), diota
(8lw1oc), .y ademés suppositio (Urndbecrc) y translatio
(HETOUWOPLL).

Cierto es, sin embargo, que, en ¢l planc literario, se trata

de un procedimiento anteriormente tratado por otros aun en
Roma. Cicertn, en el De oratore, declara:
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«Trig sunt igitur in uerbo simplici quae orator aferat
acd illustrandam atque exornandam orationem, aut
inusitatum uerbum aut nouatum aut translatum.
Inusitata sunt prisca fere ac uetusta et ab usu
quotidiani sermonis iamdiu intermissa, quae sunt
poetarum licentiae liberiora quam nostrae (...}
Nouantur autem uerba quae ab eo qui dicit ipso
gignuntur ac fiunt, uel coniungendis uerbis (..}
Tertius ille modus transferendi uerbi lole patei;
gquem necessitas genuit inopig coacta et angustiis,
post autem delectatio iucunditasque celebrauit» *

Sin embargo, mas alld de la utilizacién de los vocablos
inusitados, Horacio postula su renovacién seméntica a través
de una «astuta» {callida) concatenacién de los términos. En el
procedimiento sefialado ya en el primero de los hexametros, in
uerbis serendis, «al enlazar las palabras»,* el poeta ingtaura el
elemento sintagmaético como recurso configurador del discurso.
El problema es, como dice Grimal,  cémo, de una lengua de uso
cotidiano, sacar la materia preciosa con la que se va a elaborar
la poesia. Por eso el poeta, en otro lugar, ha dicho Difficile est
propie communia dicere. ™ Es preciso recurrir a ciertos procedds
d ‘exception, la sagaz iunctura de los términos ordinarios, para
convertirlos en materia preciosa.

Tampocoes esto, bdsicamente concebido, mérito exclusivo
de la originalidad de Horacio. En el mismo texto citado, Cicerén
no deja de mencionar la unién de las palabras como un proce-
dimiento para la elaboracién del discurso:

Omnis igitur oratio -conficitur ex uerbis, quorum
primum nobis ratio simpliciter uidenda est, deinde
coluncte; nam est quidam ornatus orationis qui ex
singulis uerbis est, alius qui ex continuatis
constat. >
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Més tarde, Quintilano ¥ también va a occuparse de la iunctura,
enfocandola, como Cicerdn, desde un punto de vista meramente
retdérico. Sin embargo, Quintiliano restringe aun maés el sentido
del término, pues si en Cicerén se trataba del encuentro de las
palabras en la concatenacién discurstva, en éste se trata del
mero encuentro fisico de las mismas, y del efecto que causa el
chogque consonéntico o vocdlico entre ellas. Junciura, recuerda
Grimal, * designa aqui el encuentro més o menos armonioso,
eufénico, méirico, de las palabras. En ningin momento se hace
mencién de su significado. Asi, lo que en Cicerén es problema
sintdctico, en Quintiliano se convierte en asunto meramente
fonoelégico.

Los alcances del planteamiento horaciano exceden con
muche estos limites. La iuncture en Horacio es problema
seméntico y, mas alld, asunto poético. Al introducir la formula
de la callida iunctura, Horacio estd pensando en una «arqui-
tectura poética» de la frase, para usar el término de Grimal, en
la cual «pour créer son langage poélique et évoquer un univers
poétique qui dépasse infinitement celui des concépls, transforme
lemot-signeen mot-image».® Poresolajuncturaescallida,sagaz,
astuta, y nosimplemente, como podriaser, docta, o habilis; como
si Horacio quisierarecordarnos gue el instinto poético estd mds
allé de la erudicién o de la destreza téenica, en los dominios de
la platénica insania que describe en la Oda III, 25.% También
por eso, es menester ser fenuis cautusque. Al crear la imagen
poética a través de la astuta unién de los términos, el poeta
logra su propdésito, pues consigue monsirare abdita rerum, lo
oculto de las cosas, las partes de la realidad que permanecen
‘ocultas tras las palabras, y que es menester develar a través de
las imAgenes poéticas logradas a través de los distintos procesos
que garantizan el cumplimiento de la funcién poética.

La obra misma del poeta nos proporciona ejemplos de tan

singular procedimiento. En un estudio sobre los elementos
griegoe y romanos de la lirica horaciana, Emily McDermott
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advierte acerea del gusto del poeta por los oxymora que unen
significativamente palabras relacionadas con la cultura griega
yromana. Asi, porejemplo, Graia Camena, Romana lyra, Latinus
barbitos y lyricus uates, *® donde es innegable el especial efecto
producide por esta iunciura. Igualmente, Tarcisio Herrera
Zapién, en su Introduccion al Arte Poética de Horacio, advierte
sobre el gusto del poeta por adornar los vocablos con similes
tomados de la esfera del pensamiento ético. La misma Epistula
ad Pisones presenta algunosilustrativos ejemplos: Mexima pars
uatum (...) decipimur specie recti, **nedum sermonum stet honos
et gratia uiuvax, *" enlos vv. 90-01 los versos sencillos son dignis
socco, 8y, posteriormente, la tragedia es indigna effutire leuis
uersus; ¥ finalmente, al eriticar los versos de Enio, declara que
ha oprimido un arte que ignora con un erimine furpi. Es evi-
dente que Horacio encuentra, al decir de Herrera, «un parale-
lismo objetivo entre lo bello literario y lo recto moral», cuyos
precedentes en la nada desdeiiable formacién filoséfica del
poeta, asi como las importantes consgeuencias que esto tiene
para su obra poética, deben ser tenidas en cuenta. En tal
sentido, y atin en la misma Epistula, no pueden ser ignorados
los siguientes versos:

«Vir Bonus et prudens uersus reprehendet inertes,
culpabit duras, incomptis adlinet atrum
tranuerso calamo signum, ambitiosa recidet
ernamenta, parum claris lucem dare coget,
arguet ambigue dictum, mutanda notabit... »
No es este ¢l iinico pasaje en el que Horacio sefiala la estrecha
relacién que existe entre la excelencia ética y el oficio poético. El
poeta, ante todo, ha de ser un Vir bonus et prudens, encarnacién
del ideal moral romano, para poder ejercer khoneste una eficaz
autocensura. En este sentido adquieren una mayor claridad las
metsforas citadas, y vemos como se tornan més eficaces en
virtud de una callida iunctura.
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Otro fragmento ayudard aun mds a precisar los alcances
de este procedimiento poético. Se trata dela Epistula ad Florum
(11, i1}, donde el poeta se expresa en forma similar, contrapo-
niendolos que componunt mala carming, con quienes legitimum
euplet fecisse poema. ¥ Aquél que sea de estos dltimos:

..cum tabulis animum censoris sumet honesti.
Audebit, quaecumgue parum splendoris habebunt
et sine pondere erunt et honore indigna ferentur,
uerba mouere loco, quamulis inuita recedant

..............

utriute carentia tollet,
ludentis speciem dabit et turquebitur, ut qui
nunc Satyrum, nunc agrestem Cyclopa mouetur. *

Aqui el adjetivo legitimum adquiere especial connotacién, pues
quiere sefialar que los versos se pliegan a las leyes del arte. El
animo del poeta escrupuloso se equipara al del censoris honesti,
paradigma de la rectitud moral romana. Este, rechazara aque-
llas palabras que sean indigna honore, es decir, indignas del
honor de pertenscer al poema. Debe notarse, ademis, que este
rechazo ha de hacerse quamuis inuita recedant, pues rigidez de
la forma poética est4 por encima de las preferencias personales
del autor.

Sin embargoe, hasta ahora hemos visto operar la callida
iunctura solamente a nivel de relaciones sintdcticas simples,
como la de un sustantivo concordando con un adjetivo, o un
verbo perteneciente a un plano seménticoinusitado. La hermo-
sa imagen final de este fragmento excede con mucho estas
relaciones. No pocos son los lugares en que el poeta confiesa lo
arduo del oficio, como por ejemplo la IV, ii, donde dice:
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...ego apis Matinae
more modogue

grata carpentis thyma per laborem
plurimum circa nemus ituidique
Tiburis ripas operosa paruus
carmina fingo. *

Idea que suscintamente formulacon el dulce et utile dela Epistula
ad Pisones. Es lo que Heracio quiere significar cuando reco-
mienda al poeta que oscile como quien se mueve «ya hacia el
Satiro, va hacia el agreste Ciclope», dando sin embargo la
apariencia de que se trata de un juego. Esta «oscilacién» dando
«apariencia de ser juguetén» debe ser entendida como una
alusién al entretenimiento favorito de la época imperial roma-
na: la pantomima, * pues forgueo, que en voz pasiva he tradu-
cido como «oscilars, tiene una primera acepcién significando
«retorcerse». Ello a su vez aclara aun maés el caricter de la
metéfora, pues no se trata de una simple apariencia que asume
el poeta, sino el reconocimiento implicito de que, entre el vate
ysuaudiencia, se instaura unarelacién de tipo teatral, en laque
el actor pone todas las técnicas de que dispone al servicio de una
«ilusién» poética. Metafora sobre metéfora, el mimo semeja el
modo, diestro pero simulado, como el poeta «oscila» entre
Sdtiros y Ciclopes.

Porotra parte, sabido es que, segiin el prototipo mitel6gico,
los Sétiros, miembros del cortejo baquico, son imaginados
generalmente bailando por los campos, bebiendo con Dionisos
y persiguiendo a las ninfas y a las ménades, victimas més o
menos reacias de su inagotable lubricidad. No asi los salvajes
Ciclopes, laboriosos forjadores de las armas de héroes y dioses,
los cuales trabajan dirigidos por Hefesto, el dios del fuego, en
sus talleres bajo el monte Etna. En la metafora de Horacio, lo
dulce vlo utile debe mezclarse sabia y agradablemente, in uverbis
serendis, sin desmedro del efecto poético. Es el sentido que
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otorgan algunos al término mouetur, que, junto a la oposicién
surgida de nunc... nune, quieren entender que se trata de un
baile, el baile de los sdtiros, el baile de los mimos. 43 El artista,
el poeta, debers balancearse entre ambos extremos de la pala-
bra artistica. Si bien no le es permitido revelar su arte, mostrar
los oscuros andamios del edificie poético, podra solamente
simular una gracil danza. La sugerente iuncfura del poeta re-
curre a imagenes provenientes del imaginario mitolégico para
recrear un contenido conceptual conereto.

Es asi que podemos hablar de una semédntica metatextual
como atributo por excelencia de este procedimiento, consistente
ella en dotar al vacablo de un significadoinusitado que, ademas,
ni le pertenece, ni ordinariamente le conviene. Un significado
que, generalmente, estd asignado por el uso a otra esfera lexical
y semantica, lo cual lo convierte, como advierte Grimal, de moi-
signe, en un mot-image. El poeta logra asi renovar el contenido
semdntico delas palabras, notum uerbum reddere nouum. Agui
es donde reside la originalidad y profunda innovacién del
planteamiento horaciano.

Una gran torpeza se cometera al pretender que los demas
poetas, anteriores y posteriores, griegos y romanos, 1gnoraron
este proceso, ni lo explotaron poéticamente. Pero fue Horacio el
primero en tomar conciencia del mismo y formularlo coheren-
temente en un tratadosobre poética. Nadie antes habiarepara-
do en lo que al Vate de Venusia se le ocurrio llamar la callida
iuncturae, recuperando asi el antiguo goce y el deleite por la
palabra dicha que tanto preocupé a los antiguos.
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