Carles Miralles.
Come leggere Omero.
Milano, Rusconi, 1992, 159 pp.

El propésito de aportar una guia para la lectura de los
poemas homéricos, moderna y sintetizadora de los comentarios
exiticos fundamentales, habia sido enunciado por C. Miralles en
los prélogos a Iliada, a Odisea y a Himnos, Margites,
Batracomiomaquie, Epigramas y Fragmentos, publicados por
Ediciones B en 1990. El libro editade por Rusconi, bajo el titulo
Come leggere Omero reunié aquellos ensayos, con algunas
modificaciones, y con el fin de brindar al lector no especialista
una herramienta que le otorgase la informacién bésica para
acceder a la interpretacién de la poesia homérica.

Ellibroconsta de seis capitulos: I Introduzione, I1. L'Iliade,
L LTliade e I'Odissea, IV. L'Odissea, V. Gli Inni omerici y V1.
Il Margite e la Batracomiomachia, que conducen al lector desde
la problemaética de la génesis de Ilfada y Odisea hasta las obras
atribuidas por la tradicién a Homero.

Elcapitulol,Introduzione abordals cuestién delaoralidad
en los poemas homéricos y las condiciones de composicién y
ejecucién de los peemas por parte de aedos y rapsodas.

En el aspecto especifico de la oralidad, Miralles adopta el
criterio ya establecido por B. Gentili, segin el cual puede
admitirse una oralidad en la ejecucién, en la composicién y en
la conservacién de los poemas. Tras esta afirmacién, Miralles
sugiere que los poemas homéricos deben verse como la culmina-
cién de una etapa de oralidad en la que un aedo recordaba e
improvisaba unidades teméticas tradicionales con la ayuda de
férmulas, escenas tipicas y motivos recurrentes. La calidad
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artisticade los poemas homéricos conduce a Miralles a sustituir
la idea de improvisacién por la de composicién, con algin
auxilio de la escritura.

En este sentide, Miralles aprueba la comparacién de la
epopevya griega con la épica yugoeslava, pilar de la teoria de la
oralidad, puesto que el punto bésico de comparacién lo consti-
tuye la ejecucién oral de ambas epopeyas. No le parece 1itil, en
cambio, la comparacién con la epopeya medieval, mayormente
sostenida por les fildlogos alemanes, ya que Miralles considera
ala epopeya medieval excesivamente heterégenea, y con condi-
ciones de ejecucién muy distantes de las que se presumen para
los poemas homéritos.

Miralles ubica el momento critico de surgimiento de los
poemas homéricos en el perfodo de transicién entre la organi-
zacién social fundada en el oikos del noble y el surgimiento de
la pélis. Los poemas homéricos revelarfan, ademés, una identi-
ficaci6n etnografica y cultural con el mundo jénico y esta
identificacién no afectaria a la cuestién de la historicidad del
poema. La Troya del poema podria ser 1a VII de los arqueblogos;
pero en la recepcién de los poemas este hecho no ha resultade
significativo porque fueron aceptados desde la antigiiedad
como «cultura», segiin se deduce de las afirmaciones platénicas
(Republica, X, 606 e).

El comentario sobre la gjecucién oral de los poemas se
basa en la informacién que Odisea aporta a través de los aedos
Femio y Demédoco. En la visién de Miralles, el aedo es el
trasmisor de la ideologia de 1a clase dominante en relacién con
el pasado. Este criterioiluminalacomprensién de los pasajesen
que se evidencian cantos, como el {rénos contenido en Ilfada,
XXIV, 718-719, o el canto de Demdédoco ante los feacios, que
contiene un recitativo semiprivado y otro recitativo piiblico. La
existencia de un «adentro» y un «afuera» para la ejecucién del
aedorevela, ajuicio de Miralles, la manifestacién de un dominio
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de los nobles sobre ciertas d4reas del funcionamiento social para
las euales el oikos establecia normas.

Laidea de una evolucién desde el simple aedo o recitador
al compositor de historias, el rapsodds; asi comolanocién de un
cambio en la tecnologia de Ja memoria, explicable en términos
de psicologia histérica; abastecen fehacientemente, la posicién
de Miralles en cuanto a oralidad y escritura.

En el capitulo 11, L'Tliade, con un comentario argumental
canto por canto, Miralles selecciona los temas que le parecen
fundamentales para la comprensién de Iliada. El primer tema
destacable es el del honor, conectado con el poder, que permite
presentar un conflicto de dimensién tragica. Laideologia heroi-
e, 2 la que Miralles ve como elemento de cohesién del poema,
se funda en una nocién de rivalidad conectada eon el concepto
de éris y sus resonancias hesiédicas. Para explicitar esta ideo-
logia heroica, Miralles se sirve del discurso de Sarpedén en
Hfade, XI1, v. 310 y ss. como un emblema de lo humano y,
especialmente, de los discursos de Aquiles en el canto IX, en
donde el concepto de kléos heroico resulta una oposicién a la
vida.

Un segundo tema de abordaje lo constituye la organiza-
cién del pasado, que Miralles ve suplida por una sistematiza-
¢ién del recuerdo con la repeticién de catdlogos y genealogias, en
reemplazo del papel de un mito, como, por gjemplo, el hesiddico
de las edades metalicas, para ordenar el pasado.

La problemdtica de la relacién entre el mundo humano y
el divino en el Ambito de lifada, esencial para su interpretacion,
es explicada por Mirailes a partir del término phylon utilizado
en el discurso de Apolo en Hiada V, 440. La palabra phylon
regula la relacién entre dioses y hombres como una relacién
entre tribus conectadas, pero diferentes porsuraza. Atravésde
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este concepto, el poema desarrolla la idea del rigor de lo divino,
a la par que el sentido ejemplarizador de las situaciones
humanas. Las criticas a ese rigor de lo divino presentado por
Iltada surgieron, tempranamente, entre los mismos griegos,
como puede verse en Jendfanes de Colofén (Frag.15 D.-K.)
quien testimonia una evolucién hacia un concepto de los dioses
mas moralizado y moralizante,

El capitulo11l, L'liade e 1.’Odissea, ofrece una sintesis de
las oposiciones y similitudes usualmente admitidas entre am-
bos poemas. Las dicotomias sefialadas a través de expresiones
como: poema de juventud, frente a poema de madurez, obra
cerrada frente a obra abierta, poema de visién trigica y poema
de tendencia cémica, son consideradas por Miralles de poca
relevancia, ya que le interesa mas destacar la diferenciacién
temética entre la ira de un héroe y el retorno de un hérce para
castigar a los pretendientes de su esposa.

Alabordarladiferenciaentre los héroes de Iliada y Odisea,
Miralles sefiala que la tematica del dolo visto sin condena moral
estaba ya contenida en fifada, en la que, incluso, la figura de
Diomedes, le parece una figura intermedia entre el herofsmo
feroz de Aquiles y la métis mas caracteristica de Odiseo.

Otro aspecto interesante lo aportan las divergencias en-
tre material constitutivo de los poemas. Ilfauda se compone de
cantos breves dedicados a situaciones o episodios concretos,
mientras que en Odisea el material es de indole folklérico-
narrativo. La cuestién del material constitutivo de los poemas
conduce a Miralles a realizar observaciones sobre el género de
Odisea, cuyo relato le parece oscilar entre Mdrchen y
Novellennmdrchen. No obstante, Miralles destaca, en reitera-
das ocasiones, que una visidn de Odisea como novela desvirtia
su origen y sus condiciones de ejecucidn, puesto que fue cence-
bida como épos y para ser cantada.
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Las caracteristicas peculiares del personaje y del mate-
rial acopiado en Odisea, permiten una conexién ¢con un tipo de
personaje popular visible en los fragmentos tardios de una
Odisea comica atribuida a Hiponacte, yen relatos en que Odiseo
aparece ridiculizado come un fliacio de la farsa cémica.

Miralles no utiliza el término «intertextualidad», pero
plantea el interrogante. Si puede sostenerse que Odisea expresa
un anhelo de novedad dentro de la épica, también es factible
considerar a Ilfada como una reaccién palaciega contra la no-
vedad excesiva de Odisea. Por esta razén, Miralles no concede
demasiada importancia a la relacién cronol6gica entre ambos
poemas y sostiene que debe verse tanto a Iliade como a Odisea,
como productos del mismo momento histérico-cultural; el mo-
mento del paso de una poesia aédica a una poesfa rapsédica,

El capitulo IV, L'Odissea, ofrece guiar la lectura del
poema a partir de nombre del héroe y de las variables de la
composicién. La maestria de la composicién de Udisea con un
personaje protagénico que no aparece hasta el canto 5, para
convertirse luego, £l mismo, en una suerte de aedo, concentrala
serie de aventuras en la catdbasis. Comprendida la catdbasis
como el sello del heroismo de Odiseo, Miralles compara al héroe
con otros héroes griegos que también han vivido un descenso al
Hades, como Teseo, Heracles o el poeta Orfeo e, incluso, con el
héroe del poema babilonio Gilgamesh.

La comprensién de [a significacién de los espacios resulta
un elemento fundamental en lalectura que Miralles propone de
Odisea. Los espacios en que tienen sede las aventuras de
QOdiseo, generan, para Miralles, un mundo del «més alld», un
mundo no convencional, marginal, cuyo punto culminante es el
Hades. Los espacios del mundo «real», Esparta, Pilos, la misma
Ttaca constituyen ofkoi conirastados con el espacio de los Feacios
y con el espacio «mitico» de la casa de Agamenoén.
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La funci6n contrastiva delos espacios resulta enriquecida
por la variacién de la persona en que se narra, que oscila desde
una tercera persona para el mundoreal, auna primera persona
para el mundo fabuloso. Ambas personas y ambos mundos
estan comunicados por los Feacios que comparten primera y
tercera persona.

Miralles sefiala otros dos aspectos mds, interconectados
entre s{, comorelevantes paralalectura de Odisea. Por un lado,
la concepeién de la duplicidad de lo femenino manifestada a
partir del personaje de Penélope y, por otro lado, la definicién
del modelo de organizacién social que Itaca refleja. Aunque
Itaca presenta, para Miralles, una aristocracia con un rey
ausente, en que los transmisores de ideologfa -el heraldo, el
aedo- han tomado partido por los pretendientes, no se encuentra
un tratamiento «politico» del tema.

El factor unificador de aspectos tan diversos es la figura
del héroe, Odiseo, un héroe en quien Miralles halla el cumpli-
miento de las «funciones» que Propp describe en su Morfologia
del Cuento. En las miltiples funciones de Odiseo, Miralles
considera concretadalaidea esencial del poema: una exaltacién
de lavariabilidad y mutabilidad de 1o humano, al mismo tiempo
que la afirmacién de la miserable «condicién humanas.

La heterogeneidad y diversidad de los llamados himnos
homéricos es el tema del capitulo V, Gli Inni Omerici. La atri-
bucién a Homero de esta coleccién de composiciones se funda,
para Miralles, en la circunstancia de la ejecucién de los mismos
como patrimonio de los homéridas.

Resulta dificultoso esbozar una definicién del tipe de
composicién que los griegos denominaban «himno». Miralles
resuelve esta dificultad al considerar que los himnos contenian
episodios luego incluidos en la epopeya. Esta existencia del
himno previa al épos parece demostrada a través del canto de
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Demédoco sobre los amores de Ares y Afrodita en el canto 8 de
Odisea. Miralles relaciona himno con una composicién del culto
como se atestipuaen Tucidides I1I, 104; perosefialatambiénlas
conexiones con la poesia de elogio llamada «encomio»por Platén
en Republica, X, 604, que al parecer tenia tema heroico. El uso
de la palabra promm:on para designar el himno previo al re-
citado épicocorroborala vinculacidn entre himno yépos. En este
sentido, Miralles se apoya en la expresién utilizada en Odisea,
8, 429 hymnds aoidés, que asocia la tematica divina del himno
con la poesia hexamétrica de!l recitado épico.

Laclasificacién delos himnos en himnos mayores, himnos
intermedios ¢ himnos menores, destaca la composicién de los
himnos mayores como el 11, A Demeter; el I11, A Apolo; el IV, A
Hermesy el V, A Afrodita; con una extensién similar a la de un
canto épico.

Los himnos plantean dos dificuitades filolégicas. Por un
lado, la incertidumbre de su cronologia, a pesar de que todos
parecen arcaicos, a excepcién del helenistico himno VII, A
Didniso. Por otro lado, la ausencia de un ordenamiento de la
coleccién, exceptuando la ubicacién de los himnos destinados a
Helios(XXXI} y a Selene(XXXII), cuya postcién coincide con la
referencia pldstica del Partendn.

El capitulo VI, Il Margite e la Batracomiomachia, se de-
dica a estos dos poemas de dudosa atribucién a Homero como
testimoniaron desde antiguo Dién de Prusa, el Pseudo-Plutarco
v Proclo. El poema titulado Margites, del que se conservan
fragmentos infimos, parece, sin embargo, haber tenido gravita-
cién en la cultura antigua. El personaje de Margites, el imbécil
por excelencia, un personaje de raigambre popular, debe ser
visto como versién parddica del héroe épico. La subversién del
lenguaje y la transgresién métrica del modelo épico completan
los efectos parddicos y, junto con versos yAmbicos intercalados,
condicen con la afirmacion aristotélica de gue los poetas yambicos
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derivaron en poetas cémicos. Miralles responsabiliza a la ejecu-
cién de los homéridas Ia atribucién a Homero de este tipo de
poesia relativa al escarnio, tanto como del otro poema parédico,
Batracomiomaquia, aunque este poema le parece sin duda
helenistico. '

La parodia en Batracomiomaguia se realiza todavia a
partir de animales, conforme a la tradicién asentada, por
ejemplo, por el fragmento de Seménides en que los animales
representan tipos femeninos.

Aunque probablemente el autor de ambos poemas
parddicos haya sido Pigres, tal como la Suda informa, el valor
de estos tltimos poemas reside, segin Miralles, en haber
causado una expansién de la saga de Troya en el Ciclo Epico,
ademads de haber originado una versién de Homero como poeta
mendicante y héroe popular.

El libro consta, ademés, de unas notas breves, pero
proficuas, y de una bibliografia seleccionada de la distintas
corrientes en los estudios homéricos. Tanto para el lector, que
se acerque a los textos de Homero con una mirada no especia-
lista, como para el fildlogo; el libro resume en forma sencilla y
asequible; no por ello, menos aguda, los enfoques criticos
fundamentales sobre Homero y sus conexiones con la literatura
griega del periodo arcaico y con la tradicién posterior.

Graciela Cristina Zecchin de Fasano
Universidad Nacional de La Plata, Argentina.
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