


ACTUAL 37

_AMgrida) 75-102

FINEZAS DE SOR JUANA
Y LEZAMA LIMA

César A. Salgado

La critica m4s reciente de la ensayfstica de José Lezama
Lima se ha enfocadoenla centralidad que asume sor JuanaInés
de la Cruz en la propuesta lezamiana de un «barroco america-
no,» y la han tomado como figura-clave para interpretar la
propia obra literaria del cubano. Observando cémo se da en
Lezama el imperativo de un conocimiento poético de corte
sorjuaniano —un «afin de saber» que sigue mucho de los
postulados de la poiesis de la monja— Rubén Rios Avila reco-
noce en ambos la propuesta de una epistemologfa transgresora
que rebasa paradigmas dogmaticos, incidiendo en lo que Rios
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llama un «barroco del atrevimiento.» (1) Por otra parte, Aida
Beaupied ha documentado c6mo la ambicién abarcadora de las
visiones poéticas del cubano y la mexicana opera a través de
procedimientos tomados del hermetismo neoplaténico, regis-
trando correspondencias secretas y la figuracién en el cosmos
de la unién de los contrarios. Beaupied ubica en estos procedi-
mientos el origen del sincretismo que combina tradiciones
culturales europeas con mitologias americanas en ambos uni-
versos poéticos. (2)

Para fundamentar tales argumentos, estos. criticos han
seguido las pautas dictadas por el mismo Lezama en sus
comentarios sobre la obra y la persona de Sor Juana Inés de la
Cruz en su ensayo de 1957 «La curiosidad barroca.» Lezama
ubica aquia sorJuana—juntoa Dominguez Camargo, Sigiienza
y Géngora, y otros escritores coloniales— en una linea ascen-
dente de barroquismo mundonovista cuyo viveza y pujanza
supera, segin Lezama, la del estilo europeo que le sirvié de
origen. Ambos Rios Avila y Beaupied parten de la profunda
estimacién que Lezama hace aquf de la silva Primero Suefio vy
el auto sacramental E! Divino Narciso, para establecer los
puntos de tangencia entre la obra de sor Juana y €l corpus de
Lezama. Rios Avila comparalos episodios del vigje espiritual de
José Cemf, protagonista de la novela poética Paradiso, con la
an#basis de la persona hablante del Primero Suefio y analizala
escena especular que se articula en el primer poema largo de
Lezama, Muerte de Narciso, como una refundicién de la con-
termplacién de Cristo/Narciso en lafuente del El Divino Narciso.
Beaupied explicita la funcién hermética de los mitos de Narciso
y Acteén en los mismo textos, a la vez que expande el dislogo
intertextual entre Lezama y Sor Juana al discutir tales dingdmi-
casen «Noches oscuras, Jardines insulares» y otras muestras de
la poesia lezamiana,

Sin embargo, mds all4 de las coincidencias que enume-
ran, estos criticos no olvidan recalcar que la obra poética de
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Lezama no muestra tanta afinidad con la de Sor Juana como la

#" que se argiiye tiene con otro poeta del Siglo de Oro, don Luis de
Géngora. Tanto Severo Sarduy como Roberto Gonzélez
FEchevarria se han ocupado en analizar cémo el discurso poético
y novelistico de Lezama opera desde un pastiche de la diccidn,
la metaférica, el cromatismo, y la sensualidad pldstica de
Géngora. (3) (Sarduy, de hecho, ha declarado a Paradiso una
«Scledad tercera.» Cito: «La novela podria leerse como una
desplegada Soledad cubana. Géngora es la presencia absoluta
de Paradiso: todo el aspecto discursivo de la novela, tan comple-
jo, Do es mAs que und parédbola cuyo centro —eliptico—es el
‘culteranismo’ espaiicl» [Sarduy 281-2].) Dada la polémica res-
pectoalaausenciadel lujogongorinoenlas «mitaciones» de Sor
Juana (suscrita por el propio Lezama, quien opina que «la
dimensi6én del Primero suefio es muy otra que las fiestas sen-
suales que rodean los himeneos meridionales» de la Soledad
Primera, _siendo la obra de Sor Juana «lo més opuesto a un
poema de los sentidos», (4) el proyecto de encontrar en la
simbologia de Lezama la presencia activa del vocabulario poé-
tico sorjuaniano no se hallevado a cabo completamente ya que,
m4s alls de la tesis de un «afén de conocimientor» yla utilizacién
gincrética de los mitos clésicos, se asume que al exacerbado
culteranismo del texto lezamiano no convienen las sutilezas
conceptistas de Sor Juana.

Me gustaria plantear agui que si, por una parte la lectura
literal del ensayo «La curiosidad barroca» en la comparacién de
Lezama con Sor Juana ha rendido hallazgos valios{simos, por
otra parte ha descuidado una zona de didlogo que es indispen-
sable para desentrafiar una afinidad més profunda y radical
que existe entre ellos. Me refiero al tema capital de la fineza,
topos omnipresente en la produccién del ambos autores, estilo
ceremonicso de convivencia que caracterizé al Lezama del
«Grupo Origenes,» sello no s6lo de la poesia cortesana y sacra
sino de la vida propia de Sor Juana. (Fueron sus escrites sobre
la «finezas de Cristo» los que ocasionaron la famosa amonesta-
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cién de «Sor Filotea» en 1690 y desataron la «crisis espiritual»
de 12 monja en 1693.) Aunque en «La curiosidad barrocar no se
discute explicitamente el tema de la fineza, espero demostrar
que el mismo tiene una prominencia constitiyente en este en-
sayo como lo tiene en el resto de la ficcién y la poesia de Lezama.

Clasificar las poiesis lezamiana y sorjuaniana como proyec-
tos epistemolégicos o gnoselégicos —«ansia de saber» en Sor
Juana; «eros cognocente» en Lezama— seria una caracteriza-
cion incompleta si no se toma en cuenta la naturaleza emi-
nentemente ética y, a la vez, potencialmente heterodoxa de
tales proyectos. Cuando en «La curiosidad barroca» Lezama
describe como «af4n faisticos la desbordante erudicién de Sor
Juana para poder detectar en el barroco americano un indicio
anticipatorio de la Ilustracién, lo hace también para subrayar
la herejia y el problematismo teolégico a los que puede conducir
tal afén. Una ansiedad sobre el posible lado luciferino de este
af4n la observamos en la famosa Respuesta a Sor Filotea,
cuando sor Juana detalla los percances de su nifiez para
mostrar cudn justificable es su inclinacién a las letras. A Sor
Juana le interesa desmentir que su «afan de saber» sea efecto,
gegtn el decir de Sor Filotea, de una «elacién» —es decir de un
orgullo excesivo, de unatentacién mefistofélica. Continuamente
busca calificar esta «inclinacién» como un don de Dics— una
transgresién no suya sino de la generosidad divina. Si algo
quiere evitar Sor Juana es que se denomine suinclinacién como
mera «curiosidad,» algo que la escoldstica consideraba como
manifestacién del vicio, como ociosidad condenable. Segin Sor
Juana, al saciar sused intelectual a través delos libros, ellasélo
busca cumplir «<humildemente» con laregalia divina; responder
a la fineza con més fineza.

Si es cierto entonces que, al usar el término «curiogidads,
Lezama apunta sutilmente al carécter heterodoxo, polisémico,
y relativista del impulso del saber barroco, no hay que olvidar
que Lezama también recalca unlado éticoy utépicoque articula
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de acuerdo una reordenacién de términos morales tomados de

Aa teologia catélica. Podrfamos decir que el afdn poético en
Lezama y Sor Juana se resuelve tanto en el saber como valor
gupremo como en las operaciones secularizadas de la charitas;
es. decir, en una doctrina de exigente generocsidad. Ambos
detallan en su obra (y ¢jemplifican con sus vidas) sendos actos
de renunciamiento y entrega que, aun si admitimos el hecho de
una cohersi6n a nivel biografico, apuntan a un espacio de
reconciliacién en donde el potente demonismo de su saber se
liga a una ética del desprendimiento, de'la dacién. De aqui la
ceniralidad del tépico eristolégico y cortesano de la «fineza,»
zona donde convergen las dosis considerables de feologia ¥
cortesania, religién y erotismo, sacralidad y profanidad, que
nutren la visidn ético-poética de ambos. De aqui todas las
muiltiples articulaciones del término «fineza» en los poemas
circunstanciales, letras sacras y prosas teolégicas de Sor Juana
yen la poesia hermética, la alucinante ensayistica y la ficciones
barrocas de Lezama.

En las obras de Sor Juana y Lezama se le atribuyen al
término «fineza» significados que lucen contradictorios a prime-
ra vista. Por una parte el término representa las diversas
manifestaciones de cortesanias ideosincraticas, las reglas que
rigenla conducta amorosa de Fabio, Silvioy los ofrosintegrantes
delimaginariovirreinal de SorJuana;les medales aristocriticos
de las familias Olaya y Cemi en Lezama. Por otra el término
sirve para designar la calidad m4s profunda del amor divino.
Podriamos aducir que la ambigiiedad principal es de género y
especie; es decir, la fineza aparece como una estado absoluto de
la caridad o como un gesto que es sélo una sefial —a veces
remota— de tal facultad. Asi pues, en la Carta atenagdérica Sor
Juana sefiala que la fineza no es amor como tal, «sine las
demostraciones del amor... aquellos signos exteriores, demos-
trativos y acciones que ejercita el amante, siendo su causa
motiva el amor» (818) mientras que en su soneto 179 —segiin la
enumeracién de Méndez Plancarte—la identifica como «lamas
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sublime calidad del amor.» En Lezama vemos una oscilacién
andloga. En Paradiso se habla de la Fineza criolla, un «modo de
ser» de la clase alta habanera cubana que combina el refina.
miento con el desprendimiento, como también ocurren finezas,
miltiples casos de obsequiosidad inesperada que no necesaria-
mente se originan en Ia tal clase. Es decir, hay en ambos una
distincién entre Fineza (con maytiscula) y finezas (con miniis-
cula). La Fineza es un tipo de amor absoluto desvinculado de lo
carnal que «no espera correspondencia» y, aunque tiene dos
vertientes, la humana yla divina, es por siun soloente, unasola
y continua substancia. Las finezas son los signos gratuitos,
desinteresados, «mo-violentos,» de variedades inferiores del
amor—el filial, el erético, el cortés, el altruista. Mas aun: al
ligarse con el desprendimiento y el obsequio, la fineza es
también una reflexién sobre la riqueza y la distribucién social
de la misma; sobre ¢l lujo, no como ostentacidn, sino como acto
gratuito, como regalia. Sin embargo, aun en su diversidad de
intereses y solicitudes, estos gestos apuntan a un comporta-
miento coherente y codificable. Esta mutabilidad de usos del
término no es polisémica; es decir, no es contradictoria hasta
llegar a una cancelacién de su sentido. En Lezama y Sor Juana,
la fineza es un campo semédntico gque opera congruentemente y
de acuerdo un sistema,

Podemos tomar de la antropologia un modelo que nos ayude
a visualizar mejor la légica de las operaciones de la fineza en
todas las manifestaciones-absolutas o particularizadas, divi-
nas o0 humanas —que asume en Sor Juana y Lezama. La fineza
es aqui, sobre todo, un sistema de intercambio basado en la
regalia: una economia del don, segiin los postulados del Essai
sur le don, forme archaigque de l'exchange («<Ensayo sobre el don,
forma arcaica del intercambio,» de 1925) de Marcel Mauss
(trabajo archicomentado por el surrealismo, el estructuralismo,
y el pos-estructuralismo: Bataille, Lévi-Strauss, y Derrida). En
su pesquize de sociedades primitivas donde no existe una
economia formalizada, Mauss indaga la consecuencias del
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obsequio ritual y da con dos principios fundamentales para
finestro analisis: en primer lugar, el don otorgado entre tribus
en toda aparente gratuidad siempre genera una obligacién de
pago, y este pago asume siempre la forma de otra dacién, otro
regalo. El regalo gratuito improcurado asi inicia un proceso
extendido de trueques que urde una red comunitaria de vincu-
Jos tanto materiales como morales. En segundo lugar, la obli-
gaciénqueejerce el regalogratuitonoseremite necesariamente
aldonante inicial, sino que frecuentemente se redistribuye —es
.dectr, el pago se desvig, se reorienta, se reencausa mas alld de
la relacién entre donante y donado— rindiendo beneficios (y
trayendo nuevas obligaciones) a un tercero o subalterno, as{
expandiendo la red de intercambio. La acumulacién de activi-
dades entre donantes y donados desemboca en lo que Mauss
llama el potlach-festivales de gran fastuosidad, exceso y gasto
donde comunidades enteras se «entregans sus bienes en ofren-
das totales que exigen nuevas ceremonias de compensacién.
Vale distinguir aqufel potlach de Mauss del «depénse,» derroche
6 despilfarro, acuiiado por George Bataille ya que, a pesar de
que en el potlatch la ostentacién de 1a dddiva puede resultaren
pérdidas y sacrificios materiales y humanos de gran extremis-
mo, siempre se produce una ganancia en el hermanamiento
espiritual que crea entre las tribus el eslabén de la obligacién.
«Pagar don con don, fineza con fineza» tiene asi, de acuerdo a
Mauss, un efecto multiplicativo y abierto, generando un exce-
dente de riqueza comin y una dindmica social de las que
devienen la instituciones del mercado, el dinero, el prestigio, las
castas, el estado y la ley. Por otra parte, las ceremonias y
précticas de la dacién como sistema no necesariamente se
tornan obsoletas con la aparicién de la moneda y la mercancia,
sino que se desarrollan concurrentemente, muchas veces con
més autoridad y prepotencia que las del propio mercado. De por
si la dacién representa otro orden econémico que privilegia lo
moral y lo filantrépico. Es este sentido, Mauss distingue la
economia del don de la economia de mercado por el cardcter
quasi-utopico del primero: «es un orden complejo de actos
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econdmicos que no se pueden calificar de prestaciones pura-
mente gratuitas o alfruistas perotampoco son las de unsistema
de produccién e intercambio puramenteinteresadoy utilitario.»

(5)
A. Sor Juana

La fineza en Sor Juana opera segun este sentido utépico de
una economia del don. La palabra describe la transaccién
central de este sistema y también el objeto que se remite,
planteando una identidad entre la transaccién y lo transado y
atribuyéndole un valor ritual al objeto remitido. Este objeto no
llega a tornase en una mercancia con un precio determinado,
pero se asume que tiene un valor de intercambio estimable de
acuerdo una escala abstracta que, aunque imprecisa, es inexo-
rable. Por eso siempre estd el imperativo de cuantificar la fi-
neza, tan obvio en la disputa escoldstica de determinar lamayor
fineza de Cristo, tema principal, como sabemos, de la Carta
atenagérica de Sor Juana. Naturalmente esta medicién distara
de ser exacta al tratarse de un ente potencialmente infinito, de
modo que lo que se busca es aproximar y distinguir magnitudes
de la fineza para poder hacer comparaciones y balanceos. Es
decir, con la fineza ocurre un intento oximorénico de calcular lo
inconmensurable, de dar medida a lo desmesurado, afén que
estd en la misma médula de la antitesis barroca. Méas ain, tal
cuantificacién ocurre en los dos érdenes de apreciacidn que mas
se aproximan a los de oferta y demanda en el concepto clasico
del mercado: el costo y el beneficio. Sor Juana no podria ser mas
clara en la Carta, segin ella, para medir la magnitud de una
fineza existen «dos términos»: «el mucho coste que tiene al
amante» 0 «la mucha utilidad que trae al amado... Para ser del
todo grande una fineza ha de tener costos al amante y beneficios
al amado» (813-4). Finalmente, como en cualquier transaccién
comercial, cualquier acto de fineza genera un estado moral de
obligacién en el donado, aun si la misma se hace sin pretender
correspondencia. Por eso se intensifica el deseo de poder medir
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la fineza, de estimarle un borroso precio, para calcular la
ﬁ:nsién de la deuda que genera. Toda menci6n de la fineza
despliega este vocabulario del endeudamiento: prenda, présta-
mo, crédito, empefio, pago, rédito, remisién. El inico sintagma
que se suprime es el de el «interés» ya que, en lo que alude a
voluntad de lucro, estd refiido con el concepto inmaterial de la
riqueza implicito en lo fino, y, como significado de usura o
apreciacién, implicaria una legalismo y una contabilidad que
harfan la obligacién un asunto de cohersién formal cuando en
1a fineza la obligacién es siempre una opcién del libre albedrifo.
Es decir, la fineza tiene sus finanzas, pero tales operan en un
nivel puramente fantasmal ya que la misma no deja otra
escritura m4s all4 de la poesia—es decir, no hay contabilizacién
disciplinaria, nohay un sistema de inscripcién denunciativa, no
hay «pagaré» ni estado de cuenta, no hay fichas, no hay firmas
comprometedoras, no hay trazo inculpatorio, solo el cultivo de
la misma fineza en el lenguaje poético. En otras palabras, la
fineza no tiene ni obedece archivo alguno. La fineza es una
economia utdpica del «desinterés» ya que nosolono se pretende,
sino que se proyecta frustrar la correspondencia— desviar el
pago de la deuda. En las transacciones de la fineza siempre se
problematiza u obstaculiza el rédito (sea que el dador se
ausenta para evitar una compensacién inmediata o que se
mantenga anénimo). Esto crea un excedente, un surplus— la
persistencia del deseo de corresponder— que hay que reinvertir
y/o redistribuir, generando asf una scbreabundancia. En el
catolicismo heterodoxo de Sor Juana y Lezama, esta
sobreabundancia asume dos encarnaciones: la salvacién y la

poesia.

Esta economia es la que se esboza en la disputa escolastica
sobre la mayor fineza de Cristo que se resume en la Carta
atenagdérica y estd mejor formulada por el mismo Antonio de
Vieyra en el sermén que refuta alli Sor Juana: «Cristo no quiso
la correspondencia de su amor para sf, sino para los hombres,
y que ésta es la mayor fineza: amar sin correspondencia» (818).
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Cuando Sor Juana disputa esta afirmacién documentando la
solicitud del amor humano que hace Cristo para sf en los
Evangelios, no busca anular la premisa de una redistribucién
del amor a través de un desvio de la correspondencia, sino
corregir los descuidos exegéticos de Vieyra con la Biblia. Para
esto, Sor Juana divide las funciones de la fineza en amor y
utilidad y concluye que «Cristo quiere el amor para si, pero la
utilidad para los hombres» {822), asi reteniendo la idea de la
recirculacién de la obligacién sin violentarla eseritura sagrada,
como hace Vieyra. La otra objecién que hace la monja al sermén
del mandato también nos remite a los misterios del don. Sor
Juana sefiala que «por discurso» —es decir, segtin la autoridad
de la escritura— «el amor més grande es dar la vida» ya que
Cristo asi lo estipula segiin San Juan. Sor Juana le da la razén
a San Agustin (i.e.,la mayor fineza es la muerte por cruxificién)
para invalidar la propuesta por Vieyra, quien sugeria que
mayor fineza era el dolor de Cristo al tener que ausentarse de
log hombres. Sor Juana también se la da a Santo Tom4s(i.e., la
mayor fineza es la consagracién por la Eucaristia) al represen-
tar el sacrificio y su sacramentacién como facetas de una sola
fineza. De forma indirecta, Sor Juana subraya asi la
problematizacién de la correspondencia en la fineza mayor ya
que la muerte —mds atin cuando esta se prolonga en cada
celebracién de la Eucaristia— es la fineza mas dificil de corres-
ponder por la naturaleza del don (aun hoy no sabemos cudnto
cuesta una muerte} y la obvia ausencia del donante tras el
regalo.

La discusién sebre los beneficios negativos con que concluye
La carta atenagérica reitera el esquema maussiano. Sor Juana
postulaquelafineza mayor de Dios «en cuanto Dios» esno hacer
finezas (825). Tal ocurrencia no es mero juego conceptista, sino
una ponderacién genuina sobre c6mo la magnitud problematiza
la correspondencia en una economia del don. Segin Sor Juana,
la mayor fineza reside en que Dios «va en contra de su naturas
al tener que poner limites artificiales a su infinita prodigalidad
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ya que las reglas de obligacién que gobiernan el sistema desgra-
gifirian al hombre. No se trata solo, como plantea Octavio Paz
‘ensulectura de la «Carta,» de que la dadivez absoluta suspenda
las condiciones elementales para el libre albedrio, (6) sino que
la dacién desmesurada excederia la capacidad del hombre para
correspondercon bienes espirituales reciprocos y lo precipitaria
en el pecado de la ingratitud. «El mayor beneficio es el no
hacerlos, porque excusa el mayor cargo que de él le resultara,»
indica Sor Juana, y cita a San Gregorio, «mientras m4s lo
recibido mds grave es el cargo de la cuenta» (826). De nuevo,
aqui el problema es que la fineza no exige correspondencia pero
crea una insélita obligacién, y, en las transacciones entre Dios
v hombre, la misma puede estar més alld de las capacidades
humanas. Estonos dauna modestaidea de la terrible visién que
Sor Juana tenia de la inmensidad divina —ese miedo césmico
que vislumbramos en alguna de sus paginas. Comosefialaenla
«Respuesta,» Sor Juana se consideraba receptora privilegiada
de la prodigalidad de los dones divinos y del peso de las
obligaciones, persecuciones y envidias a nivel de lo humano que
tales dones acarrean; esto nos aclara por qué paraella la mayor
fineza divina sea asegurar el limite y la mesura de la fineza.

I

No nos debe extrafiar entonces que sea en las letras sagra-
das —particularmente en composiciones sobre la Eucaristia,
como las «Letras de San Bernardo”™— donde figura con mayor
prominencia el t6pico de la fineza en la poesia de Sor Juana. En
la letra XXIX (311) es donde mejor vemos esbozada la
transfiguracién que ocasiona la insercién de la fineza divina en
la economia material humana. Sor Juana expresa cémo el
proposito de la Eucaristia como fineza es la redistribucién dela
deuda contraida con Cristo por el hombre entre los hombres
mismos, es decir, el reemplazo de la economia del interés por el
sistema del don. Esta translacién de 6rdenes se expresa através
del recurso del quiasmo, donde la caridad sustituye el
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utilitarismo en una redefinicién del término ssustento.» Asi, el
tercer cuarteto —«Del alma es s6lo Alimento,/y asf{ guia mi
fervor/el Sustento de Amor/y no ¢l amor del sustento»—ilustra
c6mo, con la Evcaristia, el egoista «<amor del sustentos se anula
y da paso al «Sustento del Amors (con letra mayuscula). «Sus-
tento» pasa de un valor profano a ser un significante sagrado.
Los términos manejados en los quiasmos: sustento/amor; pose-
si6n/deseo; desear/tener; bienes/amor implican valores mate-
riales y suinversién en el quiasmodramatiza su transfiguracién
transcendental en su reasignacién semantica. El quiasmo del
sexto cuarteto expresa el resultado distributivo en que la
correspondencia al amor de Dios —«el amor de Sumo bien—se
recanaliza en el beneficioso amor al préjimo —«sumo bien del
amor.» La sobreabundancia resultante eleva al Hombre a una
grandeza césmica, donde la culminacién de este proceso de
transcendencia radica en comprender, percatarse del propésito
redistributivo del don.(No hay que olvidar que el entendimiento
para Sor Juana, como para Santo Tomés, era la actividad
mental suprema; lo que hermana el hombre al dngel.) Esta
anagnérisis es ilustrada a través del doble uso de la palabra
«fin,» comosignificante de la muerte y como propésito econémico
transcendental: «Llegé el Hombre ala grandeza/que no alcanza
el Serafin/y en la fineza del finfvido el fin de la Fineza.»

Entre los villancicos atruibuibles, podria tomarse como
confirmacién de la autoria de Sor Juana este comportamiento
econbémico de la fineza en aquellos compuestos para la celebra-
cién del dia de San Pedro. El caso de Pedro es revelador por ser
el asunto de la fineza tan patente durante su designacién como
fundador de la Iglesia. Sor Juana comenta habilmente esta
escena biblica en lo que podria ser la piéce de resistence en la
argumentacién de la Carta atenagorica. Se refiere a este episo-
dio para refutar la idea de Vieyra de que Cristo no «querfa
correspondencia» para su amor y a la vez ilustrar la operacién
redistributiva dela fineza: «Examina Cristo 2 Pedro de su amor
y dicele: Petre , amas me? Responde Pedro con aquellas ardien-
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tes ponderaciones que brotaba su encendido corazén, que si y
gne pondrd la vida por su amor. Veamos para qué es este
pxamen tan apretado de Cristo. Sin duda que quiere que Pedro
e haga algtin gran servicio. Si quiere. ;Y cudl es? Pasce oves
meas. Esto es lo que quiere Cristo: que el amor de Pedro sea
suyo, pero que la utilidad resulte en las ovejas» (822). M4s aun,
Sor Jusna sefiala particularmente a Pedro en la economfa del
don por haber correspondido ala mayor fineza de Cristocon una
ofrenda de nitida equivalencia, el martirio. El sacrificio de
Pedro implica que, a pesar de la magnitud de la obligacién
contraida por Cristo, el hombre es capaz de saldar finamente su
deuda y as{ lograr una igualdad nominal en el sistema a la
misma vez que se genera un excedente para el resto de los
hombres. Esta posibilidad de consagracién, de divinizacién de
lo humano a través del sistema de intercambio de la fineza
{martirio divino correspondido con el martiric humano) se
representa en el primer y el séptimo cuarteto del villancico IV
de 1684 (351):

Amante Cristo de Pedro,
y Pedro de Cristo amante,
subié amor correspondido
al mayor de sus quilates.

De Cristo y Pedro finezas

se extremaron tan iguales,

que hasta en la muerte, a los Dos
hizo el amor semejantes.

Como resultado, Sor Juana ve a Pedro, «el que més finezas
prometia,» como el éptimo manejador de tales finanzas, su
miximo contable, su opimo economista. La imagen resulta
paradéjica ya que, como sefialdbamos, esta economia rehusa la
cohersién legal que implica toda escritura. Sor Juana resuelve
esta contradiceién atribuyendo un cardcter sobrenatural a los
cdlculos del banquero San Pedro. De hecho, 1a accién principal
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de Pedrono es la de inscribir sino la de borrar, suprimir el trazo;
la aritmética que practica tiene una mégica capacidad
acrecentadora, su manejo de los nimeros produce siempre una
sobreabundancia. Se ilustra esta dindmica en los Villancicos a
San Pedro Apé6stol de 1677 (que Sor Juana s{ firmé), donde
aparece el Santo como «Contador Mayor» de la fineza. E] tercer
villancico (244) concluye con el estribillo:

jContador divino, cuenta, cuenta, cuenta,
y de tu libro borra las deudas nuestras;
y pues tienes en confar

destreza tan singular,

que multiplicas, sumas, partes, y restas
multiplicas la gracias y partes las penas!

o

En Sor Juanas, el problema de 1a magnitud y la obligacién
en la fineza ocurre también en el escenario cortesano. Séle que
por ser aqui humana la fineza, esta problematizacién de la
correspondencia puede asumir dos formas: una improductiva,
que es el anonimato, y otra productiva, que es la carencia, El
amor anénimoonodeclaradoes una versiéninferior de lafineza
humana que se detalla jocosamente en el primer sainete de Los
emperios de una casa. En un concurso ficticio donde la figura
alegérica de la fineza pretende, segiin las costumbres maso-
quistas del amor cortés, «el premio del desprecio» de su amada
virreina, el alcaide —que es el juez del concurso— satiriza esta
versién «intitil» del amor absoluto, implicando que, de acuerdo
a su l6gica de altruismo y humildad extremada, el mismo debe
desembocar en el silencio (653-6). Aqui volvemos a tocar la raiz
del asunto: Ia fineza como amor anénimo es resultado de una
ansiedad ante lo excesivo de la obligacién que podria contraer
al declararse. En el soneto 179, «Que explica la m#s sublime
calidad del amor» (150), se repite esta idea de prevenir el ciclo
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ingvitable de correspondencias a través del silencio de la no-

~declaracién por ser tan inmensa la obligacién potencial. Se
emprende, paradéjicamente, el no emprender; se anula lo
empresarial de la economia del don. :

Yo adoro a Lysis, pero no pretendo
que Lysi corresponda mi fineza;

No emprender, solamente, es lo que emprendo:
pues s€ que a merecer tanta grandeza

ninghGn mérito basta, y es simpleza

obrar conira lo mismo que yo entiendo.

Esta fineza agqui no declarada es, como en el caso divino, un
beneficio negativo —la fineza de la no-fineza— pero, como es
humana, carece de valor redentivo. Es, de por si, un desperdicio
—ejemplo del «gasto iniitil» bataillano— y esta pérdida de lo
libidinal seria total de no ser expresada a través del vehiculo
creativo del poema. Atn asi, el sujeto poético que enuncia esta
postura parece empequefiecerse,infinitamente intimidado ante
la grandeza de la amada. A pesar suyo, el hablante asume una
«simpleza» en el decir y no intenta articular la timidez o la
grandeza con las rigquezas del lenguaje poético barroco. El
apocamiento del «yo» poético es tal que el volumen de la propia
voz parece disminuir en un proceso de acomplejamiento hasta
volverse un murmullo sin nombre y sin agente.

La fineza humana tiene, por otra parte, una vertiente
productiva: la carencia, donde si se declara el amor pero una
ausencia odistanciamiento deliberado, no-accidental, obligan a
una reinversién. En Sor Juana, tal fineza se da tanto en las
relaciones intimas como en el contexto de la amistad, haciendo
de la fineza un fenémeno que puede prescindir de lo erético y lo
carnal. En el Romance 39 dedicado 2 Don Diego Valverde se
asocian carencia y fineza en un intercambio productive gue
genera una scbreabundancia. La poeta lamenta la partida
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inminente de su amigo para ocupar un puesto de mds prestigio
y remuneracién en Espaila, pero asegura que la fineza de su
conformidad conlaausencia préxima tiene un misterioso caréc-
ter multiplicador. Esta fineza invierte la negatividad de la
carencia para hacerla misteriosamente enriquecedora. Al asu-
mir finamente esta pérdida, Sor Juana logra acrecentar aun
més las medras y el prestigio del ausente, La carencia asi se
torna en un vacio proliferador (52):

Carezcan de vos mis ojos

si ha de ser para bien vuestro;
que antepone mi fineza

el veros feliz, al veros.

Carecer por vos de todo,

no hubiera sido en mi afecto
fineza, que aun lo insensible
lo hace, por irse a su centro.

Pero carecer de vos,

atenta a vuestro aumentos,
digan si ha sido fineza
vuestra prendas y mi aprecio,

Y mas, cuando es del partido
tan ventajoso el exceso,

que tanto mé4s que gandis
viene a ser lo que yo pierdo.

Pues lo que yo pierdo en vos
8018 vos; y esto presupuesto,
multiplicad vuestra medras,
que por fuerza serdn menos.

Actual 90



B. Lezama

-
La prepotencia operativa de una economia del don en la

poesia de Lezama se advierte en el titulo de su tercer libro -
Dador. En miltiples ocasiones a través de su obra poética,
Enemigo rumor, Aventuras sigilosas, La fijeza y Fragmentos a
su imdn, se replantean los efectos dela fineza en surelacién con
un vacio emanador —pienso en poemas como «Oh que tu
escapes,» «Esperar la ausencia» y «El pabellon de! vacio.»
También aparece la fineza en funcién de una generosidad
redistributiva— como la descrita en el poema «Nueve encuen-
tre con Victor Manuel,» donde se habla de «un orden de la
caridad» disuelto y restituido «en la suprema generosidad del
fuego» (Poesta completa 441). La transaccién operante agui es
la de «obsequiar el obsequio,» repartir los dones del talento
artistico, como hace el pintor Victor Manuel al «pedir un regalo
para regalarlo.» Para concluir, quisiera concentrarme en la
dindmica de la fineza en la novela poética Paradiso, a la que
Lezamallamé «]la demostracién» de su sistema poético. Faltael
trabajo que compagine y estudie a fondo el espejec entre la
novela y la trayectoria de su poesia, pero en tal trabgjo la
investigacidén de la conducta de la fineza tendrd un rol estelar.

En Paradiso, la fineza primero aparece como un regocijo
familiar: un tipo de cortesania y sincero desprendimiento que se
manifiesta en la fiesta y el convite, en la religiosa dedicacién a
la preparacién de comidas y postres; e.i., el «imperio carifioso»
de Dofia Augusta en la cocina, el imprevisto «goss4 familia» de
Cemi el Vasco cuya fecha es impredacible «como los cometas»
(21) y el «flamigero» almuerzo familiar del capitulo siete. En la
primera mitad de la novela se plasma la conducta de la fineza
en la clase criolla cubana. La fina dadivez en la fiesta o la cena
criolla combina la delicadeza y el rigor en una ceremonia lujosa
y hasta exuberante que, sin embargo, estd exenta de pretensién
y de interés. En la esmerada preparacién de sus postres, Doiia
Augusta busca regalar no tanto una satisfaccién gastronémica
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gino una perseverante intuicién de lo perfecto. Esta intencién,
que el texto describe como «una fineza 1iltima que era su acorde
maés manifiesto» (17) tiene por objeto comunicar con gencillezla
exigencia aristocrdtica de «lo mejor,» «el secreto principiode que
lo deficiente e incumplido debia destruirse, para que los que se
contentan con poco, no volvieran sobre lo deleznable y se lo
incrustaran»(17). El obsequio del sabor destiladotrabajosamente
a través de la preparacién y cosimiento de alimentos ideales
sirve no s6lo para el disfrute del paladar sino para dar un
ejemplo ético de intentar y acatar lo superior (lo que, mas tarde
enlanovela, se llamara «lo dificil»). Tal regalo es desinteresado
y no admite siquiera la recompensa del cumplido o las gracias
en una «<ndiferencia inalterables para la que «no valian elo-
gios.» Lo mismo con la fineza del «gosad» del Vasco Cemi en el
que no se escatima en la obtencién de los manjares més
exclusivos y la preparacién mas sofisticada de los alimentos,
hecho sin atencién a correspondencia o pago, motivado por el
jtibilo de su transculturacién alacubania. Esta finezadel Vasco
tiene efectos ramificativos: el bienestar que suscita el «gossé»
en el coronel recala en un tercero cuando este perdona al
cocinero expulsado (y poco fino) Juan Izquierdo, quien sale
buscando «una guitarra para pisotear la queja y entonar el
jubilo» (24), reafirmando asi que el ritual de la fiesta produce la
ocasion de 1a fineza.

Es fAcil identificar en esta primera parte a los personajes
infusos por la fineza ya que estdn yuxtapuestos con insélita
simetria a personajes marcados por una cualidad contraria: el
interés. Este interés nunca es declarado, sino que se disfraza
duplicito, con lo que se describe como una «fria o aterradora»
cortesia. Este disfrazamiento hace que estos personajes no-
finos se desenvuelvan en su diario vivir en una simulacién
constante, en una teatralidad que contradice la honestidad de
intensién requerida en toda fineza genuina. Los habitantes del
solarate del Vedado —Sofia y Alberto Kuller, Martincillo el
flautista, el Capitdn que recrimina a Tranquilo—sonincapaces
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del «delicado rigor de lo fino. Por eso sus transacciones y
ofrendas —que busean recompensas inmediatas comola adula-
¢i6n, la fama, el dinero— acarrean resultados desastrosos: no
rinden beneficios anciliares e incrementativos (como los que
logran la Abuela Augusto y Cemi el Vasco), sino pérdidas
catastréficas e irreversibles. Hipécritamente, Mr. Squabbs co-
Jabora en la planificacién de la fiesta doceafiera de su hija
procurando a regafiadientes al electricista Carlitos para dise-
#ar un vistosa iluminacién con las gue su esposa espera impre-
sionar a los invitados, haciendo esta luz (descrita en el texto
como «fria,» «escarchada» «blanquesina,» y origen de una
«fingida alegria» [66]) el verdadero objetivo de la fiesta. Esta
ausencia de lo fino, esta deficiencia de autenticidad en la
familia Squabbs, desemboca en tres desastres irreparables: la
muerte de Andresito en otra fiesta que si estd regentada porla
fineza; la fuga de la desatendida hija Fleury con el electricista
tres afios mas tarde; y la consiguiente locura del organista. De
la misma forma, el derroche interesado del tio Rudda de la he-
rencia de los Cemi-—que invierte en una falsa aficién ala opera
y en la vanidad de prendas ridiculas para compensar por la
humillacién de haber seguido los designios y mudanzas estipu-
ladas por el padre de José Eugenio— amenazacon provocar una
pérdida definitiva: el rompimientode su relacién con su sobrino.
Sin embargo, esta pérdida es prevenida por la fineza de la
Abuela Munda cuando explica con delicadeza pero sin justifica-
ciones innecesarias el comportamiento del hijo frente al sobrino,
«exilia» a Rudda para gue este alcance finalmente un destino
digno, y organiza con rigor las bodas de José Eugenio y Rialta
donde Rudda y Cemi seran reconciliados.

El ejercicio de la fineza no es exclusivo al sector criollo-
blanco, a los apellidos pseudo-heraldicos de Olaya ¥y Cemi.
También se manifiesta en un personaje del caserio del vedado,
zona donde la fineza brilla por su ausencia. Mamita, la negra
migrante campesina de Sancti Spiritus, participa en la econo-
mia informal e invisible que entretejen las operaciones de la
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fineza. El coronel para ella es el «dios de la cosechas» (36), el
manejador de la cornucopia y la abundancia: de é] depende el
porvenir y el sustento de sus hijos reclutados y del suyo propio
{Mamita trabaja como conserje en el campamento militar). Asu
vez, ella protege al coronel con sus oraciones en saludable
correspondencia. Sus relaciones con el coronel también solici-
tan de la ceremonia y el ritual de lo fino, que le otorgan a
Mamita, a pesar de su caricter «plebeyo», un refinamiento de
«antique grandeur con garbo criollo» (35). De nuevoe opera aguf
1a fineza dentro de una desproporcién insélitamente naturalen
la cual los beneficios y los costos no pueden ser contabilizados
o cuantificados y el don tiene, no un precio monetario 0 una
equivalencia material, sino un valor ritual y afectivo inestima-
ble pero eficaz. Para salvar a su irresponsable hijo Vivo de un
fusilamiento por no acatar unllamado militar, Mamita invierte
veinte centavos para regalar al coronel una caja de pasteles,
mostrando, nos dice el texto, «esa delicada costumbre criclla de
abrir camino con intenciones y halagos, noble y graciosamente
desproporcionados entre el bien que se solicita y labrevedad de
la regalia introductoria» (35). No importa la humildad del
obsequio: en la operativa de la fineza el mismo ejerce su poder
mégico de encantamiente, solicitud, y, finalmente, obligacién
reorientada (el beneficiado de la correspendencia del Coronel
seria Vivo, no Mamita) en una economia-otra. El Coronel no
tiene que hacerse de rogar; reconoce el gesto, acata la transac-
¢ién respondiendo con una carcajada afirmativa, confirmando
que la fineza impone una interdependencia egalitaria entre
Mamita y él a la que se tiene que subscribir. A pesar de ser una
conceptualizacién no utilitaria de la riqueza, con Mamita la
fineza no prescinde de la pobreza sino que procede desde ella.

Todas estas escenas de regalia —el «gossd,» el postre, el
pastel, el almuerzo— son seguidas, sin embargo, por una
desaparicién, una ausencia que crea una carencia: lamuerte de
Andresito, de Coronel Cemi, del tio Alberto; las desaparicién en
la anécdota del mismo Vivo. Pero, al contrario de lo que ocurre
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con las transacciones de los «<interesados,» los excesos del acto
«fifior no pueden interpretarse como escenificaciones de un
dépense —de un desperdicio gratuito y destructivo, de acuerdo
a Bataille— ya que son parte de un proceso de purificacién y de
compensacién para generar no una dispersién sino la futura
superacién de un catastrofe presentida, precognizada. En la
segunda parte de la novela, esta relacién operativa y simbiética
entre fineza y pobreza, entre lujo y desastre, riqueza y ruina,
apareceesbozadaen las palabras de Focién, persongje demoniaco
y marginal a esta cultura familiar a quien debemos prestar
especial atencién ya que es un elemento sobresaliente y para-
ddjico en la novela que, aunque no est4 seiialado por la fineza
ni participa en el orden de la caridad, tampoco se demuestra
como un hipdcrita «interesador: (7)

[D]esde que se conocieron Fronesis y Cemi se llevan tan
bien. Los dos tienen clase, pertenecen a los «xmejores,» en el
sentido clasico, de exigirse mucho a si mismos... los dos
atraviesan esa etapa que entre nosotros es la verdadera
consagracién de la familia, la etapa de la ruina... la frustra-
cién de una destino familiar y, entonces, a buscar otro
destino, pero asi es como resultan «los mejores.» La ruina,
entre nosotros, engendra la mejor metamorfosis, una clase
que puede competir en fineza con las mejores del mundo
(310).

La fineza de los Cemi, ios Olaya, y los Fronesis no es pues
un cédigo de conducta aristocrdtica—o sacarocratica, para
adaptar el adjetivo al caso de Cuba. No se resume en una
noblesse oblige o politesse islefios que sean mera indicaciones de
prestigio, afluenciay posicién social. Es, al contrario, un impul-
so regenerativo que es anuncio y emblema de lo resucitario, un
llamado a incrementar el desprendimiento en la ruina y la
carencia. De hecho, desestabiliza el vinculo normalmente asu-
mido entre fineza y lujo ya que agui la misma surge, como fénix,
de una conflagracién. La fineza opera como un perfecciona-
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miento moral que sirve como compensacién auna pérdiday que
en la que pobreza se erige como un don, torndndose en un vacio
generador,

Este sistema se manifiesta como transaccién en un momen-
to cumbre de la novela cuando la amistad prevista por Focién
entre Fronesis y José Cemi alcanza su cristalizacién definitiva.
Quisiera concluir con la lectura parcial de esta escena y una
glosa breve de la misma. Después del alucinante simposio coral
y pitagérico en el capitulo XXI, Fronesis le cbsequia un poemna
a Cemi{ para entonces ausentarse stbitamente. Esto provoca
una serie de complejas meditaciones en la sensibilidad turbada
de Cemi, entre ellas la ponderacién de la misteriosa «fineza» de
Fronesis.

Cemi se detuvo por la sorpresa del obsequio de Fronesis.
Una de las mayores sorpresas de su vida, una de las cuatro
o cinco que recibimos mientras transcurrimos en la indife-
rencia y el hastto. La nobleza de Fronesis acababa de darle
una prueba de amistad que sabia que era totalmente insdlita
en quien laotorgaba. [...] El obsequiode las flores a su madre
habia sido un modelode la mds fina cortesania, pero hacerle
un poema era algo tan misterioso como unoera misterio para
si mismo. El rostrode Fronesis se fijé para el resto de su vida
en las aguas interiores de Cemi. Su sonrisa al ofrecer el
poema, sutimidezal huircasi, laplenitud guedaba muestras
al acercarse al «otro» en el voluptuoso y engafiador egofsmo
de la adolescencia.

Fue a esperar a Fronesis a la salida de la clase, perono
estaba y al preguntar si habia asistido alaleccién, le dijeron
que era el tinico dia que habia faltado. La noble timidez de
Fronesis, sin hacerse enigmdtica ni esbozar una contencion
irénica ante la fluencia de los sentimientos, comenzé a
inquietar a Cemi, Eran las ultimas lecciones, anies de
iniciarse las vacaciones de Navidad, eso hacia mds codicio-
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sos los deseos de hablar con él. El obsequio de Fronesis lo

~habta desconcertado un tanto al no encontrar por su parte
continuidad a ese gesto de fineza amistosa, tomado como
una fotalidad en la decision de dos vidas. Sabia que en
Fronesis, «gesto de fineza amistosa», tenfa una rofz muy
soterrada. No tenia el secreto afdn de hacer visible un
sentimiento que aunque podia ir mas allé el rendimiento de
lacortesania, la expresaba en verdad, en una formayconun
ademdn que la ingenuidad adolescente de Cemi hacia se-
mejantes a las grandes épocas de estilo. Cemi lo fue a buscar
al final de la clase, para regalarie una pequenia llama de
plata peruana, donde ese tierno animal mostraba una gra-
ciosa esbeltez, que colgaba de la leontina de su bolsillo,
regalo a su vez de su madre, y que en ung ocasion Fronesis
habta recorrido con delectacidn, sefialando la irreprochable
artesanfa de aquellos plateros.

[...] Lo que le preocupaba [a Cemi] era... no encontrarlo
cuando por la mafiana lo fuese & buscar & su casa. Cem{
todavia era muy joven para poder percibir un temperamentc
de la constitucitn espiritual de Fronesis, el esperado gestode
retiradae despuds de una accién en que su afectividad se
habta entregado sin reservas. [...J Lo que en realidad inquie-
taba a Cemt, era que el misterio de Fronesis habia obrado y
el suyo no habia podido manifestarse por la retirada de su
amigo. Lo hubiera calmado que la llama de plata peruana
regalada por su madre, produjese en Fronesis la misma
resonancia que el poema le habla producido a él.

[...] Cuando se dirigié a la casa de Fronesis, estaba
seguro de que no lo encontraria. En efecto, la informaron
que habia partido para Santa Clara, a pasar con su familia
las vacaciones de Navidad. La noche lo habia preparado
para la aceptacién de ese hecho [...] al despertar, su valora-
cién de esa ausencia habia casi desaparecido, para darle
paso a una adecuacicn que o él mismo le sorprendia, sabia
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que no lo encontraria en su casa, pero esa doble ausencia
destrula el desconcierto de la primera. [...]. Esas dos ausen-
cias tltimas desaparecian para darle paso a una aparicién,
al hecho de la llegada de Fronesis a su vida, y el testimonio
del poema (360-362, énfasis mio).

El regalo que hace Fronesis y la reaccién de Cemi ante tal
regalo resumen la légica de la economia de la fineza que hemos
esbozado. Es un momento constituyente en la relacién entre
ambos, como lo es de la novela en su totalidad. Cemi{ siente
inmediatamente la necesidad de corresponder, perotal impulso
es frustrado por la salida estratégica de Fronesis. Debemos
suponer que Fronesis ha pautado la ccasién de su regalo
precisamente para evitar las torpezas de una correspondencia
inmediata. Tal ausentamiento es cristolégico; es decir, se hace,
entre otras razones, para atenuar la magnitud de la obligacién,
para excusar a Cemi de lo que podria ser la insuficiencia de su
pago, la posibilidad de que su «pequeiiallama de plata peruana»
no produzca en Fronesis «la misma resonancia que el poema le
habia producido a él.» Méds atin, el impulso de reciprocacién de
Cemi confirma la légica de la redistribucidn del don al ¢ elegir,
como fineza de correspondencia, ofro regalo. La llama peruana
es un obsequic de su madre y por lo tanto de particular
estimacién, de valorritual, cargadodel mana oaura mégica que
adopta el objeto hecho don, segiin Mauss. Como el Victor
Manuel del poema, Cem{ siente la necesidad de regalar un
regalo ante un regalo. Asf la fineza acrecentaria la red de
interrelaciones, vinculando a Fronesis no sélo con Cemf sino
también con lamadre de Cemi. Finalmente, la ausencia contun-
dente de Fronesis provoca la carencia—el vacio generador de
una «doble ausencia,» es decir, un vacio final, aceptado,
decidamente asumido por ambos, como el que describe Sor
Juana en su poema a Diego Valverde (poema que fécilmente
podriamos imaginar escrito por Cemi a Fronesis, ¢ viceversa).
Esta carencia produce a su vez una presencia, 1a aparicién de
Fronesis, no en cuerpo y carne sino como imagen. Esta apari-
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cién en la ausencia—este configurar del otro en la carestia—
ge{era una riqueza que excede la magnitud del regalo. En el
caso de Cemi se traduce en el don de la poesia no meramente por
el hecho de ser el regalo un poema, sino porque & partir de este
‘momento, Cemi se encaminara a descubrir su vocacién poétics,
1a identidad 6rfica de la que le habla Fronesis en «Retrato de
José Cemi.» La fineza de Fronesis lanza a Cem{ hacia su plena
realizacién como buscador de laimagen. Ir6nicamente, después
‘de esta transfiguracién catalizada por el don, Cemi no volvera
a ver a Fronesis ya este sale de viaje a Parfs (donde, segiin el
esbozo de la secuela analiZzado por Enrico Marie Sant{, morira
asesinado). Cemi no podré pues pagarle nunca la fineza, pero
aplicarslaenergeia de su deseo de correspondencia a su trabajo
en la imagen: la experiencia del regalo motiva a Cemi a
desarrollar, como el Stephen Dedalus de Joyce, una teoria
estéticaensucontemplacién delaciudad. As{lascbreabundancia
ocasionada por un don desemboca en la produccién poética. La
fineza exige pues un distanciamiente necesario y generativo —
lo que Lezama llama lo lefania que gesta la imagen. Algo asi
ocurre con el tabu ejercido por algunas tribus polinesas que
intercambian regalos, segin Mauss: después del potlatch se les
prohibe al donante y al donado encontrarse de nuevo para
verdaderamente fundamentar, en la carencia, el vinculo espiri-
tual que el don ha agenciado entre ellos. (8)

Conclusion

La caracterizacién de la fineza como sistema del don tanto
en Sor Juana como en Lezama nos obliga a confrontar la
radicalidad de la redefinicién que hace Lezama del barroco
europeo en su encarnacién americana. La fineza muestraque el
traslado de lo barroco desde lo europeo a lo americano ocasiona
transfiguraciones no sélo de orden lingiifstico, estilfstico,
sincrético, o tropolégico en el modelo, sino que también agencia
laimagen y posibilidad de una economia otra que rompa con las
fronteras entre lo neumatico y lo concreto, lo espiritual y lo
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material, el gesto y el obsequio, lo intangible y lo cuantificable
en la conceptualizacién occidental de la riqueza. Al fin y al cabo,
la experiencia americana ha sido caracterizada por pérdidas
apocalipticas en lo que respecta a recursos demogréficos y
ecolégicos, por terribles extracciones de riqueza —tanto en el
sentido material «bruto» de la palabra como en el cultural y
artistico—enrelaciones de dominacién y explotacién. La fineza
aparece entonces como una estrategia de regeneracién de la
rigueza, comoun método para resurgir después de la hecatombe,
desarrollando nuevos lazos de intercambio, identificando nue-
vos bienes, ingeniando nuevas estrategias de reparticién fuera
de los caminos «formales» de una economia coercitiva. Este
faetor utépico de una economia-otra es, incidentalmente, pos-
tulado integro de la tesis del barroco americano expuesta por
Lezama cuando él lo describe en La expresion americana_como
«un espléndido estilo surgiendo paradojalmente de una heroica
pobreza» (101), como un «arte de la contraconquista» (80} que
cierra y cicatriza las venas abiertas por la viclencia de la
colonizacién, barroco del pacto de igualdad del Indio Kondori al
éste reclamar el derecho de hacer sus simbolos incaicos parte
del cortejo cosmolégico del templo catélico: barroco herocico,
barroco temerario, barroco utépico, tal vez barroco iluso. Mds
alla de lo que plantean Rios Avila y Beaupied en su lectura de
«La curiosidad barroca,» la preocupacién ético-material que se
resume en la fineza —la tentativa de una conducta de licida y
dolorosa esplendidez en la carestia con la conviecion puesta en
la rearticulacién y reanimacién de la riqueza— resulfa ser tan
importante para la cosmovisién poética de Sor Juana y Lezama
como el imperativo epistemolégico o el afan gnoseolégico. Creo
que Lezama reconocié tal profesién utopista en Sor Juana, pero
decidié concluir su ensayo con una figura que encarna como
pocas el ethos de la fineza como una estrategia del desprendi-
miento desde la pérdida para convocarinsospechadas riquezas,
para dinamizar el vacfo generador. En el escultor negro conoci-
do como el Alejadihno encuentra Lezama «la prueba més
decisiva, cuando un esforzado de la forma recibe un estilo
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decafdo y lo devuelve acrecido» (104-5). Oculto en la noche,
degelasado, atacado por una lepra quele ha privadohasta de sus
extremidades, el Alejandinho crea desde esta carencia, agencia
desde esta mutilacién, regala desde su lepra donde est4, dice
Lezama, «a raiz proliferante de su arte» (106). «Misterio
generatriz de la ciudad,» el Alejandihno «riza y multiplica»

desde la pobreza y el anonimato de su trabgjo en la noche,

después de «romper con su vida galante y tumultosa.» Verdade-
ro emblema de la fineza, el Alejandinho representa esa posi-
bilidad de proliferacién desde la pérdida, la enfermedad, el
Ifmite. Asf la finéza sonsaca de la ruina un estilo; hace de tripas
corazones; conjuga, en el vacio, la cornucopia.
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truth and pig-eating ceremonies together, and who are likewise cbliged to
exchange presents for the rest of their lives» The Gifi: 18.

OBRAS CITADAS

Cruz, SorJuana Inésdela. Obras completas. México: Editorial Pormia,
1985.

Lezama Lima, José. La expresion americana. Ed. Irlemar Chiampi.
México: Fondo de Cultural Econdmica, 1993.

.Paradiso. Ed. Julio Cortdzary Carlos Monsivais.

México: Ediciones Era, 1968.

. Poesia completa. La Habana: Editorial Letras

Cubanas, 1285,

Mauss, Marcel. The Gift:Formsand Functions of Exchange in Archaic
Societies. New York: W. W, Norton & Company, 1957,

Sarduy, Severo. Ensayos generales sobre el barroco. Buenos Aires:

Fondo de Cuitura Econémica, 1987.

Actual 102



