


ACTUAL 37
(Mérida): 125-150

NUEVOS CUENTISTAS CUBANOS:
(POST) NOVISIMOS Y/ O QUE?

Salvador Redonet

L- NOVISIMOS (;Y QUE?).

T que decias que yo
Que no podia que no
(El médico de la salsa, por supuesto)

Lo que distingue a una promocién de otra {de otras), ¢
incluso a un autor de otro, es la perspectiva estético-autoral, la
manera de enfrentar, de abordar artisticamente los referentes
y las dominantes preferenciales de la escritura del autor, del
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grupo o de la promocién. Para decirlo rdpido y mal: las diferen-
cias radican en determinadas variaciones y matices en los
significados y los significantes del autor o del grupo o conjuntos
literarios mayores. Habria que afadir (y recordar) que estos
novisimos narradores cubanos se han formado vitalmente en
los afios 80 y 90, momento en que la realidad cubana ha
experimentado cambios sustanciales, una especie de vuelta de
tuerca.

De esas experiencias vivenciales y de su formacidn inte-
lectual nacen esasactualizaciones y reactualizaciones de asuntos
y temas, nuevos personajes y a veces desconcertantes trans-
gresiones del relato, de toda la escritura.

Entre los primeros afios de los 80 y lo que va de los
noventa,en que seinscribe esta formacién dejévenes narradores,
pueden apreciarse determinadas constantes temdticas: el de-
terioroyla cosificacién de las relaciones humanas; las relaciones
no siempre placenteras con las instituciones; el predominio de
«lo periférico» y no «lo central»; distintos matices de la sexua-
lidad y la sensualidad; el cuestionamiento de utopias y mitos
lexicalizados; una diferente mirada haciala violencia (1a guerra
incluida), que toma mdscaras parabdlicas, metaféricas o
mitolégicas; una profunda indagacién de las deformaciones de
nuestro presente, de nuestra vida politico-social; y determina-
das preferencias estilisticas: la atraccién por el mini-relato, los
textos fragmentarios, los juegos intertextuales y de lo
autorreflexivo, la textura poética (lirica) del relato, la utiliza-
¢ién de los procedimientos de la sétira, del absurdo, del humor
negro, de lo fantéstico (y sobre todo, la integracién —hasta
disolverlos— de «lo realista» y «lo fantéstico»), y —de manera
marcada— la preocupaci6n por la escritura, tanto en la elabo-
racién textual del relato, como en el abordaje de la escrifura, y
en general, la creacién como tema; tanta preocupacién que una
gran parte de estos narradores abandonan las inquietudes
genéricas para centrarse en los dilemas del texto. Creo que esto
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ultimo empez6 a producirse en los primeros momentos de esta
promocién (especialmente en algunos autores), pero en la ac-
tualidad se acentia y atraviesa a los méds j6venes, & muchos de
los cuales, por muchas razones, yo los consideraria como
(post)novisimaos.

II.- ;(POST?,

Eso no es na’.

Todo parece indicar que la relacién entre postmodernidad
yladenominada Tercera Generacién Cubana (1){especialmente
los mas j6venes artistas de los 80, y en particular su cuentistica)
no se resuelve en dos lineas.

Sé que mas de un narrador joven cubano acufiado como
postmoderno —por algunos criticos— rechazan el «apodo». A
veces con mucha razén; pues, o bien a todo lo que disuene se le
endilga —con efectividad o no— el banderin de la post-mo-
dernidad; o bien, mecdnicamente y sin los matices contextuales
y trasladando de zonas no estéticas —sin parar mientes en las
especificidades del arte—, se enmarca tanto lo humano comolo
divino dentro de las fronteras de la postmodernidad.

Quién no lo sahe: la postmodernidad en América Latina,
y especialmente en Cuba (donde aquella viene a complicarse
m4és), tiene su cosa: su cosa (post)moderna, por supuesto,

Pienso que tiene, entonces, cierta razén Ivan de la Nuez
cuando afirma:

Aunque las précticas han logrado abarcar las propo-
siciones estilisticas del nuevo arte insular, los inte-
lectuales cubanos continian marcados por una in-
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tencién y toda unaretdrica moderna: emancipacién,
humanismo, ética, institucién y hasta vanguardia.

(2)

Digo cierta razén (y no razén cierta), teniendo en cuenta
que de la Nuez se refiere —evidentemente— a los trajinados y
preformativos afios 80, en los cuales emergfan —sobre todo ya
en los finales de la década— m4és que proposiciones estilisticas
en el arte cubano, elementos favorecidos en los 90 que corren.

De todos modos, m4as de una veta postmoderna atravesaba
la cultura de América Latina (Cuba incluida).

Aunque no todos se sumen a ello, frases mds o frases
menos, sin embargo, estdn quienes consideran que:

Si (...) conservamos las categorias que, desde un
puntode vista puramente estético, postulan Lyotard
y sus seguidores, el postmodernismo no sélo no es
prioritario de las sociedades desarrolladas sino que,
por paraddjico que parezca, se produce en la escri-
tura hispanoamericana antes de su formulacién por
la critica europea. (3)

John Beverley va m4ds lejos:

(...) si el postmodernismo no se entiende como un
movimiento cultural generado por o correspondien-
te al «post-Fordismo» de los paises capitalistas m4as
avanzados, sino mas bien como miltiples respues-
tas/propuestas estético-ideolégicas locales ante,
frente y dentro de la transnacionalizacién, entonces
la condicién de las nuevas formas de preduccién
politicas y culturales en América Latina, incluso las
de la izgquierda, es coincidente con el
postmodernismo, més que su contrario. (4)
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S6lo aparentemente paraddjicos: atravesados de punta a
cabo por las especificidades culturales de la nacién, y sobre todo
por los estremecimientos y reajustes en marcha —econémicos,
sociales y politicos— en los afios 80, en estos 90; interactuando
con las aventuras, venturas y desventuras del resto del mundo
—v por tanto tampoco nada desvinculados de lo que se (des)
hace en otras culturas—, también pueden hallarse filones
postmodernos -0 como quieran calificArseles— en nuestra
existencia y, claro, en nuestra literatura. (5)

Esprecisamente allf(enel campodelaliteraturay/oentre
los campos) donde se producen los duelos. De ellos, quisiera
detenerme un tanto en las actitudes ante la nocién del relato,
porque algunos olvidan —quizds— que ninguna clasificacién
18gica y sélida de los géneros puede establecerse (como licida-
mente advertia Boris Tomachevski) y que el cuento, como la
novela,

no es un género constante sino variable y su mate-
rial lingtifstico, intra-literario, asi como la manera
deintroducirse ese material enlaliteratura, cambia
de un sistema literario a otro. Los rasgos del género
evolucionan. En el sistema de los afios veinte al
cuarenta los géneros del «relato», de la «novela
corta», se definian por rasgos diferentes de los
nuestros, como surge con evidencia de sus denomi-
naciones (...) Concluyamos entonces: el estudio de
los géneros es imposible fuera del sistema en el cual
y con el cual estén en correlacién. (6)

Una nueva reflexion, otro cuestionamiento de un género
(cualquiera sea) viene & recordarnos —para que no Se nos
pierda de la memoria— que este no puede cefiirse a normas
estéticas, a dogmas (cualquiera sean), y por tantoe, no deberfan
resultarnos sorprendentes tales «herejias», ni tildarse —a no
ser para calificar tropol6gicamente como apéstatas— a quienes
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en la practica artistica se opongan al «afin de claridad, de
orden, de coordinacién narrativa, al segure discurso
epistemolégico, a la aprehensién ortodoxa de batallas, paisajes
y psicologias»; (7} porque esa oposicidén consiste realmente en
una claridad, y unaseguridad gue se han ido perdiendo a través
de otras, aparentemente claras ordenadas y seguras que —
transparentemente— oscurecen, desordenan y resultan débi-
lea, inseguras y falsas para el receptor (aunque este, muchas
veces, no lo sepa, desgraciadamente).

Esas «experiencias literarias de la modernidad, las
cosmologias individuales, la inseguridad, los golpes de escritura
en busca de cualidades metaféricas, la parodia y el pastiche, las
alteradas soluciores de continuidad, las palabras que resbalan
como en la superficie de una pantalla (...}», (9) enumeradas por
Sanchez Mejias (v que caracterizan una zona de la novisima
cuentistica) no ha de verse como una vacia preocupacién por el
lenguaje; una simple ¢ ingenua intencién de violar fronteras
genéricas, de desintegrar planos y de conguistar universaliza-
ciones. Todas aguellas premisas responden, si, a un afdn de
desautomatizar percepciones cristalizadas, lexicalizadas; de
hacernos re-mirar y re-plantear nuestra percepcién del mundo
(arte y literatura incluidos).

Sélo que —partiendo de los referentes— no pueden ellos
atenerse a ese desarrollo anecdético, lineal, a lo fenoménico-
factual {(porque la realidad nos sopla al oido otras verdades),
sino fratar de buscar—yobligar allector a detectarlas también—
esencias (entre ellas: el profundo sentido de la historia, de las
relaciones humanas, realmente llenas de caos y sorpresas) y de
captar y evocar esas verdades y valores «que se esconden en
parodias» (9) y se revelan a través de un conjunto de procedi-
mientos, que pueden hallarse no sélo en autores de esta pro-
mocién de jévenes cuentistas cubanos, ya que «poco o nada hay
diferente (considera Luis Alonso Girgado) de lo que hoy pode-
mos leer en un narrador francés, italianc o norteamericano. La
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realidad parece ser cada vez mds igual para el hombre, cual-
quiéra sea su coordenada geogréfica en el mundo» . (10)

Aquellos procedimientos oideas estratégicas discursivas,
consideradas por Alonso Girgado como habituales en el cuento
hispanoameéricano actual, son los que podemos hallar en las
enumeraciones dadas para caracterizar a la literatura post-
moderna: fragmentacion; alto grado de subjetivizacién, al borde
o mas all4 del narcisismo; asimilacién de diferentes c6digos
artisticos; disolucion de los efectos finales vy de las obras cerradas;
tendencia al movimiento ¢adtico y/o circular; rechazo al acon-
tecimiento tinico (en el caso del relato breve) y la elaboracién
argumental y anecdétiea.

Lo que si también advierte el estudioso del cuento gallego
es que

Quizés nunca como hoy la literatura se hainspirado
tanto en s{ misma y se fijé tanto desde el despacho,
desde el escritorio, evitando la ingenuidad de
mimesis realista con su simpiismo de operacién
interiorista y su pretensién de reproduccién foto-
grafica de una realidad meramente apariencial y
por lo tanto insuficiente . (11)

Todo parece indicar que allise encuentra, en literatura, la
manzana de la discordia (o el bastién por alcanzar). Al menos,
la meta por conquistar: la efectividad artistica mediante el
logrodel reversodel realismo fotografico, realmente insuficiente;
lo que obliga al creador a cuestionarse la nocién heredada del
relato.

Atrapada en falta (y por tanto bastante devaluada) la
norma precedente se desata —con razén— la desconfianza
sobre la relacién congelada entre realidad y referente: el signo
estético entonces se encaracola, se encierra en su caparazén, se
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vuelve sobre 8i mismo e intensifica su cardcter autoreflexivo y
metaficcional para tomar conciencia de sus actos de ficcidén e
involucrar al lector en estas «<nuevas» lides.

Nada gjena a toda esta historia —sino todo lo contrario—
, la cuentistica cubana mds reciente forma parte de esta nueva
ytextualmente violentanarrativa:si hubounanarrativabasada
en la violencia de sus temas, asuntos y las actitudes de sus
personajes con sus estructuras linglifstico-entonacionales (1966-
1970), esta de ahora arranca del mismo tramado textual, del
cuerpo verbal, de la misma enunciacién del discurso (detras del
cual se halla la esencialidad autoral real), que —como si no
quisiera vetar normas al uso, convenciones— lucha a brazo
partidocontra unamanerade ver, explicar yrecrearlaliteratura
(y el mundo).

Al reflexionar sobre las razones —el autotelismo, la
autorreferencia y el automatismo— de la popularidad del tema
del relato en los iltimos veinte afios, el destacado narratélogo
estadounidense Gerald Prince toma en consideracién:

el realismo y sus continuaciones (relato como anta-
gonista, relato que evitar, si bien siendo, sin duda,
inevitable), la conmodificacién de la literatura y su
declive en tanto que instrumento de conocimiento
(de donde se deriva la impertancia creciente que
toma en la obra literaria la autodesignacién y la
autojustificacion), la muerte de Dios y, luego, la del
hombre, €l cuestionamiento de lo original, de lo
teoldgico y del sujeto (dan por consecuencia el de-
rrumbamiento de los megarrelatos y la edificacién
de relatos dubitantes y desengafniados), en fin, la
conviccidn que se afirma, con el postmodernismo, en
casi todos los dominios, que no es cuestién nunca en
obra algunailuminar la naturaleza, sino explicar lo
que ya no es sino cultura (el relato no hace sino
rehacer el relato). (12)
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De acuerdo en casi todo con Prince, pero ojo: no hay que
exagsrar, si uno se detiene en la més joven cuentistica cubana,
al hablar de relato y de postmodernidad. Sobre todo, porque a
i modo de ver muchas de las proposiciones textuales de
autores que respiraron la atmésfera ochentiana no dejan de
responder a los procedimientos dominantes (ni alo dominante)
del relato aunque sean textos altamente subversivos (literal-
mente hablando). (13)

Adems4s de la presencia marcada de los universales
narrativos —historia y discurso, narrador y narratario, roles
actanciales—, {14) ninguno de aquellos textos escapan a la
definicién (amplia, es verdad) de Gerard Genette («el relato es
una produccién lingiifstica que se encarga de hacer la relacién
de uno o varios acontecimientos») (15) ni tampoco abandona la
naturaleza conflictiva (o catastréfica) de la narracién artistica:
sololasolapan olarecreana partir derelaciones paradigmaéticas
como aparecen en otros autores, a cuyos textos erréneamente se
los denomina relatos sin conflicto (;!), 1o cual es todo un reto o
una mayiscula ceguera ¢ el simple desconocimiento de que
existen grados de narratividad, (16)

Posiblemente el hecho de que en la narrativa —y en lo que
podria llamar «conciencia de narratividad»—el interés se haya
desplazadodela historia hacia el discurso, tenga muchoque ver
con el deserito por Gerald Prince aqui en La Habana hace ocho
afios:

La llamnada condicién postmoderna en la cultura
occidental, es decir, una condicién en la cual la
gente, 0 al menos cierta gente—fundamentalmente
académicos, trabajadores intelectuales de diferen-
tes campos—, no puede seguir creyendo en expli-
caciones totalizadoras, no puede dejar de recelar de
explicaciones muy generales acerca dela maneraen
que son las cosas. (17)
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Es posible. Perolociertoes que desde losinicios, una linea
—fuerte— de los novisimos cuentistas cubanos ha
problematizado la norma dominante precedente del relato, y
todo parece indicar que sigue ahi (hasta m4s ver).

11L.- (POST)NOVISIMOS ;0 QUE?
Prepdrate pa’ lo que viene.

Las mas recientes indagaciones sociolégicas del patio
contribuyen aesclarecer algunos enigmas, despejarignorancias.
Al menos, nos propenen que se pueden deslindar —entre otras:
(18) una tercera generacién— los nacidos entre 34 y 45 afios
(esos que caprichosamente llamaria los nuevos cuentistas) —y
los menores de 20 afios, que «se estin conformando como
generacién»: (19) esa Generacién de los 90 (20) (,POST-
NOVISIMOS?).

Como afirma la investigadora Maria Isabel Dominguez
Garcfa, la crisis y los reajustes experimentales en la segunda
mitad de los 80 se acentita en los 30

son vividos de manera desigual por las distintas
generaciones. En el caso de los jévenes, de manera
maés intensa, por los limites que impone a suinclusién
actual y a su proyeccién de futuro. Laincertidumbre
acerca del futuro marca susistema de valores, loque
los diferencia de generaciones anteriores y hace mas
dificil el encuentro con interlocutores que despejen
sus incignitas.(21)

Innegablemente, los deslindes sociolégico-generacionales
no tienen por qué coincidir exactamente con los artisticos; la
contaminctio entre los grupos, promociones y generaciones
artisticas es mayor. M4s: sé que hablar de jévenes cuentistas de
los 80 y de los 90 seria més que una torpeza.
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No obstante, nuevamente —siempre sélo observando las
peculiaridades teméticas y composicionales (estilisticas) de los
texfos (y a partir de los textos) de varios creadores, y la
perspectiva autoral (22)— afirmaria que algo estd ocurriendo
'ya dentro de la mds reciente promoci6n de jévenes cuentistas
cubanos; a partir de 1983-1990 aproximadamente.

Claro, algo también ha ocurrido (y estd ocurriendo) en el
mundo vy en el pais: no hay que llegar a un analisis
desconstruccionista de los discursos sociales, politicos... El méas
simple registro estilistico se detendria en la recurrencia de las
palabras: crisis, desajustes, valores en movimiento (es un
decir), fragmentacién, conflictos, reajustes, incertidumbres,
dificultades, escasez, insuficiencias, demandas, problemas y
blogueo (por supuesto).

Entonces, en el discurso critico (literario o no), se repiten
insistentemente: fragmentacién, indeterminacién, duda, in-
certidumbre, escepticismo, cinismo, parodia, pluralidad...
términos nacidos al calor del eco de los textos artisticos
finiseculares.

En el campo de las artes plasticas, en las que la critica
especializada ha logrado establecer los rasgos dominantes de
los autores de los 90, (23) 1a lectura de algunos textos narrativos
pudieran, quizas, ofrecer ciertas especulaciones, 0 estas cuatro
torpezas (en estas tres cuartillas, mas o menos, de cadauna)a
propésito de:

1.-Azul cero de Ronaldo Menéndez Plasencia (1570}, (24)

En varias ocasiones he insistidoen el sélido valor testimo-
nial de esa subzona novisima gue ha escrito mas de un cuento
que aborda costados llamados periféricos, las actitudes cultu-
rales alternativas: en la eficacia estilistica de sus textos ple-

Actual 135



namente desauntomatizados, artisticamente testimoniales, los
cuales descansan en su desenfado.

Siempre he subrayado el cardcter aréistico de estos rela-
tos, porgue creo en el valor de la ficcionalidad (amén del viejo
convencimiento de la presencia de lo testimonial «obligado,
inevitable —en mayor o menor grado— en la ficcién), y sé
adem4s que en los iltimos tiempos se sobrevalora la recreacién
testimonial en detrimento de «la verdad sospechosa».

Es verdad: los Estudios Culturales de caricter esencial-
mente antropolégico han contribuido positivamente a fomentar
una necesaria actitud agnéstica, desfetichizante, a fomentar el
estudio de los textos producidos por sujetos plenamente sub-
alternos. Sin embargo, textos de los miembros del yainexistente
«El Establo», (25) por ejemplo (quienes se han acercado a
algunas de las manifestaciones culturales periféricas capitali-
nas) son creadores de una literatura —un caso peculiar de
(post)literatura— que se halla ain en el centro de nuestros
intereses de investigacién histérico-literaria; quiz4s porque
ellos han logrado fusionar de manera eficaz ficcién y teatimonio,

Modelados en estas Gitimas décadas, en las que

se ha puesto de manifiesto la vital existencia de
emergencia de nuevos sujetos sociales histéricos(...)
es08 nuevos «agentes», esos «nuevos movimientos
sociales» (...) que son nuevas unidades generadas
por el sistema mismo en su autodiferenciacién in-
terna y autorreproduccitn, o por el contrario, que
son nuevos agentes de la historia que vienen al
mundo como formas de resistencia y oposicién a él,
forzdndolo, en contra del sentido de sulégicainterna,
a reformas y modificaciones.(26}

Actual 136



A partir de estos nuevos agentes sociales surgen nuevos
sujetos de enunciacién, las modificaciones de los enunciados,
que abrieron algunos cambios al campo literario y en las
relaciones con el campo institucional. En esos nuevos sujetos de
enunciacién, en esos nuevos discursos socializados se halla —
entre otros— ese cuento testimonial més reciente que revela la
pujanza de esos y otros agentes no considerados, no aceptados
dulcemente, en la esfera artistica, que reconsidera —maés tarde
o mas temprano— estas nuevas estrategias de comunicacién
entre fabulacién y realidad.

En esa proposicion artistica se halla Azul cero (escrito en
1994), cuyo montaje intertextual deslaza esta peculiar crénica
que alterna las secuencias de accién descriptivo testimoniales
con las tiradas evolutivo explicativas en las seis secciones del
discurso, regidas —a veces a distancia— por ese narrador-
testigo participante, frecuente en los relatos més significativos
del autor («Tocata y fuga en cuatro movimientos y tres reposos»
y «Habr4 llegado el momento de sacar el espiritu de la botella»),
quien se desenvuelve ademas con acierto en textos de marcado
acento filoséfico.

Varias razones existen para (re)Mleer Azul cero: haber
demostrado —una vez mds- que los asuntos y temas no se
gastan (todo siempre depende de los hacedores); la necesidad de
revolucionar el concepto y la practica del testimonio (en gene-
ral, el hecho artistico) y actualizar la memoria colectiva e
individual a través de la literatura; y que los afios noventa han
producido un vuelco en esos novisimos de los ochenta, quienes
suelen «imitar aquel viajero, disfrutando el patetismo con el
sentido con que pudiéramos volver a oir Dust in the wind o de
contemplar un cuadro kischt de esos que dicen «No llores,
Marcia». |
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2. Unasemanade clases de Daniel Diaz Mantilla{1970). (27)

Apocaliptica me gusta denominar a Surrealandia (novela
inédita) de Daniel Diaz Mantilla. Apocalipticos —cada uno de
los relatos integrantes de este texto. Posiblemente no es el
término idéneo, pero es lo que se me ocurre cuando me encuen-
tro con cada una de las secciones de esta cuentinovela. Re-
flexionar sobre el género narrativo, ahora, no seria atinado:
recientemente Reinaldo Monterc ha publicado un interesante
trabajo sobre el tema. (28) Tal vez, habria que afadir lo que se
dice en la solapa de Habanecer (sospecho que el comentario es
del mismo Reinaldo); «Quizas el término cuentinovela sea el
més apropiado para definir este conjunto de relates que con-
forman una obra intensa, y que pédgina tras pigina va progre-
sando con férrea voluntad unificadora, diversificando recursos
formales, haciendo uso de una oportuna poesia y de buena dosis
de audacia imaginativa».

Por esa linea van muchos libros de la mas reciente
promoci6én de jévenes narradores cubanos, pero en el caso de
Diaz Mantilla —que comparti6 sus vivencias con los restantes
miembros de «El Establo»— el basico sustrato freake, testimo-
nial de las peculiaridades culturales en la segunda mitad
ochentiana, no sélo se proyecta hacia (y desde) los distintos
personajes adolescentes, protagonizadores de una marcada
ascendencia marginal (de alternatividad), sino (se) disparan
hacia la esencia, realmente (contra)cultural y deformada de su
entorno.

Kaleidoscépicamente, el texto permite descubrir que el
infierno, el apocalipsis, son todos los deméds (personajes centrales
incluidos), pues todos ellos —m4s que construir revestimientos
de subjetividades individuales, mas que personajes— son sobre
todo discursos (como sucede en Abrapalabra de Luis Britto
Garcefa), «tipos, entidades genéricas, emisores de discursos
altamente codificados». (29}
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En toda Surrealandia, la exuberancia verbal entonces no
regponde al manejado término de «experimentacién», a la
explotacién del «lenguaje literario», sino a la remisién a la
presencia social del lenguaje a través de los personajes, quienes
se convierten en espejoy simbolos de ese lenguaje como modo de
existencia social.

Quizds muchos de los equivocos en torno a los textos
novisimos de los Gltimos afios se deben al itinerario trazado por
aquellaindagaci6n critica que se mueve desde lo social haciala
obra. Sin embargo, hahria que recordar otra vez: «la correlacién
entre la obra literaria y la sociedad no se concibe de manera
directa, sinc como una secuencia de relaciones que Ia critica
debe ir reconstruyendo paso a paso desde la obra hacia lo
social». (30) Hay que tenerlo en cuenta so pena de disparatar,
desbarrar(ylopeor, abaratareintentar desbaratar las funciones
de la critica). Asi, yendo desde el texto, uno (l114mese en el fondo
Garcia Gémez, José o Redonet Cook, Salvador —pocoimporta—
Jestd obligado a descender al ambiente enajenante, asfixiante,
apocaliptico de la escuelita de turno, para permanecer una
semana entre aquellas paredes (jaulas, realmente, como las de
los Fugados de Lezama, o los de la Hormiga de Britto) que «son
comounarevelacién deinfinitos ancestrales v filosofias muertas,
como las lenguas de quienes las profesaron».

Relacién de acciones que conducen hacia la evasién,
absurdas actitudes e indicaciones absurdas, respuestas no
menos absurdas, movimientos al compéis del tiempo de la
comprensién; obligan a reconstruir el argumento de las accio-
nes no siempre explicitadas y si mé4s bien sugeridas, simboli-
zadas, mostradas por los canales de la enunciacién.

No por casualidad en los estudios semidticos y narra-
tolégicos, se ha producido ese desplazamiento de lo narrado
hacia el mismo acto y a los modos de narrar, del enunciado ala
enunciacién, de 1a historia al discurso. (31) La misma creacién
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del relato nos desplaza a movernos hacia su produccién, aunque
para explicarlo (con cierta justicia) nos lleve toda una semana
de clases.

8.- Sombrio despertar del avestruz de Ena Lucia Poriela
(1972) (32) :

La liberacién y la movilidad sociales a partir de 1959
favoreci6, en los primeros afos, la plasmacidn artistica del
personaje homosexual (m4s esférico que los patrones disefiados
porlacreacién narrativa), aunque este tipo de personaje siempre
se hallaba entrampado en las circunstancias histéricas de
aguellos afios duros.

No se demoraron mucho para llegar los tiempos grisiceos:
contranatura —término nada feliz, por cierto— se convirtié en
sinénimo de perversién, corrupcién, desviacién, punto menos (o
punto mas} de contrarrevolucién. Sien la primera mitad de los
ochenta —y en vez de los nacidos en los cincuenta— re-emergié
el «<bicho raro», lo hizo [levando sobre sus espaldas el signo del
prejuicio del sentidode culpa. En fin, el personaje comoindividuo
era puranulidad, puro trauma; un ser incompleto, insatisfecho,
y otros tantos in para quedarse inevitablemente out.

Hay algo —como se ha dicho—, incluso bastante, de
tristeza en el tan antologado «Leslie Caron» de Roberto Urias.
Lo realmente significativo (histérico-genéticamente hablando)
es su funcién re-actualizadora y desautomatizadoradel temade
la homosexualidad en la cuentistica cubana y modifica en algo
la perspectiva con que se enfocaba el asunto.

Lamaés reciente promocién de jévenes cuentistas cubanos
ha conquistado un amplio espacio para afirmar un nuevo,
distinto, disefio de esta arista de la sexualidad y, en particular,
¢l tan mal abordado —fundamentalmente por la ausencia de
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profundidad—, manipulado y distorsionado problema de la
homosexualidad.

Una necesaria recuperacién de aspectos sexusles relegados
a un segundo planc (o simplemente sepultados), una profunda
indagaci6n artistica entre sexualidad y sociedad, y—en primer
Jugar— una nueva visién sutoral idecestética (mucho mAs
integradora, m4s reflexiva, mds analitica, més desenfadada,
‘més critica, m4s desprejuiciada, mas humanista y, por tanto,
m4s justa, certerayexacta)delas mal denominadas desviaciones
sexuales, (33) puede ser observada en textos de Pedro de Jesus
Lépez Acosta(1970), Enrisco(1967), Miguel Angel Fraga (1965),
Arsenio Rodriguez Quintana (1964) y Atilio Caballere (1958).

Sin paréntesis: si bien «Mi prima Amanda» de Miguel
Mejides y el remake de ese texto propuesto por Francisco Lépez
Sacha («Mi prima Amanda contado ofra vez»}hacen reaparecer
el homosexualismo femenino, y Arsenio Rodriguez Quintanale
insufla carne y sensualidad al tema («Otra carne»), habia que
esperar el «Sombrio despertar del avestruz» para encontrar el
cuento cubano que lograba fundir dos cuerpos, dos universos de
sentimientos desinhibidos -sin tapujos y sin escamoteos- en
busqueda del contacto fisico-concreto-carnal.

Como si molestara todo ese entorno absurdo, Ena Lucia
Portela anula ese entramado presente en casi todala cuentistica
cubana mA4s reciente, que presenta al homosexual, retoma su
relato «Dos almas perdidas nadando en una esfera» nosolocomo
intertexto, sino también como contraste y motivacién de los
personajes, y construye una historia cuyo discurso apunta, casi
al paso, los referentes epocales claramente signalizados, se
burla de las esttipidas actitudes y concepciones androcéntricas,
y se centra en la voz regente de la fabula y de los indicios.

En los intersticios de la historia y del mismo discurso
(digresiones atravesadas por los enunciados autorreflexivos, el
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empalme de las visiones narrativas, las frases claves suspendi-
das que se rematan con un punto, la agresi6én de paréntesis, la
supuesta inocerncia o0 ingenuidad demonfaca del narrador —
personaje protagénico— sujeto de enunciacién que entra y sale
del discurso y de la historia, la intencién de mezclar las direc-
trices de los dos personajes...) va armé#ndose ésta (as{ como
suena)bella historia, comosisupiese que, sin dejar de abandonar
los conflictos entre hombre/entorno, hay que detenerse enlos de
hombre/hombre 0 mujer/mujer (y otras «enrevesadas combi-
naciones», para ser justo) pues, a fin de cuentas, la soledad del
hombre sélo puede anularse si se libra la lucha golpe a golpe,
CUErpo a cuerpo.

4.- Cronologia, de C.A. Aguilera (1970).

Sibien los textos presentados hasta aqui demuestran que
«la (...) cuesti6n de cdmo se relaciona el orden natural con los
diferentes dominios del discurso, nunca tendrs una respuesta
exhaustiva: hay tantos 6rdenes naturales comocosas de las que
hablar», (34) «Cronologia» ejemplifica como el gje del discurso
narrativo-literario contempordneo mas reciente no s6lo incor-
pora, acelera y parodia los procedimientos y actitudes de la
vanguardia artistica; sino problematiza y juega conlos discursos
estéticos, éticos, filosdficos, con la misma escritura. Juega y se
enseria con ellos.

A partir de datos bibliograficos y paratextuales, el sujeto
de la enunciacién de «Cronologia» trata de problematizar el
mismo texto (eso llamado por el pseudo-emisor: Biografema);
ese texto «construido, precisamente, con esos otros libros
(«textos») que fueron saliendo después de la muerte de L.W.»

El (des)ordenado conjunto de mosaicos (1926-Relato-
Clinica-Topografia...) descentraliza y desjerarquizalos nudos y
las catalisis del texto, secuencias cuyas presentaciones
estilisticas dinamitan los formatos que los contienen.
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Sin embargo, demoliciones aparte, jtal aparente desor-
.den no serd una manera de demostrar que el texto (tanto él
mismo, como todos los otros textos) es una construccién?

Y si es una construccién es «algos oculto, sometible a la
desconstruccién, a una operacién posible para desentrafiar las
«travesuras» del texto, de la misma escritura, el tinico sentido
que posee el texto: 1a escritura, es decir, su propia existencia,
como es el caso de «Cronologia».

Entre su mismo inicio (1926). Wittgenstein publica Vo-
cabulario para las escuelas primerias (Worterbuch fir
olksschulen) y su doble fin: 1%} 1928. Wittgenstein regresa a
Viena: 2%) la nota final; se traza la «triple» arquitectura secreta
de «Cronologia»: los fragmentos escogidos para disefiar la «fi-
gura» de Wittgestein, digamos; el del sujeto (inexistente),
digamos, del texto y el del propio texto.

La triple arquitectura y ala vez la énica (pues, como en la
Trinidad, cada una de ellas es lo mismo: texto, sujeto y su
sentido, y por lo tanto escritura) pone en juego —y ello consti-
tuye la parte esencial del texto— el deconstruccionismo de
espiritu derrideano que lo anima; siempre con el acentuado
sentido lidico, seriamente divertido o con la diversidn seriaque
atraviesa otras escrituras de Aguilera (verbigracis,
«Tipologias»). (35)

Entre el principio y el fin de «Cronologin» se movilizan (a
través de los elementos textuales) algunas parejas de oposiciones:
vida intima/vida publica, actitudes (o acciones) positivas/ne-
gativas, inhibicién/desinhibicién, vida mundana/todo-lo-con-
trario, yo/los demas...; y claro, forma/significado; pero
potencializando la posibilidad de la inversién de estos valores
por parte del lector, cuya palabra también es Texto, una
Escritura.
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IV.- NUEVOS GALIMATIAS Y OTRO FINAL
PROVISORIO.

Me imagino que a estas alturas de las polémicas explici-
tas, soterradas o implicitas en torno a la mas reciente promo-
cién de jévenes cuentistas cubanos (esos llamados novisimos),
m4s de uno sepa que lo subyacente en la discusién nada tiene
que ver con reflexiones bizantino-nominalistas, y si —-mucho—
con las profundas posiciones ideoestéticas en la creacién.

Enloquerespecta aestos (post)novisimos, no vendriamal
adelantar:

1) Estas disquisiciones nacieron al advertir los matices,
los nuevos meandros narrativos que responden a las variacio-
nes impuestas por la vida socio-econdémico-politico-cultural del
pais [no excluido del (des)concierto internacionall. No se trata
de que hayan surgido unos (post)novisimos: todos estamos
respirando una atmoésfera (post)novisima (cada cual asumane-
ra, por supuesto, y segin sus posibilidades). 8i —como se ha
dicho— (y valga la metéfora) todo comenzé en los 80, algo ha
cambiado también en Dinamarca (y valga también la metédfora)
en los 90. Todos estuvimos obligados a ser (so pena, al menos,
de entender) novisimos; y hoy (post)novisimos. Pero unos son
los propiamente dichos (estas nuevas generaciones), y otros por
lo que se sabe.

2) «Un mismo artista puede convivir, o sucederse a corta
distancia, o alternar, —dice el Eco que conocemos—el momento
moderno y el postmodernos. (36) Tiene razén, sélo que en estas
tierras insulares todo anda mezclado (a veces).

Asi, delamismamaneraque esimposible, initil, establecer
homologias, equivalencias, por ejemplo, entre modernidad y
utopia, y entre postmodernidad y cinismo; (37) es dificil marcar
los 80 con el signo de la modernidad y los 90 con el de la
postmodernidad.
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Si bien algunos de los novisimos cuentos cubanos de los 80
fuefonincorporados porlos presupuestosde la postmodernidad,
puede haber también modernidaden las concepciones estéticas

en los textos de los 80.

En cualquier caso, creo que —hasta hoy—, sin excluir
otros cédigos artfsticos en la actualidad atribuidos a la post-
modernidad, recorren con mayor intensidad (en comparacién
con los 80) los textos de una buena parte de los mds j6venes
cuentistas cubanos (sobre todo, los nacidos a partir de 1870) que
mantienen una relacién homolégica con la zona de las artes
plasticas (como ocurrié en los 80).

3) El siguiente censo provisorio, incompleto, de estas
caracteristicas tiene en cuenta un nimero de relatos de jévenes
cuentistas cubanos en que participan —en diferente medida y
gsegin los autores y los textos— la modernidad y la
postmodernidad literarias. De ahi, lo del (post):

a) Sentido apocaliptico, fragmentario, caético (a la vez
Tadico) y perspectiva excéptico-cinico-critica.

b) Tendencia a desmitificar mitos y utopfas a través dela
iron{a, la s4tira, y el choteo.

¢) Acentuado cardcter connotative del relato: predominio
delasugerencia, loelfptico y todos los procedimientos analdgicos.

d) Presencia de la creacién literaria, del arte, del relato
como tema.

¢) Cardcter autoreflexivo del discurso, con una alta pro-
yeccién filoséfica.

f) En la personificacién: con un acentuado interés por lo
humano existencial —bisqueda de arquetipos, tipos, entidades
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genéricas, emisores altamente codificados, y no subjetividades
individuales.

g) El texto como construccién, como montaje, con una
estructura sumergida, oculta, develadora del sentido.

h) Predominio de lo discursivo: subordinacién de los
modos de narrar a lo narrado.

i)Ambivalencia entre el sentido unitario y laambigtiedad.

j) Descentralizacién y desjerarquizacién del sistema na-
rrativo y de sus componentes.

k) Potencializacién de la posibilidad de invertir las opo-
siciones en juego en el sistema textual.

1) Fusién de los discursos testimoniales y ficcionales.

4) Pensar en el cuento que viene, entonces impone un
reconocimiento de lo que se esté escribiendo —ahora, en este
momento— «(...) desde ahi hay que proyectarse hacia adelante,
hacia el pafs que se perfila en esta década que acaba de
iniciarse. De modo que se impone pensar nonecesariamente en
lo que se esid publicando (y que se escribié enla década pasada),
sinoen lo gue realmente se estd escribiendoen estos dias(...),que
serd la literatura que acaso se publicar4 en esta dltima década
del milenio». (38)

Las frases suprimidas en el parrafo precedente, son:en la
Argentina, y pertenecen al trabajo «Apuntes provisorios sobre
el cuento argentino del afio 2000», de Mempo Giardinelli. Los
espacios vacios podrian rellenarse, por supuesto, conun:en Cuba,
donde —por especialisirnas razones— s¢ impone pensar no
necesariamente en lo que se estd publicando, sino en lo que
realmente se estd escribiendo en estos dias, ahora, en este
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momento {casi sic). Razones son miles, y enumerarlas serfa —
ufia vez mas— el cuento de nunca acabar. Basta decir: estas
especulaciones y los propios textos narrativos seleccionados, no
pueden ser reflexiones sobre el cuento de los 30 (falta atin para
cerrar este ya estropeadosiglo, y todoslos relatos que escribiran
en ese tiempo: viejfsimos, viejos, nuevos, novisimos y
(post)novigimos, et al. Eso si, han querido ser —entre otras
cosas— un adelanto de lo que bien podria ser una (j;otra mas?!)
nueva antologia de jévenes cuentistas cubanos(para el sigloque
viene), capaz de demostrar —md4s tarde o més temprano- que
los ultimos siempre serdn los primeros.

La Habana, febrero de 1996,

NOTAS

1. Corresponde al estudio y al cuadre generacional propuestos por Marfa
Isabel Dominguez Garcfa en «Generaciones y procesos gociales en Cubas.
Contracorriente. 1 (1): 57-64, julic-septiembre 1995.

2. «El espejo cubano de la postmodernidad. Mds acé del bien y del mals.
Plural (México) (238):31, julio 1891,

3. Juan Carles Lértora. «Categorfas posmodernistas y la narrativa de
Diamela Eltits. Literatura y lingii{stica (Santiago de Chile) (5):62, 1962.

4. «By Lacan’: crisis del marxismo y politica cultural en las Américas«. La
Gaceta de Cuba (La Habana),(8): 46, mayo-junio 1983.

5. Sigo pensande, no cbstante, que nuestra postmodernidad
(procedimientos artisticos post aparte, o conjuntamente con ellos) no
dejardn de apoyarse, en nuestro choteo, nuestro serio relajo, los pilares de
nuestros bastones desacralizadores, cuya fuerza es parecida (s6lo pareci-
da) a ]a suma de la simple ironfa y la doble ironfa, y que se alza (ese choteo)
no sélo en los signos verbales, sino también en los otros no-verbales,
localizable claramente en mas de un pestmodernista nuestro (no
postmoderno). Pienso en Brau, Villena, Tallet, para no remontarnos a los
articulos de costumbres).

No es sino ficcionando este nuestro trascendente choteo que, en El arpa y
Iz sombra, frente a las genuflexiones, proclamas y arrogantes retes, del
Gran Almirante: a demandantes que nunca aparecian por ninguna parte,
todo quedaba igual que antes. Y es que para tomar posesién de alguna
comarca del mundo, hace falta vencer a un enemigo, humiliar a un
soberano, sojuzgar a un pueblo, recibir las llaves de una ciudad, aceptar
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10.

11.
12.

13.

un juramento de cbediencias. Pero aquf no ocurria nada de eso. Nada
cambiaba. Nadie combatfa. Nadie parecfa hacer grancaso de nuestras
ceremonias, actas y proclamas. Parecfan decirse unos a otros -y a vecescon
alguna encjosa risa- Que si, que sf; que no hay inconveniente. Por noso-
tros... jque sigan!.

J. Tinianov. «Sobre la evolucién literarias. En: T. Todorov (comp.) Teoria
de la literatura de los formalistas rusos. 2* ed. Buenos Aires: Siglo XXI,
1978. pp. 94-95,

De la presentacidn de una antologfa (inédita) dela mds reciente promocién
de jévenes cuentistas cubanos elaborada por Rolando Sénchez Mejfas.
Idem (El subrayado es marcadamente intencional. S.R.).

Rolando Sdnchez Mejias. «En la érbita de Lezamas. El Caimdn Barbudo
(La Habana) (258): 23, mayo 1989.

«Introduccién» ala seleccién realizada por el autor citado, en Crelato breve.
Escolma dunha década, 19801890. Vigo: Editorial Galaxia S.A., 1990. p.
10. (La traduccién corrié & mi cuenta, por lo tanto, cualquier semejanza
con el original es pura coincidencia. S.R.).

Idem.

Gerald Prince. «El tema de) relatos. Revista de Literatura (Madrid) (89):
14, enero-junio 1988. (Trad. Miguel A. Garrido Gallardo).

La ejemplificacién se cifie inicamente a los textos representatives que
aparecen en Log iiltimos serdn los primeros (antologia de los novisimos
cuentistas cubanos), La Habana:Instituto Cubeno del Libro/Instituto
Ibercamericane/ Embajada de Espafia/ Edit. Letras Cubanas, 1993,
(Véanse: «Inférmese, por favors, de Roberto Urfas; «Escriturass, de Rolando
Sanchez Mejfas; «El otro Dioss, de Gustavo Ferndndez-Larrea; «<Aquiei»,
de Raiil Aguiar; «E! mediodfa del bufén», de Rogelio Saunders; «Elisa o el
precio de) suefio, de Rita Martin; «El punks, de Daniel Diaz Mantilla, y
«La urna y el nombre (un cuento jovial)», de Ena Lucfa Portela.

14. Gerald Prince. Op. cit.., p. 14.

15.

Gerald Prince. «Observaciones sobre }a narratividads. Criterios (La Ha-
bana) (29): 27, enero-junio 1991. (Trad. Desiderio Navarro).

16. En el mismo trabajo {ver nota inmediatamente citada supra), Prince re-

17.

conoce que el relato «...) constituye de manera tipica un vinculo entre
incompatibles(...){yque)la narratividad de un texto depende delamedida
enque se considere que ese texto constituye un todoauténomo, que implica
cierta especie de conflicto (.)» p. 32. (El subrayado nuevamente es
intencional y tendenciosamente mfo. S.R.}

«Jerald Prince; con las palabras mds sencillas del mun-dos (Entrevista
concedida a Teresa DelgadoMolina). La Gaceta de Cuba (La Habana), agosto
1989. p. 23.

18. Ver «(Generaciones y procesos sociales en Cubar, en Op. cit, supra, p. 59.
19. Idem.

20.

Ibidem.
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21.0p. cit. p. 68,
22. Casi un leitmotiv necesario: es ol presupuesto enunciado en Los dltimos
" serén los primeros.

23, Ver, por ejemplo, Madeline lzquierdo, «Lasrazones del podery el poder de
lasrazoness. Proposiciones. 1(1): 44-59, 1994; Rufo Caballero, «Conlasutil
elocuencia del sociegos. Revolucion y cultura (La Habana). Janet Batet,
»En pos de una era cfnica’», en Lo que venga (1), 1994. («Sugestiones del
arte cubano actusls. Conferencia de la autora que amplia las ideas
aparecidas en el articulo. Fotocopia).

94 Versién de la presentacién «Freakes in the sky with diamonds» en el ciclo
de lecturas «El 4nfora del diablo: jévenes cuentistas cubanoss, auspiciado
por el Centro Provincial del Libro y de la Literatura de Ciudad de La
Habana y el Aula de Cultura Cubana del Centro de Promocién Cultural
del GranTeatro de La Habana, octubre 1894.

95. Para mds datos, ver el trabajo de dipioma «De la pldstica al cuento:
interdefinicién para una tecrfa de los campos~, de Ronaldo Meléndez
Plasencia, Universidad de La Habana, 1995.

9. Desiderio Navarro. «La semidtica en tiempos del posmodernismor. La
Gaceta de Cuba (La Habana) (4): 28, 1994.

97 Versién de la nota de presentacién (entregada perono publicada) del texto
narrativo «La manzana magentas, de Daniel Dfaz Mantilla, que aparece
on El Caimdn barbudo (La Habana), junio 1994. También en el reciente
Anuario (de Narrativa), editado por la UNEAC,

28. JInterregno y realengo de la cuentinovelas. La Gacete de Cuba (L.a Ha-
bana) (3): 56-57, 1995.

29. Agustin Martfnez A. «Discurso politicoy discurso novelesco: Abrapalabra,
de Luis Britto Garctas. Escritura (Caracas)(15): 87-104, enerc-junio 1983.
p. 81.

30.Idem.

81. Ver Georges Giintert. «Viscisitudes dela semiética y dela narratologiaen
el &mbito del hispanismo internacionals. Epos (Madrid), 1990. pp. 533-
543.

392. Extractos de la presentacién: «Otros sabores de helado: el tema gey en la
cuentistica cubana de los novisimosw, en el ciclo de lecturas «El Anfora del
diablow (citado supra). La versién completa del trabsjo fue lefda en el
Seminario de Invierno, organizado por el Departamento de Literatura del
Instituto Cubane del Libro, 1983, y ha sido entregado en septiembre de
1993 a la Casa Editora Abril como prélogo para la edicién de una posible
plaguette («Inférmese, por favors, relatos de Roberto Urfas) bajo el titulo
«Buré de informacién (o antes de llegar al 2000)-.

33. ;Y no serd mejor hablar —paraira las esencias (st es que eso existe)—de
desviaciones y/o insuficiencias sociales, tan viejas como el hombre y gl
parecer tan inevitables, quevana atravesar las fronteras del 2000 (hasta
més ver)?,
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34. Citadoen Gilliam Brown y George Yule. Andlisis del diseurso. Madrid: Visor
Libros, 1893. p.94. (Trad. Silvia Iglesias Recuero).

35. Animas Ediciones, 1995.

36. «Apostillas a El nombre de la rosa». En: Opcidn, Un pancrama de la [i-
teratura y el arte universales N* 7. La Habana: Edit. Arte y Literatura,
1593. p.244.

37.Lo ha demostrade la historie: la modernidad puede contener cinismo,
demagogia, et al.; y la postmodernidad puede incluir progresos y hasta
cambios post-modernamente revolucionarios. Afin de cuentas —comodice
mi madre— «el papel aguanta todo lo que la pongans. Lo importante son
las posturas, las actitudes que se asumen y las cabezas que las porten y/
o soporten.

88. En: Asf se escribe un cuento. Buencs Aires: Beas ediciones, 1992. p. 290.
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