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JOSE MARTI Y LOS PINTORES
IMPRESIONISTAS

Magdalena Torbizco Dacosta

En su fructifera y brillante labor como periodista José
Marti dedicé amplio espacio a la criticaliterariayala artistica,
y,dentro de estailtima, ala pintura, género en el que demostrd,
ademas de sus conocimientos de la técnica y el lenguaje de las
formas, excepcionales virtudes para desentrafiar la esencia
social del arte de su tiempo.

Como sabemos, en materia de arte, Mart{ tuvo una for-

macién esencialmente autodidacta estimulada por una exqui-
sita sensibilidad y un tesonero afdn de superacién, y enrique-
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cida por sus frecuentes visitas a talleres de pintores y museos
de arte en Espafia, Francia, México y en los Estados Unidos.

No cbstante, si seguimos su trayectoria de casi veinte
afics como critico de la especialidad, encontraremos que sus
juicios al respecto se nos presentan como resultado l6gico de la
evolucién y maduracién de su pensamiento estético en armonia
con el desarrollo de su pensamiento politico y el sentido ético y
humanista que acompafiara su prédica y accién revolucionarias
en todos los momentos de su vida.

Una comprensién mas cabal de la significacién del Maestro
“como criticorevolucionario de las artes plasticas”(1) presupone
un acercamiento inmediato y un andlisis profundo de los textos
dedicados al tema. Con ese propdsito seleccionamos uno, que en
nuestra opinion, sintetiza ejemplarmente las ideas que Marti,
hasta el momento de su publicacién, ha expresado con respecto
al arte y que evidencia su calidad de critico sui géneris. Me
refiero a su singular crénica Nueva exhibicién de los pintores
impresionistas, publicada en el periédico La Nacidn, de Buenos
Aires, el 17 de agosto de 1886.

Una primera reflexion en torno al texto de referencia
podria llevarnos a afirmar que Marti logré captar la esencia del
impresionismo tanto en sus aspectos conceptuales como en los
especificamente formales. Analicemos algunas de sus ideas.

Los impresionistas venido al arte en una época sin
altares, ni tienen fe en lo que no ven, ni padecen el
dolor de haberla perdido. (2)

Recordemos que esa “época sin alturas” es la misma que
a Marti le toco vivir y conocer desde diversas latitudes del
planeta.

En el prélogo al Poema del Nidgara, de Juan A. Pérez
Bonalde de 1882 nos dirfa:

Actual 278



En todos esta hirviendo la sangre nueva. Aunque se
despedacen las entrafias, en su rincén més callado
estan airadas y hambrientas la Intranquilidad, la
Inseguridad, 1a Vaga Esperanza, la Visién Secreta.

Y en el mismo parrafo:

iQué golpeo en el cerebro! jqué susto en el pecho!
jqué demandar lo que no viene! jqué no saber lo que
se desea! qué sentir a la par deleite y ndusea en el
espiritu, nausea del dia que muere, deleite del alba!
(3)

Esos son los sintomas que padece la sociedad francesa
hacia la segunda mitad del siglo XIX como expresién de una
época histérica convulsa, signada por el predominioy triunfo de
la ideologia burguesa al fragor de una cruenta lucha de clases
que alcanz6 su climax en los dramaticos acontecimientos de la
Comuna de Parfs en 1871, hecho que si bien significé la
respuesta més revolucionaria de los sectores progresistasy del
pueblo francés, devino derrota aplastante cuya secuela se hizo
sentir en todas las esferas de 1a superestructura social y, muy
especialmente, en el arte y la literatura: “El trauma de esa
derrota influird duramente en muchos intelectuales... La
inconformidad... se hace més aguda, las grietas subterraneas
asoman a la superficie, El fenémeno se vuelve general, la
ruptura de la unidad revolucionaria del siglo XIX es un hecho
cumplido: (4) Asi calificaria este momento Mario de Micheli en
su estudio sobre las vanguardias artisticas del siglo XX pero
muchos afios después de que nuestro héroe nacional publicara
el prélogo citado o se refiera a los que “ni tienen fe en lo que no
ven, ni padecen el dolor de haberla perdido”.

José Mart{, hombre de su tiempo, revolucionario consciente

de su misién histérica, previsor por excelencia, no estuvo ajeno
a esta realidad como no lo estuvo a ninguna otra en su patria,
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en su América o en el norte revuelto y brutal. En su extensa y
magnifica obra encontraremos abundantes referencias a sus
relaciones con el pafs galo, su historia y su cultura. Consulta
obligada han de ser dos textos sumamente esclarecedores;
Marti y Francia, de Alejo Carpentier (5) y José Mart{ y la Re-
volucién Francesa, de Paul Estrada. (6) Una lectura detallada
de ambos nos permitird comprender hasta ddnde penetré la
agudisima mirada del Maestro la sociedad francesa del siglo
XIX, accibn que se expresa en sus juicios sobre la pintura
impresionista sélo por referirnos al tema que nos ocupa.

El Impresionismo fue el dltimo de los movimientos ar-
tistico-literarios que surgieron a lo largo del siglo XIX y que
gignificé, como el Romanticismoyel Naturalismo, una respuesta
critica contra los postulados estéticos dela Academia en un mo-
mento histérico concreto que va perfilando, ademas de la erisis
de la unidad revolucionaria del siglo de su unidad estilistica.

En la pintura francesa esta tendencia comienza a mani-
festarse en la década del 60; se oficializa en 1874 a raiz de la
primera exposicién colectiva que organizan los pintores adep-
tos a la nueva técnica; alcanza su plenitud hacia 1877 e inicia
su declive en 1883 cuando surge una nueva orientacién —neo-
impresionista— encabezada por Paul Cezanne y sus seguido-
res. Durante toda su existencia fue objeto de una lacerante
critica por los cireulos oficiales y de una reaccién no siempre
favorecedora por parte del piblico que asistia a sus exposicio-
nes.

En relacién con el impresionismo pictérico, 1a primera
referencia martianaque se conoce apareceenla crénica publicada

en The Hour, de Nueva York, el 21 de febrero de 1880, a
propésito del pintor espaiiol Raimundo Madrazo:

(...) ha encontrado el secreto de la originalidad, no
en las absurdas fantasias de la escuelaimpresionista
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ni entre los diseipulos del ultrarrealismo, ambos
buscadores desesperados de criticas favorables. (7)

La frase no puede ser més elocuente. Cabe preguntarse
cuénto conocfa Marti del impresionismo para ofrecer un juicio
semejante. Puede suponerse que en sus dos furtivas visitas a
Parfs en 1874 y 1879 buscé tiempo para visitar museos y
galerfas de arte. En 1874 fue un hecho cierto su paso por los
museos parisinos una vez concluidos sus estudios en Espafia.
Ese mismo afio el impresionismo se oficializaba, asi mismo,
como tendencia v estremecia & la prensa especializada y al
publico en general. En la segunda ocasién, Marti llega a Paris
el 18 de diciembre de 1879 luego de su segunda deportacién a
Espafia y su salida clandestina hacia tierras francesas. Alli
permanecié poco tiempo, pues ya el 3 de enero arriba a Nueva
York. Las posibilidades de que visitard nuevamente los museos
o galerias y de que se informara sobre el estado de la produccién
artfstica francesa se reducian considerablemente. Por esta
fecha, precisamente, el impresionismo se encentraba en pleno
apogeo. Sin embargo, en los Estados Unidos y a poco més de un
mes de sullegada, publica su crénica sobre Madrazoy nos habla
con una seguridad casi improbable de “las absurdas fantasias
de la escuela impresionista”,

Todo el que conozea un poco del afan de superacién y ansia
indagadora del Maestro se inclinara a pensar que si encontré
ocasién para visitarlos museos en su segundaestancia en Paris;
que si estuvo al tanto de la prensa francesa y de su critica
especializada, y que si se mantuvo informado de lasinquietudes
de los sectores intelectuales. Pero todo el conozca, ademés, su
ética profesional, podr4 afirmar que José Martinopudoenjuiciar
a los impresionistas si no conocié sus obras o tenia, al menos,
abundante informacién sobre los mismos. Téngase en cuenta
que las estancias de Marti en Francia coinciden con el momento
en que el impresionismo pictérico, a favor o en contra, estd en
]a mirilla de un amplio sector de laintelectualidad francesa que
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advierte, no sin asombro, el advenimiento de una revolucién
técnica sin precedentes que se propone romper con el cédigo
imperante a lo largo de siglos y al que no escaparon, a pesar de
sus aciertos, ni el romanticismo ni el naturalismo.

Corresponde, entonces, dilucidar el tono negativo de su
criticaalos pintoresimpresionistasenlacrénica sobre Madrazo.

En tal sentido debemos apuntar que la formacién del
gusto estético de Martf en la esfera de las artes plasticas se
corresponde —y es légico— con los gustos de su época de
estudiante en que el arte predominante respondia a normas
academicistas. Este era el arte que se difundia y enseiiaba en
lasescuclas. Sefialemos también, amanerade ejemplo, queasu
paso por Zaragoza establece relaciones de amistad con el pintor
Gonzalvo, quien mucho aports a sus conocimientos téenicos de
la pintura, pero todo ello dentro de lo convencional y
preestablecido, como lo evidencia su propia obra. Otro tanto le
ocurre en México con Manuel Acaranza donde, sin embargo, ya
comienza a avizorar el porvenir de la pintura mexicana.

Un elemento que no debemos dejar de considerar es el rol
Jugado por la critica oficial, la que, particularmente en Francia,
arremetié contra los impresionistas hasta el fin de sus dias.
Martinopudo, quizis, enun principio sustraerse a estarealidad
que invadia periddicos y revistas y, por consiguiente, incidia en
el piblico y por qué no, en sus propios juicios. Tuvieron que
transcurrir seis afios para el critico audaz, por primera vez
frente a mas de trescientas obras, reconsiderara sus criterios y
ofrecieraentonces si, unadelas valoraciones mdsimpresionantes
y previsoras de un movimiento artistico cuyo fundamento
teérico estaba ain por esclarecer y precisar.

En 1886 el tratante de cuadros Durdn Ruel y otros

colaboradores organizan una muestra de pinturas
impresionistas en Nueva York. Marti, por aquellos dias, seguia
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con fervor los acontecimientos sociales del pueblo norteameri-
cano que alcanzarian su punto algido en los sucesos de Chicago:
Poco antes en la colaboracién del 2 de mayo para La Nacidn
comenta las huelgas obreras y abre un espacio.a la critica de
arte que tendria como punto de mira a los pintores
impresionistas. “Por qué afean su santo amor alo verdadero con
el culto voluntario de lo violento o lo feo?” (8) nos dice en un tono
que anuncia aceptaciones en el plano conceptual, no asf en el
formal donde continiia siendo desaprobatorio. Evidentemente
su primera impresi6n ante aquella apoteosis de luz y color no
fue favorable. Lo imaginamos, entonces, ampliando su infor-
macién, siguiendo al detalle las opiniones de la critica espe-
cializada, hurgando en las reacciones del publico y asistiendo,
una vez m4s, a la exposicién “gue se abri6é de nuevo por demanda
del publico, atraido por la curiosidad que acé inspira lo osado y
extravagante, o subyugado por el atrevimiento y el brillo de los
nuevos pintores”. (9)

Es precisamente en la crénica del 2 de julio, publicada el
17 de agosto, donde Marti revela la esencia de la pintura
impresionista. En un principio vefamos como ubicada a la
nueva tendencia y a sus seguidores en un contexto social
determinado que condiciona su obra, “época sin altares”, y la
actitud de los artistas ante esa realidad, “ni tienen fe en lo que
no ven, ni padecen el dolor de haberla perdido”. Volvamos al
texto:

(...} acd estdn todos, naturalistas e impresionistas,
padre e hijos...”

(...) vienen jquién no lo sabe? de los pintores natu-
ralistas: de Courbet, bravo espiritu que ni en el arte
ni en politica entendié de mas autoridad que la
directa de la naturaleza; de Manet, que no quiso
saber de mujeres de porcelana; de Corat, que puso
en pintura, con vibraciones y misterios de liras, las
voces veladas que pueblan el aire”.

Actual 283



De Veldzquez y de Goya vienen todos... Veldzquez
cred de nuevo los hombres olvidados... Veldzquez
fue el naturalista: Goya fue el impresionista: Goya
ha hecho con unas manchas rojas y parduzcas una
Casa de Locos y un Juicio de la Inguisicién que dan
frios mortales (...)

En pocas palabras José Marti resume los antecedentes e
influencias m&s directas en los pintores impresionistas, y
anticipa conceptos que sélomés tarde aleanzaran un fundamento
tedrico reconocido por la historia del arte. De la apreciacién
martiana se infiere, aunque no siempre de forma explicita, que
los impresicnistas heredarian de Courbet el gusto por la na-
turaleza limpia y fecunda, asi como su realismo sincero y
valiente; en Manet encontrarian a su precursor m4s cercanoen
cuanto al tratamiento de laluz y el eolor y en su evolucién hacia
un tipo de realismo poco convencional, que abandonaba pro-
gresivamente la volumetrfa de las formas para ofrecernos una
visi6n totalmente nueva del hombre y del paisaje; Corot apos-
taria paisajes naturales, concebidos a plena luz y aire y des-
provisto de las trilladas férmulas de taller de los academicistas.

En las valoraciones martianas Veldzquez y Goya ocupan
un lugar preferencial. Veldzquez plasmé en sus cuadros per-
sonajes populares con marcado papel protagénico. Las hilan-
deras y Los borrachos renacerian con una nueva Gptica en las
“mozuelas abrutadas” en “las madres rudas de pescadores”, en
“las coristas huesudas”, en “los labriegos jibosos” y en “las
viejecitas santas” de los pintores impresionistas. De Goyahabia
dicho en sus Apuntes de 1879: “Aqui mas que la forma sorprende
el atrevimiento de haberla desdefiado”. (10) y en otro momento,
“(...)Al amor de las formas, opuso el desprecio de la forma”. (11)
Y es que supo descubrir en Goya las caracteristicas de una
técnica y un estilo que influirfa, como lo hizo finalmente en los
pintores modernos.
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“El concepto de la luz—nos dice F'élix Lizaso-— es la clave
que explica los criterios de Marti en sus juicios sobre arte”. (12)
Sin embargo, estos criterios no se limitan al fenémeno pura-
mente estético, sino que parten de una determinada concepcién
del mundo. En ese sentido, 1a concepcién panteista del Maestro
presupone concebir y aceptar a la naturaleza comola expresién
mas acabada de la armonia universal. La luz martiana, agente
vital que permite la visualidad del mundo en toda su objetivi-
dad, adquiere, a su vez, una marcada significacién ética, en
tanto nos regala la posibilidad de apreciar, en uno u otro
sentido, los diferentes comportamientos del ser humano. En el
texto que analizamos nos habla de “los hijos leales de la vida,
quetraenensielduendedelaluz”yquellevaalosimpresionistas
“por irresistible simpatia con lo verdadero... a pintar con
ternura fraternal y con brutal y soberano enojo, la miseria en
que viven log humildes”.

En su apreciacién de la estética de los impresionistas,
Mart{ comprende quelaluz se convierte en personaje protagénico
de la nueva técnica pictérica como hoy nos lo afirma Amado
Palenque en su estudio sobre Manet y el impresionismo: “Con
el impresionismo la luz ha dejado de ser un agente pléstico,
conformador con la sombra, de elementos velumétricos”, ahora
aspira a “captar loinestable, la forma heraclitiana de existir de
la materia”™ (13) Afios antes, Arnold Hauser, al establecer los
puntos de contacto entre el naturalismo y el impresionismo
decfa que este ultimo “desliga los elementos Gpticos de la
experiencia de los elementos conceptuales, yrealzala visualidad
en su autonomia”. (14) Sin embargo, muchos afios atrdas José
Mart{ apuntaba que los impresionistas querian “copiar las
cosas, no como son en si por su constitucién y se las ve en la
mente, sino como en una hora transitoria las pone con efectos
caprichosos lacariciadelaluz”, y finaliza el parrafoestableciendo
su posicién como critico: “Quieren pintar como el sol pinta y
caen”.
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En diversos momentos del texto, con un lenguaje rico en
im#genes poéticas de extraordinaria originalidad, Martienfatiza
los rasgos fundamentales dela pinturaimpresionista. Ya vimos
que sobre todo, quieren “pintar como el sol pinta”loque equivale
a subordinar toda representaci6n a los efectos de la luz. Al final
del texto, y a propésito de la impresién que le causara un cuadro
de Renoir, completa su caracterizacién diciendo: “Pero de esos
extravios y fugas de color” {la disolucién de las formas por la
yuxtaposicién de colores), “de ese uso convencional de los
efectostransitorios delanaturaleza comosifueran permanentes”
(la luz actuando sobre €l objeto en un momento determinadas),
“de esa ausencia de sombras graduadas que hacen caer la
perspectiva”(la renuncia &l claroscuro y otros agentes plasticos
tradicionales) “surge de los ¢jos, que salen de alli tristes como
una enfermedad, 1a figura potente del remador de Renoir, en su
cuadro atrevido “Remadores del Sena”.

Las divergencias del critico con respecto a la nueva
orientacién de la pintura han sido fijadas; sin embargo, hay en
los “lienzos locos de estos pintores nuevos” un afdn de bisqueda
y “un espiritu de humanidad ardiente y compasivo” que los
diferencia de los pintores precedentes. Esjustamente enestoen
lo que Marti simpatiza con los impresionistas. Por esolos llama
“pintores fuertes” y “pintores varones” porque no se conforman
con ]a “repeticién comoda de las verdades descubiertas”;ologue
es lo mismo, se afanan en la busqueda de la veracidad, de la
originalidad de la propuesta artistica y desarrollar su obra a
partir de la realidad més natural.

Por eso, no pudo dejar de identificarse con los personajes
de buena parte de los cuadros exhibidos, personajes del pueblo,
“personajes olvidados”que paraentonces ya alentaban el sentido
de su lucha por el mejoramiento humaneo.

A manera de resume podemos constatar que en el contenido
de la crénica objeto de nuestro estudio estdn presentes, entre
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otros, tres elementos claves que demuestrala capacidad de José
Marti para captar y revelar el fundamento ideoestético del
impresionismo. Ellos son:

1.

I.a ubicacién del movimiento en un contexto histérico
social que condiciona la obra y la actitud de los artistas
ante esa realidad.

La determinacién de los antecedentes e influencias mas
cercanos que fijar, por un lado, el proceso de continuidad
artfstica v, por otro, la ruptura casi definitiva con el
e6digo-pictérico establecido por la Academia.

La precisién de rasgos y caracteristicas de una nueva
técnica cuyo fundamento tedrico encontraria una defini-

cién més completa en épocas posteriores.

La excepcionalidad del Maestro como critico de pintura es

un hecho irrefutable. A Carpentier debemos esta frase: “(...)
Marti iba hacia la pintura con una seguridad de juicios, un
conocimiento de las escuelas, una justeza de enfoque, digno de
los m4s grandes criticos del arte del mundo.. 2 (15)
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