ACTUAL 39
(Mérida): 169- 190

Caminos recientes
de la poesia brasileiia.

Antonio Carlos Secchin(1)
[Traduc. Maria Araujo]

SINTESIS: Desde una perspectiva histérica y critica, el autor
recorre los caminos abiertos por la poesia brasilenia contempo-
rénea, con el propésito de ofrecer un panorama amplio de los
movimientos y grupos lde los iltimos 50 arnos. Este recorrido
comienza con la poesia concreta, pasando por el Poema-praxis,
el Poema-proceso, el grupo de los integrados o anticoncretisias,
la poesia musical , y la poesia marginal, para desembocar
finalmente en la poesta femenina, y en el reconocimiento de Jodo
Cabral de Melo Neto como el gran poeta de todos los tiempos.

SINTESE: A partir de uma perspectiva histérica e eritica, o
autor percorre os caminhos abertos pela poesia brastleira
contempordnea, com 0 propdsito de oferecer um panorama
amplo dos movimentos e grupos dos tltimos cingilenta anos.
Esse percurso comega com a poesia concreta, pasando pelo
poema-praxis, o poema processo, o0 grupo dos integrados ou
anticoncretistas, a poesia musicel e ¢ poesia marginal, para
desembocar finalmente na poesic feminina, e no recohecimento
de Jodo Cabral de Melo Neto como o maior poeta contempo-
r@neo.
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El estudioso interesado en detectar los grandes movi-
mientos de la poesia brasilefia m4s reciente, se vera obligado a
reconocer que éstos no son tan recientes: se remontan a los afios
50, cuando surgié, en Sdo Paulo y posteriormente en Rio de
Janeiro, el grupo de la poesfa concreta, intentando sinftonizar al
pais con lo més avanzado gue se producia en el 4mbito de 1a
vanguardia internacional. Tiempos de euforia de desarrollo, de
libertades politicas y poéticas. El niicleo inicial del concretismo
-los hermanos Augusto y Haroldo de Campos, junto con Décio
Pignatari-, y sus principales seguidores (Pedro Xisto, José Lino
Griinewald, Ronaldo Azeredo), organizadosentorno alarevista
Invencdo (que a partir de 1962, lleg6 a alcanzar cinco nime-
ros), surgen comoreferenciacbligada en el paisaje delaliteratura
brasilefia del momento. Y, si es lugar comiin afirmar que ya no
incumbe a la vanguardia (al contraric de lo que ocurrié en el
inicio del siglo) la directriz estética de los dltimos cuarenta
afios, es imposible dejar de reconocer en el concretismo la
excelencia tedrica de sus principales formuladores (aunque
algunas veces la obra poética fuera rebasada por la teoria), la
coherencia vy la obstinacidn con la que defendieron su proyecto
artistico. En la dialéctica de formas entre la “espontaneidad” y
la “construccién”, los concretistas se opusieron decididamente
ala primera, y trazaron, en el proceso evolutivo de la literatura
del Brasil, lo nombres, que de algin modo, “preanunciaron® el
rigor concreto: Gregério de Matos en el Barroco, Sous&ndrade
en el romanticismo, Pedro Kilkerry en el simbolismo, Oswald de
Andrade y Jodo Cabral de Melo Neto en el siglo XX.

Algunas de las obras del grupe fueron marcadas por la
tendencia estetizante, y por la tentacién de escenas de forma-
lismo explicito. Los tres lideres del movimiento iniciaron su
produccién pre-concreta bajo la égida de la “generacién del 45”,
hoy estigmatizada, con o sin justicia, como preciosista y beile-
letrista. Hoy en dia, Augusto, Haroldo y Décio parecen estar en
una fase de “balance general” de sus cbras. Es evidente que el
concretismo, como movimiento, dejé de existir hace mucho

Actual 170



tiempo, aunque sobrevivié como actitud, en el saludable re-
chazo al sentimentalismo y a la metafisica barata, en pro de la
concepcidn del arte como fenémeno del lenguaje. En ese sentido,
en cuanto a la poesia del grupo, resalta la gran importancia de
Harolde de Campos como tedrico y critico de la literatura; de
Augusto de Campos como estudioso de la musica contempora-
nea; y de ambos como autores de algunas de las mejores
{raducciones de poesia de la historia de la literatura brasilena.
El balance general al que aludimos, se concreté (sin juego de
abras...)enla publicacién de Poesia pois é poesia, de Décio
‘Pignatari (1977); de Xadrez de estrelas(1976), de Haroldo de
Campos, y de Poesia (1979), de Augusto de Campos, cuyo
ovonovelo es uno de los textos concretistas mejor logrados:
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oOVo
novelo
novo no velho
o filhe em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

nu
des do nada
ateohum
anomeronu
merodozero
crua crianga incru
stada nu cerne da
carne Viva en
fim nada

o
ponto
onde se esconde
lenda ainda antes
enfreventres
quando queimando
osBeios s8do

peitosnos
dedos

no
turna noite
em torno em treva
turva sem cortorno
morte negra no cego
sonc do morcego nu
ma sombra que 0 pren
dia preta letra que
se torna
sol



En cuanto a la fortuna critica del movimiento (que ain
duda polariz6 la intelectualidad brasilefia en las décadas del 50
y 60) es fandamental conocer la Teoria da poesia concreta
{Campos,1979a), compilacién de las principales articulos del
trio; y ademés Alguns aspectos da poesia concreta, de Paulo
Franchetti (1989).

La vanguardia poética no se agotd, sin embargo, en
108 limites del concretismo. Otro poeta de Sao Paule, Mério
Chamie, que inclugive colaboré en los origenes del concretismo,
rompié6 espectacularmente con los hermanos Campos, y lanzé el
Poema Praxis (1962), que mantenfa encendido el postulado de
]a construccién, incorporaba a la vanguardia el componente de
la participacién social (al que también iba a adherirse, en su
momento, la poesia concreta). Inteligencia brillante, vocacién
polémica, Chamie sustenté durante largo tiempo una “guerra”
anticoncretista (guerra verdaderamente reciproca), y
sistematizé en Instauracio Praxis (1974), los fundamentos
tedricos de su arte. Su obra poética fue reunida en Objeto
selvagem (1977), y es de su dltimo libro, A quinta parede
(1986: 152-153), el poema que transcribimos:

O rei

Era um rei

que vinha

com mastros e bandeiras.
Era um rei oposto,
desses que trazem

& coroa

do lado do desgosto,
contra a forga

do seu povo.

Néo era um Jodo sem terra.
Era um rei sorrateiro
que pisa no reino

€ quer o terreno

de todo o terreiro.
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Sem porteira

vinha para ser dono.

Era um rei do mando

que desmandava

entre o mastro e bandeira
do alto de seu trono.

Era um rei do mando.
Era um rei do engano.

P63 o espanto

no rosto do seu povo

e o desgosto

no lado oposto do seu mando.

Era um rei deposto.

Al contrario del concretismo y de la poesia praxis que, de
alguna forma, permanecen vivos, en sus desdoblamientos, en la
dindmica cultural del pais, hoy se habla poco de la tercera
vertiente de la vanguardia: El poema-procesc que, en sus
versiones mds radicales, abolié del poema la propia palabra,
reduciéndelo a un juego gréfico. Uno de los lideres del movi-
miento, Vliademir Dias Pino, sintetiz6 sus ideas en Processo:
linguagem e comunicacio (1971). El libro Poesia de
vanguardia no Brasil de A. Sérgio Mendonga y Alvaro S4
(1983), procura analizar los tres movimientos de vanguardia,
deteniéndose especialmente en el poema-processo. Un ejemplo
de ese tipo de poema (extraido del libro de Pino) es “Erética 27,
de Nei Leandro de Castro:
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As{ como el movimiento Praxis se asume en oposicién al
concretismo, el movimiento proceso se juzga como
desdoblamiento (radicalizado) de éste. En este sentido, recorde-
mos otro desdoblamiento (no radicalizado). el del grupo
Tendéncia, de Minas Gerais, encabezado por Affonso Avila.
Una posicién diferente serd asumida por un ex-adepto de los
concretos: Ferreira Gullar. En efecto, después de un inicio con
matices estetizantes, en un bello libro, A luta corporal (1854),
Ferreira Gullar se adhirié a los concretistas, apartdndose de
ellos en dos momentos: en el primero, més sutil, criticando la
excesiva “deshumanizacién” de la produccién paulista, lanzéen
Rio el neoconcretismo. Después se desligé totalmente de los
principios vanguardistas, al sostener que la poesia en el Brasil
deberia volcarse hacia otras realidades (sociales), en vez de
mirarse a s{ misma en la autocelebracién de la materialidad
lingiifstica. Como se observa en Toda poesia, hoy en dia es
firme el predominio del Gullar comprometido. La necesidad de
la poesia social tal vezimpida el pleno florecimiento de 1a poesia
gocial: aqui y alli se percibe que Gullar sacrificalo poético en pro
de lo ético, de la defensa altisonante de los desfavorecidos, del
ataque feroz a los males capitalistas. El talento del poeta, sin
embargo, hace que muchas veces consiga escapar delas trampas
que armé para sf mismo, sea en el tratamiento de lo politico, o
(con m4s frecuencia) en la poesia lfrico-amorosa:

Cantiga para ndo morrer

Quanda vocé for se embora,
moga branca como a neve,
me leve.

Se acaso vocé ndo possa
me carregar pela mao,
menina branca de neve,
me leve no coragio.
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Se no coragéo néio possa
por acaso me levar,
moga de sonho y de neve,
me leve no seu lembrar.

E se af também nao possa
por tanta coisa que leve

j& viva em seu pensamento,
menina branca de neve,

me ieve no esquecimento
(Gullar, 1980: 286)

El paso de Gullar de una postura de vanguardia para una
poesia mAS “contenidista”, formalmente menos cuidada, no fue
un gesto aislado en el Brasi! de los afics 60. Ya nos referiremos
al hecho de que las propias vanguardias propusieron un “salto
participante”. La diferencia es que ellas pretendian la coneci-
liacién de los procedimientos técnicos audaces con mensajes
pepulares, y la onda comprometida que para entonces florecié
en el Brasil, repudiaba los esmeros formales del concretismo: se
tach6 al movimiento de “alienado” y se traté de minimizar las
“intenciones participantes”, ironizadas como adhesién oportu-
nista a los nuevos tiempos, tiempos de formas simples y de
mensajes claros pero, sobre todo (e infelizmente), tiempo de
malos poemas. Nosélo el “desarrollismo™ del periodo presidencial
de Juscelino Kubitscheck (1956-1960), sino el “populismo” de
Jodo Goulart (1961-1963), cuando la izquierda en el poder
literario y al margen del poder politico, decidié que era necesario
“concientizar al pueblo”. A esta onda se adhirieron no sélo
Ferreira Gullar, sino también otros poetas ya famosos, como
Joaquim Cardozo e Cassiano Ricardo, eincluso Affonso Romano
de Sant‘Anna. El testimonio m4s notable de ese periodo esté
compilado en los tres voliumenes publicados de la serie Violao
de rua, libros con grandes tirajes, vendidos a bajo precio y
elaborados por los Centros Populares de Cultura. Versos y més
versos pregonando el derrocamiento del capitalismo, la solida-
ridad con los hermanos cubanos, la esperanza en la aurora de
la libertad, la concientizacién del proletariado:
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Tem gente com fome

Trem sujo da Leopoldina
correndo correndo

parece dizer

tem gente com fome

tem gente com fome

tem gente com fome
(Trindade, 1963, vol III: 135)

En rigor, no se puede hablar de “movimiento” poético,
pues los manifiestos y plataformas précticamente se confun-
dieron con los textos de presentacién de los volimenes de la
gerie. La orden era tnica, unfvoca: “participar”. Y si no, se hace
un movimiento artistico sélo con palabras-de-orden
contenidistas. Sintométicamente (al contratrio de la celosa
cosecha de los vanguardistas), muchos de esos poemas no
faeron aprovechados en libros individuales posteriores de sus
autores, v muchos de los autores de entonces no llegaron al
libro. Curiosamente los populares Violoes son hoy en dia una
rareza bibliogréfica, ya que nunca fueron reeditados. Poesfa de
circunstancia, embriagada con las hip6tesis de los cambics
sociales, sin sospechar que tales cambios llegarian, pero bajo la
lamentable forma de una dictadura militar de derecha...

También incursionando en la temética social, pero bus-
cando un camino propio, surge en 1960 Carlos Nejar, dueifio,
hoy, de una amplia obra. Superado el lirismo algo profético del
libro de estreno, Sélesis, la poesia de Nejar, casi siempre basa-
da en metros cartos, busca trascender lo simplemente factual o
anecdético en el tratamiento de temas banales:

Contra a esperancga

K preciso esperar contra a esperanga.
Esperar, amar, criar
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contra a esperanca

e depois desesperar a esperanga
mas esperar,

enquanto um fio de 4gua, um remo,
peixes

existem e sobrevivem

no meio dos hitigios;

enquanto bate a maquina de coser
e o dia dali sair

como um colete novo

(1984: 46).

El golpe militar de 1964 representé un intenso einevitable
reflujo de esas manifestaciones de una poesia tan bien inten-
cionada en sus propdsitos como equivocada en sus resultados.
En rigor, el gran impulso de renovacién poética al final de esa
década no vino delos textos encontrados en los libros, sinode las
letras de la misica de los artistas, quienes vieron sus trabajos
nacicnalmente divulgados a través de festivales de 1a cancién.
A partir de ese periodo, se destacaron los nombres de Chico
Buarque, quien conciliaba con maestria temas politicos y lfrico-
amorosos, y de Caetanc Veloso, quien llegarfa, inclusive, a
grabar un disco enteramente acorde con la estética concretista
(Aracgd azul). No pretendemos aquf, extendernos en la polémica
acerca de la validez o no de incluir las letras de la miisica
popular bajo el rubro de “poesia™; no obstante, dejemocs el
registro de que tanto Chico Buarque como Caetano Veloso ya
han sido objeto de varios cursos y tesis universitarias.

En la década del 70, el péndulo espontaneidad/construc-
cién, oscilé vigorosamente hacia el primer término, con la
llamada “poesfa marginal”. Surgirdn principalmente en Rio de
Janeiro, varios poetas,jévenes en su mayorfa, con una produccién
desarrollada al margen del sistema “oficial” de edicién, y cuyos
libros, precariamente compuestos, ¥y vendidos muchas veces en
bares y colas de cine, se situaban simult4dneamente fuera dela
linea politica (esto es, de la izquierda tradicional) y de la linea
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vanguardista. Al igual que con los poetas comprometidos de los
afios 60, aqui tampoco puede hablarse de “grupo” (en el sentido
estricto), sino més bien de una especie de sintonia de genera-
cién. Los principales nombres del pericdo (que no por azar
fueron luego publicados en ediciones “Convencionales”) fueron
Anténio Carlos de Brito, Ana Cristina César y Chacal - periodo
de desvario existencial, de aversién a la politica institucional,
de una generacién desencantada y al mismo tiempo disponible
para lo que fuese posible disfrutar. La poesfa de los m4s tipicos
*marginales”, muchas veces irreverente, casi siempre
“antiliteraria”, desembocé en el rescate, aunque fortuito, de
algunas de las conquistas de la “fase heroica” del modernismo
brasilefio (1922), tales como el verso corto, el poema-chiste, la
* tematizacién delocotidiano. Ostensivamente ajena alatradicién
literaria (algunos poetas parecian tener un secreto orgullo en
alardear la propiaignorancia), la poesia marginal en sus peores
momentos (infelizmente, bastante numerosos) incurre en el
equivoco de la facilidad, en la creencia ingenua de que la vida,
en &f, ya es poesia. En medio de una produccién tan dispar, de
precaria circulacién (otro factor que dificulta la evaluacién
global del periodo), los artistas m4s talentosos, como Chacal,
consiguieron conciliar ironfa y ludismo en sus versos:

uma

palavra

escrita € uma

palavra nao dita é uma

palabvra maldita é uma palavra

gravada como gravata que é uma palavra
gaiata como goiaba que é uma palavra gostosa
(Buargue de Hollanda, 1976: 178).

Hoy, a pesar de las dificultades referidas, el fenémeno de
la poesia marginal ya se encuentra incorporado a los estudios
universitarios, gracias, sobre todo, al trabajode Heloisa Buarque
de Hollanda. Es suya la organizacién de la antologia 26 poetas
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hoje (1976}, una obra que registra lo esencial del pericdo,
abriendo, inclusive, espacio para algunos poetas (Roberto Piva,
Francisco Alvim, Torquato Neto) que estaban, por as{ decir, al
margen de los marginales. Es de la misma Heloisa -analista
sensible, que sabe aproximarse, sin quemaduras, al caldero de
la cultura contemporénea- el libro Impressoes de viagem
(1980), en una perspectiva desfavorable para los concretistas,
comprensiva para los escritores comprometidos de los afios 60,
y simpética para los marginales de los 70. El estudioc m4ds
completo de esta fase se debe, sin embargo, a Carlos Alberto
Messeder Pereira: Retrato de época (1981) donde, en un
acercamiento més sociolégico que literario, el autor ofrece un
amplio panorama de los problemas e impases de los artistas
marginales.

También en los afios 70, merece mencién un mimero
especial de la revista Tempo brasileiro, editada con el titulo
de Poesia brasileira hoje (1974). Al lado de una seleccién de
poemas {a cargo de Helcisa Buarque de Hollanda), se destaca el
ensayo “Musa morena moga”, de José Guilherme Merquior. En
él, los criterios validos para la determinacién de lo nuevo en
poesia son la presencia del “estilo mezclado” (en oposicién a la
“diccién pura™)y, sobre todo, el distanciamiento (anticelebratorio)
del poeta frente al mundo que evoca. Dos constataciones a
partir de esta publicacién: a) Casi a mediados de la década, aiin
no se hablaba de “poesia marginal”; b} entre los poetas cola-
boradores, figuraba el nombre de Joao Cabral de Melo Neto, uno
de los mayores escritores brasilefios de todos los tiempos, pero
cuye inicio se remonta & los afios 40.

No podemos, por lo tanto, olvidar que la produccién
brasileiia de los Gltimos treinta o treinticinco afios fue también,
almargen de las corrientes que se formaron, considerablemente
enriquecida por les “monstruos sagrados” (y sus sucesores
inmediatos) oriundos del Modernismo de 1922 y que todavia
continuaban publicando libros de alto nivel. Resultarfa in-
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completa, una evaluacién de la poesia brasilefia a partir de
1960, que no tomase en cuenta obras como Estrela da tarde
(1963), de Manuel Bandeira; Lic#io de coisas (1962), de Carlos
Drummond de Andrade; Jeremias Sem- chorar (1964), de
Cassiano Ricardo; A educacédo pela pedra (1966), de Jodo
Cabral de Melo Neto; Convergéncia(1970), de Murilo Mendes.
Los llamados “maestros del pasado” supieron acompaiiar los
nuevos tiempos, o como dice Murilo Mendes, en e] prefacio de
sus Poesias (1959): “Néo sou meu sobrevivente, e sim meu
contemporineo”.

Un compendiosucinto delos principales movimientos que
marcaron la poesia brasilefia de los Gltimos treinta afios,
amerita todavia la inclusién de algunas voces independientes
cuya omisién sin duda desfalcaria el panorama de lo mads
importante que se produjo en el pais. Sin pretension de
exhaustividad, podrfamos citar un autor egresado del poema-
praxis, Armando Freitas Filho, quien luego supo individualizar
su expresién, a través de un verso ritmicamente impecable yde
imégenes innovadoras:

Leio, de um 86 gole
0 que néo sei:

as instrugtes de véo
um lance de degraus
No escuro

um livro de dados
um palco sem aplausos
um lince de dfgitos
disparado, ndo deixando
indicios, griocs, indices.
Ao azar, sobram as asas
de um desastre, cendirios
atos falhos, alguns planos
e um papel em branco.
(1985:49)
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Ivan Junqueira, cuya diccién de molde cldsico se conjuga
con la fuerza verbal de una densa red metaférica:

Inés: o nome

E mais ainda: tdlamo do espiritu,
dessa alquimia de morrer em vida

e retornar na antitese do epflogo.

E gquem disser que Inés é apenas mito
- mente. E faz dela iniitil pergaminho
¢ da poesia um animal sem visceras.

(1980: 114)

Y también un simpatizante de los concretistas, Paulo
Leminski, quien hizo de la concisién y del humor refinado sus
mayores virtudes:

Amor, entao,

também acaba?

Nao, que eu saiba.

0O que eu sei

& que se transforma
numa matéria-prima
gque a vida se encarrega
de transformar em raiva.

Ou em rima.(1983: 89)

En el ambito de los poetas tardiamente conocidos, se
destacan Manocel de Barros y Cora Coralina. El primero, en
rigor, ya publicaba desde 1937, pero sélo en los afios 80 comenzé
a alcanzar un piblico mas numeroso. Hoy, con nueve libros
editados, se destaca por las raices teldricas y por la relacién
lidico sensorial con las palabras:
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Seis ou treze coisas que eu aprendi sozinho
1

Gravata de urubu néo tem cor.

Fincando na sombra um prego ermo, ele nasce.

Luar em cima de casa exorta cachorro.

Em perna de mosca salobra as dguas se critalizam.
Begouros ndo ocupam asas para andar sobre fezes.

Poeta é um ente que lambe as palavras e depois se alucina.
No osso da fala dos loucos tem lirios.

( Barros, 1985: 9)

Cora Coralina tal vez sea el ejemplo més temprano de la
literatura brasilefia. Debut6 en poesia alos 75 anos (1965), y su
obra vale exactamente por la falta de pretensién de “hacer
literatura™

Becos de Goids

Conto a histéria dos becos,

dos becos na minha terra,

suspeitos... mal afamados

onde famflia de conceito néio passava.
“Lugar de gentinha” —diziam, virando a cara.
De gente do pote d'dgua.

De gente de pé no chao.

Becos de mulher perdida.

Becos de mulheres da vida.
Renegadas, confinadas

na sembra triste do beco.

Quarto de porta e janela.

{1980: 80}

Con la creciente especializacién de los estudios literarios,
Be acrecienta también la contribucién de los profesores poetas
(oviceversa). En esa drea, especificamente oriundos del magis-
terio universitario, se han destacado Gilberto Mendonga Teles,
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Affonso Romanc de Sant’Anna y Adriano Espinola. El primero,
autor de diez libros reunidos en A hora aberta, se caracteriza
como un heredero realizado de la tradicién “moderada” (no
vanguardista) del verso brasileiio, cuyo ejemplar dominio téc-
nico, en Gilberto, es puesto al servicio de un vasto espectro
temético, en el que confluyen, coninsistencia, tantolos clamores
del cuerpo como la conciencia del lenguaje:

Soma

Vou contornando a linha de teu ventre
como quem passa perto de quem ama.
Tenho ante os olhos tua imagem e entre
meus l4bios os tecidos desta cama.

Vou enrolando os fios de teus cabelos
como quem fia 0 amor nalguma roca.
Entre meus dentes hd vogais e pelos
e esta insatiasfagéo que te convoca.,

E cada vez vou deixando-me enteiro,
corpo e alma, no centro desta soma:
toda a sofreguiddo de um brasileiro
na sensualidade do idioma.

(1986)

Affonso Romano de Sant’Anna, cuya obra completa se
encuentra en A poesia possivel, también incorpora ritmos y
temas diversos, enfatizando, sin embargo, la presencia del
propio sujeto lirico y su inmersién en la contemporaneidad
concreta:

Uma geraciio vai, outra gera¢iio vem
...Tenho 40 anos, Escapei

de afogamentos e desastres antes e depois das festas,
e atravesso agora a zona negra do enfarte.
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Em breve

estarei gem cabelos e com mais rugas na face.
Quando vier de novo a ditadura estarei velho
e com tédio frente ao espelho
contemplando o desamparo em que vou deixar meus netos.
(1987: 339)

Igualmente sumergida en su tiempo estd la obra de
Adriano Espinola, autor de un importante libro de poesia de los
afios 80: Téxi (1986). En éI un poeta de la provincia (naci6 en
Ceari) hace transitar su vehiculo -el tdxi-poema- vertiginosa-
mente en una dimensién césmica, a través de un lenguaje
sometido a un ritmo frenético y estilisticamente poroso a las
“impurezas” del habla comin.

Depois de tirar e enrolar no bolso minha gravata colorida;
depois do pique, atravessando ruas & portas,
bebendo a luz da tarde refletida em caras que nunca mais verei;
depois da gindstica bancéria,

dos trambiques dados,

dos chopes no bar da esgquina;

f.J
O Pensamento rugoeo de Deus sobre os muros!
Silabas soltas que 830 papéis pelas calgadas;
palavras que 830 pés que transitam apressados;
ruas que sio frases repentinas;
dias como sentengas cortando a cidade indiferente!
Relampégos de sentido cruzando

0 COrpo
dentro da Noite!

{1986:63)

Caben todavia algunas consideraciones sobre la poesia
femenina. Pricticamente excluida de la escena vanguardista,
el verso de autorfa femenina encontré su mejor realizacién en
el periododela “poesia marginal”, en Ana Cristina César y Leila
Miccolis, y fuera de él, en Olga Savary, Marly de Oliveira y
Adélia Prado. Ana Cristina César, en A teus pés, alcanza un
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lirismo sin sentimentalismo, cuyo aspecto confesional estd
fuertemente revestido de ironia;

O tempo fecha

Sou fiel aos acontecimentos biogréficos.

Mais do que fiel, oh! tdo presa! Esses mosquitos
que nao largam! Minhas saudades ensurdecidas
por cigarras! O que faco aqui no campo
declamando aos metros versos longos e sentidos?
Ah que estou sentida e portuguesa, e agora ndo,
Bou mais, veja, ndo sou mais severa e rispida:
agora sou profissional.

(1982: 9)

En Marly de Oliveira, el poema readquiere fueros de
nobleza. En su Obra poética reunida, predomina una poesia
refinada, de tenor conceptual yfilosé6fico, heredera dela tradicién
lirica de “pensamiento”, que se enfrenta con los temas cruciales
(metafisicos) de la existencia humana:

Quando un dia estiver morta

e sobre mim cafrem o3 adjetivos mais ternos,
ndo vou mover um dedo

de dentro do meu siléncio:

vou desdenhar do eterno

o que sempre chegou tarde

demais, quando j4 nem era preciso.

(1889: 321)

Adélia Prado es quien expone con méas contundencia la
condicién femenina, en una intensa mezcla de erotismo y
religiosidad. Poesia de palabras comunes puestas al servicio de
un momento de revelacién:
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A filha da antiga lei

Deus néo me d4 sossego. B meu aguilhio.

morde meu calcanhar como serpente,

faz-se verbo, carne, caco de vidro,

pedra contra a qual sangra minha cabega.

Eu néo tenho descanso neste amor.

Eu nio posso dormir sob a luz do seu olho que me fixa.
Quero de novo o ventre de minha mae,

sua mio espalmada contra o umbigo estufado,

me escondendo de Deus.

(1981:57)

La poesia de Adélia Prado, con sus versos deritmos largos,
apoyada en la confesién y contraria al distanciamiento critico,
posibilita un transbordo antimoderno, y en ello reside, para-
déjicamente (en esa especie de emocién bruta), uno de los
factores de su congagracion.

Muiltiple, oscilando entre la vanguardia, la tradicién y la
contradiceién, asi ha sido la poesia brasilefia de las dltimas
décadas. El dltimo “gran poeta” ungido por unanimidad critica
fue Jodo Cabral de Melo Neto. Crisis (tal vez univesal) de poetas
en busca de interlocutores: ;de qué habla y a quién habla el
poeta de hoy? Muchos caminos se han abierto en busca de la
poesia, y hasta en su contra, a través de sucesivos “decretos de
muerte”, peroella siemprerenacida en constantes metamorfosis,
no parece incomodarse con €so.

NOTAS

(1)  Poeta, critico literario y narrador, con seis libros publicades. Doctor en
Letras, y profesor titular de literatura brasilefia en la Universidad
Federal de Rio de Janeiro. Especialista en poesia brasilefia contem-

poranesa.
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