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CRONICAS DE CINE-ULA

Edmundo Aray

Con la instauracién del Departamento de Cine en la
Escuela de Forestal (afio 1963), seinicia la actividad cinemato-
grafica en la Universidad de Los Andes. Director de aquel
Departamento: Leo Ozols, cineasta proveniente de Letonia,
quien habia formado parte del grupo que constituy6 en 1956 la
Cédmara de la Industria Cinematogréfica de Venezuela, «que
afiliaba doce empresas filmadoras en plena produccién de los
més variados géneros»: Organizacién Leo Ozols, C.A.

De aquel Departamento de Cine de la Escuela de Forestal
escribe Lucia Lamanna:

«A pesar de los pocos recursos con los que se contaron
(una filmadora y un proyector Bolex 16 mm) y de las
condiciones precarias de produccién, el cineasta letén
llegé a filmar una serie de peliculas: Luces hacia el
bosque, Autoestimulacion en ratas, La Cdtedra de la
Clinica Urolégica, Un dia en Mérida, entre otras. Las
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filmaciones se asignaron en funcién de los requeri-
mientos académicos de las dependencias de Medicina,
Ingenieria Forestal, ademas del Ejecutivo del Estado,
para el que se realizé un documental con fines turisti-
CcoS.

«A los aparatos ‘Bolex’ se les sumé una moviola vertical
pequeiia, un equipo bésico de sonido e iluminacién y
unacdmara ‘Arriflex’ 35 mm. que refortalecié laideade
trasladar e] servicio de cine de la Escuela de Forestal
a la Direccién de Cultura.

«A pesar de las mejores intenciones con las que se
adquirieron estos materiales la productividad decayé
fuertemente, no hubo mayores adelantos, con la excep-
cidn de la realizacién del primer curso de cine a cargo
de Miguel San Andrés, encargado de la Direccién, tras
la renuncia de Leo Ozols, en 1965,

«Los equipos de cine gquedaron sin ningdn use hasta
1967, afio en el que se incorpord Carles Rebolledo como
sucesor de Miguel San Andrés. Nuevos planteamien-
tos sobre la Seccién de Cine reactivaron el aspecto
productivo que hacia un tiempo se habia abandonado.
Desde la Direccién de Cultura se le solicitaron los
servicios a un camarégrafo uruguayo, Jorge Solé, y se
rodd La Feria de Mérida 1967-1968, un reportaje de
veinte minutos; con €l Rebolledo demostrd las posibili-
dades de hacer peliculas en una organizacién gue,
dentro de la universidad no contaba ¢on un presupues-
to propio por estar adscrita a Cultura. A parfir de ese
momento se formd el primer germen de lo que seria el
Departamento de Cine y se contraté a Jorge Solé,
Ubaldo Zambrano y Ramoén Arellano (los dos dltimos
ya formaban parte de la ULA).
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«Se movilizaren las cdmaras alrededor de Mérida y se
produjeron dos noticieros sobre las actividades univer-
sitarias y la zona andina; Rebolledo se lanzé hacia los
paiseslatinoamericanos contactandola segura partici-
pacién de los diversos cineastas invitados para la
Primera Muestra del Cine Documental Latinoameri-
cano, una fiesta de imdgenes que, junto con el Festival
Internacional de Misica, generé un documental de
promocioén: Festival de Méride, filmado por Solé y
Roberto Siso, su asistente». (1)

DE LA PRIMERA MUESTRA DEL CINE DOCUMENTAL
LATINOAMERICANO

Los ¢ltimos afios del decenio de los 50 asistieron al impetu
de la participacién popular, a un proceso renovador de
autoconocimiento cultural y ala movilizacién social en busea de
concretar utopias liberadoras, que eristalizaban en un modo sin
precedente con la Revolucién Cubana.

«Empufiar una cAmara como quien empufia una ametra-
lladora, para apuntar con ella al corazén del enemigo, es la
consigna cinematografica del momento. Los grupos de cine
militante aparecen y se multiplican en pricticamente todos los
paises de América Latina»(2) «Adem4s de la influencia ejercida
por el neorrealismo italiano, €l cine de autor francés y el
documen-talismo militante de Ivens y Marker, tres experien-
cias latinoamericanas condicionan la posterior evolucién del
cine militante en el subcontinente». Son ellas: a}la iniciada por
Nelson Pereira dos Santos, en Brasil, con su pelicula Rio 40
grados (1955), aporte fundamental al movimiento del Cinema
Novo; 2°) En Argentina: la de Fernando Birri, con la fundacién
de la Escuela de Cine de la Universidad del Litoral, en la
provincia de Santa Fe, y su medio metraje Tire dié, (1956); 1a del
Grupo Cine Liberacién, originada a mediados de los sesenta,
por Fernando Solanas y Octavio Getino; 3°) La generada con la
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creacién del ICAIC (Instituto Cubano del Arte y de la Industria
Cinematograficos), 1959, y la obra documental de Santiago
Alvarez.

La produccién cinematografica emergente y el empuje de
los cineastas del continente daban lugar, en mayo de 1958, al
«Primer Congreso Latinoamericano de Cineastas Independien-
tes», celebrado en Montevideo.

En el decenio de los sesenta las reflexiones comunes, la
confrontacién de los trabajos realizados, la necesidad de confor-
mar una cinemratografia independiente y autoral habian encon-
trado lugar para el didlogo en los festivales europeos. Los
realizadores del Continente saltaban el océdano para discutir
sus peliculas y sus proposiciones estéticas e ideolégicas. Enton-
ces Paris, Pésaro, Sestri Levante parecian ser la inica platafor-
ma para los cineastas de Nuestra América. Sin embargo, en
marzeo de 1967 se celebra el «Primer Encuentro de Realizadores
Latinoamericanos y del V Festival de Cine de Vina del Mar»,
evento de cardcter masivo y de miiltiples acuerdos que adquiri-
ran existencia real con el desarrollo posterior de las cinemato-
grafias nacionales.

Este espiritu movilizador y combatiente es asumido en
Venezuela por Carlos Rebolledo, quien propone a las autorida-
des universitarias de Mérida llevar a efecto la «Primera
Muestra del Cine Decumental Latincamericano»

«América Latina estd saliendo de su obligado mutismo,
para hablarle al resto de la humanidad en todas las
formas posibles de la comunicacién: con los hechos, con
la palabra escrita o hablada y por ltimo con laimagen
impertinente del Cine», afirma Carlos Rebolledo en la
Convocatoria, y agrega:
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«Nadie podia sospechar, hasta hace unos pocos anos,
que toda una brigada de cineastas se lanzaria al asalto
de la realidad latino-americana para obligarla a decir
por ella misma, sin mds intermediario que el coraje,
nuestra tremenda dificultad de ser. Ahora en Brasil,
México, Chile, Bolivia, Colombia, Peri, Argentina,
Uruguay, Venezuela yotros paises, grupos de cineastas
jovenes, provistos de equipos elementales y mezqui-
nos, las m4s de las veces, estan demostrando la capa-
cidad de este continente para alcanzar su plenitud.
Pero todavia no es suficiente. A los mecanismos de
distribucién manejados en detrimento del cine latino-
americano, se une hoy la imposibilidad casi metafisica
de ver desarrollarse, en uno de nuestros paises, un
encuentro de films y de cineastas para confrontar
obras y problemas. La Primera Muestra del Cine
Documental de América Latina, acelebrarse en Mérida
entre el 21 y el 29 de septiembre de 1968, quiere paliar
modestamente los efectos ya sefialados y convertirse
en el futuro, gracias al esfuerzo de todos, en una
contribucién perdurable a los pueblos latinoamerica-
nos».(3)

Las Bases y Reglamentos tienen contenidos de particular
significacién, ademds de «exaltar, valorizar y promover el
documental cinematografico en nuestros paises». Citamos:

Art. 2.- La Muestra estard dedicada a las peliculas
documentales cuya motivacién principal sea el conoci-
miento de la realidad social latinoamericana en sus
mudltiples aspectos: antropolégico, etnografico, sociolé-
gico, econémico o politico, a nivel individual o colectivo.
Lasobras deben estar construidas en torno a un proble-
ma real y pueden expresar un juicio comprometido que
contribuya al aniligis y debate de los problemas lati-
NOAMEricanocs.
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Art. 3.- Para los efectos de la Muestra se consideran
peliculas documentales las siguientes:

a. Aquellas en las cuales fotografia y montaje expre-
sen larealidad sin alteraciones extraias y constituyan
un aporte de calidad a la expresién cinematografica.

b. Aquellas querespetandolo sefialado en el aparte a),
contengan por exigencias del tema, un minimo de
reconstruccién.

c. Peliculas de montaje, a condicién de respetar lo
sefialado en el aparte a).

d. Aquellas que presentando unciertogrado de ficcién,
se mantengan, sin embargo, dentro de la representa-
cién de la realidad y conserven, por consiguiente, el
valor esencialmente documental de la realizacidn.(4)

Con el titulo «El Desafio del Nuevo Cine», la revista Cine
al Dia (N°® 6, diciembre de 1968}, registra el evento:

«Durante 10 dias se proyectaron més de 60 films, cortos
y largometrajes, documentalesy pelfculasde ficcién; se
efectuaron foros piblicos con la participacién de mas
de treinta cineastas venidos de todas partes de
Latinoamérica y un piiblico numeroso, eminentemen-
te estudiantil, que se apasioné desde un primer mo-
mento con la Muestra; se celebraron mesas redondas
entre los cineastas; y en fin se estableciéron numerosos
contactos personales. Todo este ciimulo de actividades,
adem4s de la rica experiencia que significé para quie-
nes tuvieron opoertunidad de participar en ella, condujo
aunaconstatacién clara de queel cinelatinoamericano
estd en plena fermentacién y de que existe ya, concre-
tada en obras, una produccién que representa, cualita-
tiva y cuantitativamente, un hecho nuevo en la produc-
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cién cinematogréfica latinoamericana, con un alcance
que necesariamente tendrd a breve plazo importantes
repercusiones en la situacién cultural de estos paises.

Entrelos cineastas participantes figuran: Fernando Sola-
nas, Jorge Sanjinés, Miguel Littin, Raymundo Gleyzer, Arturo
Ripstein, Gerardo Vallejo, Carlos Alvarez, Gabriela Samper,
Edgardo Pallero, Walter Achugar, Cosme Alves Neto, Sergio
Muniz, Maric Handler, Ugo Ulive, Jorge Solé, Mario Robles,
Manuel Chambi, Thomas Farkas, Albertoc Mejia, Marta
Rodrfguez. Y entre los criticos: Guido Aristarco, José Agustin
Mahieu, Antonio Gonzélez Norris, José Wainer, Margarita de
la Vega Hurtado, Alberto Filippi, Rodolfo Izaguirre y Alberto
Aguirre. Cineastas venezolanos: Carlos Rebolledo, Juan Santana
y Donald Myerston.

Participaron en concurso las siguientes peliculas:

A nueve afios. Dir. Luis Figueroa. (Pert). Arrabio. Dir.
Dario Cardenas (Argentina). Asalto. Dir. Carlos Alvarez. (Co-
lombia). Aysa!. Dir. Jorge Sanjinés (Bolivia). Los balcones de
Cartagena. Dir. Francisco Norden. (Colombia). Bolivar, dénde
estds que no te veo. Dir, Alberto Mejia. (Colombia). A busca de
oro. Dir. Gustavo Dahl. (Brasil). La cancién del turista. Dir.
Pastor Vega, (Cuba). Carios. Dir. Mario Handler. (Uruguay).
Catarsis. Dir. Leobardo Lépez (México). Ceramiqueros de tras
la sierra. Dir. Raymundo Gleyzer. (Argentina). Cerro Pelado.
Golpeando en la selva. Haste la victoria siempre. Now. Dir.
Santiago Alvarez(Cuba). Chircales 1968. Dir. Marta Rodriguez.
(Colombia). La ciudad que nos ve. Dir. Jestus Enrique Guedez.
(Venezuela). Las cosas ciertes. Dir. Gerardo Vallejo. (Argenti-
na). David. Dir. Enrique Pineda Barnet. (Cuba). Elecciones.
Dir. Mario Handler. (Uruguay). Estampas del carnaval de
. Kanas. Dir. Manuel Chambi. (Perd). La fiesta de la virgen de la
Candelaria. Dir. Luis Armando Roche, (Venezuela). Filiberto.
Fuelle Querido. Dir. Mauricio Berd. (Argentina). Hachero no
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mds. Dir. (Colectivo, Argentina). El hambre oculta. Dir. Dolly
Pussy. (Argentina). Heleno. Dir: Gilberto Bernardes. (Brasil).
La hora de los hornos. Dir, Fernando Ezequiel Solanas. (Argen-
tina). Jnundacisn. Dir. Ricardo Rada. (Bolivia). La isla de Chile.
Dir. Gilberto Acevedo. (Chile). Lavrador, Lavrador. Dir. Paulo
Rufino. (Brasil). Liberdade de imprensa. Joao Batista de
Andrade. (Brasil). Luceros de nieve. Dir. Manuel Chambi.
(Perd). Madama Isidora. Dir. Juan Santana. (Venezuela).
Muaioria Absoluta. Dir. Ledén Hirszman. (Brasil). Las manos.
Dir. Mario Robles (Venezuela). Me gustan los estudiantes. Dir,
Mario Handler. (Uruguay). Memoria do Cangaco. Dir. Paulo
Gil Soares. (Brasil). Nossa escola de samba. Dir. Manuel Horacio
Gimenez. (Brasil). Ocurrido en Hualfin. Raymundo Gleyzer.
(Argentina). Ollas populares. Dir. Gerardo Vallejo. (Argenti-
na). A opiniao publica. Dir. Arnaldo Jabor. (Brasil). Péramo de
Cumanday. Dir. Ray Witlin y Gabriela Samper. (Colombia).
Por la tierra ajena. Dir. Miguel Littin. (Chile). Por primera vez.
Dir. Octavio Cortazar. (Cuba). Pueblo y muerte. Dir. Nemesio
Judrez. (Argentina). Que se callen. Dir. Felipe Cazals. (México).
Revolucién. Dir. Jorge Sanjinés, (Bolivia). Rode u otras
historias.Dir. Sergio Muiiiz. (Brasil). Sobre todas las estrellas.
Dir, Eliseo Subiela. (Argentina. Subterrdneos do futbol. Dir.
Maurice Capovilla. (Brasil). Tele-revista. Dir. Miguel
Barbachano. (México). Testimonio de una agresion. Dir. Anéni-
mo. (México). Testimonio do nordeste. Dir. Carlos Alberto de
Souza.(Brasil). Ukuku. Dir. Manuel Chambi. (Peri). La univer-
sidad vota en contra. Dir. Jestis Enrique Guédez. (Venezuela).
Viramundo. Dir. Gerardo Sarno (Brasil).

Fuera de concurso se presentaron cinco largometrajes de
ficcidén: A falecida, de Ledn Hirszman; Vidas secas, de Nelson
Perecira dos Santos; El romance del Aniceto y la Francisca, de
Leonardo Favio; Kukuli, de Luis Figueroa, Eulogio Nishiyama
y César Villanueva; Ukamau, de Jorge Sanjinés. Pozo muerto,
documental de Carlos Rebolledo, fue igualmente presentada
fuera de concurso.
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Sobre el veredicto respecto a las peliculas en competencia
Cine al dia publicé el siguiente resumen:

«El Jurado de la Primera Muestra del Cine Documen-
tal Latinoamericano realizada en Mérida, compuesto
por las siguientes personalidades: Guido Aristarco,
critico italiano, Rodolfo Izaguirre, critico venezolano, y
director de la Cinemateca Nacional, José Agustin
Mabhieu, critico argentino, Marcel Martin, eritico fran-
cés, y José Wainer, critico uruguayo, asigné los si-
guientes premios:

- Premio Rectorado de la Universidad de Los Andes,
al conjunto de la obra de Jorge Sanjinés, boliviano.

- Premio Universidades Nacionales, al conjunto de la
obra de Santiago Alvarez, cubano.

- Premio Cinemateca Nacional a La hora de los hor-
ros, de Fernando Ezequiel Sclanas, argentino.

Los premios, que inicialmente debian tener un valor
material y moral decreciente, fueron nivelados para
eliminar toda idea de jerarquia, ajena al cardcter de la
Muestra. Se acordaron ademas las siguientes Mencio-
nes Especiales:

- a Brasil, por la mejor seleccién de peliculas presen-
tadas, con especial referencia a Maioria absoluta de
Leén Hirszman;

- a Mario Handler (Uruguay) por Elecciones y Me
gustan los estudiantes;

- & Gerardoe Vallejo (Argentina) por Ollas populares;
- a Testimonio de una agresién (anénimo mexicano);
- a Eliseo Subiela (Argentina) por Sobre todas estas
estrellas.
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FUNDACION DEL CENTRO DE CINE DOCUMENTAL
(DEPARTAMENTO DE CINE)

El 15 de noviembre de 1968, el entonces Rector, Dr. Pedro
Rincén Gutiérrez, entusiasmado por los resultados de la Prime-
ra Muestra de Cine Documental Latinoamericano, la presencia
de grandes jévenes realizadores del continente y la fuerza del
movimiento inicial del Nuevo Cine Latinoamericano, dicta el
decreto que crea el centro de Cine Documental, organismo
adscrito al Rectorado.

El propic Rincén Gutiérrez nos ofrece un fiel testimonio:

«Lias condiciones para la creacién del Departamentode
Cine de la Universidad de Los Andes comenzaron a
forjarse, junto a otras circunstancias igualmente im-
portantes, con la Primera Muestra del Cine Documen-

tal Latinoamericano celebrada en Mérida en septiem-
bre de 1968.

«Fue, en efecto, en la atmédsfera emotiva y solidaria
creada entonces, cuando descubrimos la existencia de
una cinematografia vigorosa, directa y valiente en sus
denuncias de las miserias y expoliacién a las que son
sometidas las inmensas mayorias de América Latina,
expresadas con alto lenguaje poético de fotogramas
transidos de tierra, dignidad, sudor, sangre, muerte y
amor.

«Y ese descubrimiento emocionado nos condujo de
inmediato a la idea de que también en nuestro pais
seria posible construir una cinematografia nacional
similar, capaz de expresarnos con la mayor plenitud y
consecuencia posibles. Desde luego que tales inguietu-
des no eran nuevas como lo demuestran especialmente
el movimiento documentalista dela década del sesenta
y el esfuerzo creativo y formador de Imagen de Cara-
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cas. Puede decirse, no obstante, que la Muestra de
Meérida fue un aporte considerable en esta direccidn.
Pablo Antillane en la presentacién del Catilogo del
ler. Festival de Cine Nacional lo afirma con estas
palabras: ‘... la historia del cine venezolano como
movimiento, como colectividad persuadida de la nece-
sidad delaaccidén articulada, nace realmente en Mérida,
trasla brutal sacudida que produjo el cine de Fernando
Solanas, de Jorge Sanjinés, de Santiago Alvarez, de
Glauber Rocha, de Tomas Gutiérrez Alea...’

«Asi, la mirada vuelta a América Latina, una vez mas
nos devolvia en reflejo ubérrimo y transparente, nues-
tra propia imagen, los contornos de sus carencias y los
senderos por donde proseguir nuestras tareas de crea-
dores, en este caso de cineastas venezolanos».

«Seis meses mas tarde, en marzo de 1969, la Universi-
dad de Los Andes fundaba su Centrode Cine Documen-
tal, el actual Departamento de Cine de la Universidad
de Los Andes. Su mismo nombre era ya la expresidn de
un compromiso, de unaintencidn, de un programa. Asi,
deciamos entonces que se proponia ‘... realizar una
amplia indagacién en la compleja realidad venezolana
desde sus mas variados aspectos: histéricos, politicos,
econdmicos, culturales, antropoldgicos, etnograficos,
etc.... tarea encaminada a proporcionar una visién
mas clara de lo que es Venezuela, que contribuya a
rescatar a nuestro pais del subconocimiento, clara
expresién de una situacién de dependencia, que con
frecuencia se ve reflejada en los productos de un arte y
una inteligencia conciliadores con intereses y proposi-
tos no nacionales... en una palabra, queremos hacer
documentales que nos incluyan en la gran tarea
demistificadora de América Latina y de Venezuela en
particular

Actual 209



«Semejantes objetivos eran también compartidos por
amplios sectores de nuestro joven cine, seriamente
limitados por la escasez de apoyos y recursos. Por ello
propeniamos entonces que ‘el centro de Cine Documen-
tal dela Universidad de Los Andes no quiere ser circulo
estrecho sino lugar abierto a todos los cineastas vene-
zolanos que luchan por un cine mejor que contribuya
eficazmente a formar la conciencia critica de un pais
realmente independiente».(5)

Con noble y justa emocién Carlos Rebolledo recucrda el
florecimientodel Centro de Cine Documental, que deviniera en
el nombre: Departamento de Cine de la ULA:

«Un golpe de dados jamas abolira el azar... decia
Mallarmé, pero, agrego yo, el azar tampoco abolira el
golpe de los dados. Esto ocurrié con la fundacion del
Departamento de Cine de la Universidad de Los An-
des. El azar fue Oswaldo Vigas que con su temible y
hermosa voluntad convocé a ese Primer Festival de
Musica, y el golpe de dados fue dado por Pedro Rincén
Gutiérrez, al intuir que los festivales, cuando no se
institucionalizan demasiado, pueden convertirse en
puntos de partida o de apoyo para otras iniciativas.

«El Departamento de Cine fue el resultado de la Prime-
ra Muestra de Cine Documental Lalinvamericano,
desarrollado en el marco del Festival de Musica (1968}
y de una inmensa amistad cuyos centros principales,
como decia, fueron la Universidad de Los Andes,
Perucho, Oswaldo, el pueblo y el comercio meridenios.
Yo fui un simple gjecutor de esa emocién —orientado
aportunamente por mi hermano de siempre, Edmundo
Aray—, con el apoyo irrestricto y sereno de Jorge Solé,
ese entrafable uruguayo que todavia estda con noso-
tros, Pasada la emocidén vinieron las preguntas, los
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autocuestionamientos, en fin, lo de siempre. ;[Qué
fuerza tenemos? ;Con quién podemos contar? ;Qué
técnicos podrian apoyar esta singular iniciativa? Fun-
cionamos durante un corto tiempo, Jorge Sclé, Ramdn
Arellano, Ubaldo Zambrano y yo, en la vieja casa que
ocupabala Direccidn de Culturaenlacalle 3de Mérida,
al lado de una churreria y chocolateria, donde ibamas
a calmar y colmar nuestras ansiedades. Todavia en
América Latina se preguntan cémo logramos, desde
una provincia tan remota, en ese entonces, como era
Mérida, trasladarnos en cuerpo y alma a Caracas para
enganchar técnicos, directores, equipos, etc. sin lo cual
el Departamento hubiera sido una entelequia, o més
bien, un departamento con «d» minudscula, Pues bien,
y que los lectores me perdonen, fue por Perucho, a su
arriesgado y atrevido gesto, como pudimos trasladar-
nos 2 Caracas, alquilar una casa, tener un laboratorio
(16 mm), sala de montaje e instrumentalmente ser
auténomos. Pero eso no bastaba, era imperioso reclu-
tar, asi, sin escripulos militaristas, a los técnicos v
creadores que pudieran justificar en los hechos nues-
tra casi inadmisible presencia en la capital. Jacobo
Borges acababa de formar la primera Escuela de Cine
de Venezuela que fue Imagen de Caracas. Digo Escuela
por su intuicién, que todavia seguimos compartiendo,
que se hace escuela al andar. De Imagen de Caracas
nos vinieron, o seria mas propio decir, buscamos a
Roberto y Freddy Siso, Donald Myerston, Manuel
Marquina, Fernando Toro y tangencialmente Juan
Santana, Alfredo Anzola, Josefina Jorddn. Por otras
vertientes vinieron: Ugo Ulive y Alberto Monteagudo,
que siguen vitalmente integrados a nuestro acontecer
cultural.

«Fue un ano consistente y productivo: 7 documentales
que tuvieron una difusion internacional y le dieron al
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Departamento una fuerza y una presencia que han ido
creciendo con el tiempo, amparado en los nombres de
Pedro Rincén Gutiérrez, Tarik Souki, Edmundo Aray
¥ los cineastas venezolanos».(6)

Con la pelicula debajo del brazo, titula la revista Cine al
dia {N° 9, marzo, 1970, Caracas, Venezuela), un articulo sobre
el Centro de Cine Docurmnental, en el que resefia su creacién y
califica sus primeros resultados: <Es unainiciativa notable, que
de nuevo coloca a la ULA como abanderada en este campo, al
dar por primera vez en Venezuela unas condiciones minimas a
un grupo de cineastas para que éstos puedan desenvolver su
actividad. Todo eso es tanto més positivo cuando se conoce los
objetivos que se ha planteado la unidad, perfectamente sinteti-
zados en el breve prélogo que ha escrito el Rector de la ULA, Dr.
Pedro Rincén Gutiérrez, para el primer catélogo de los
cortometrajes producidos en 1969 por el C.C.D.

La revista comenta la seleccion de los temas:

«De los siete films producidos, dos: Los Andes y su Univer-
sidad y Centro de Microscopia entran en la categoria de films
didactico-divulgativos; otros dos, Diamantes y Caracas: dos o
tres cosas, son reportajes; TVVenezuela y Renovacién entranen
lo que podria llamarse cine de ensayo o de investigacion; y por
tltimo ;Basta! es una exploracién en el uso de los medios
expresivos del cine. La variedad de campos de trabajo del
C.C.D. es muy positiva. Aparentemente se ha escapado al
peligro de que el C.C.D. se transforme en una unidad de
produccién de propaganda banal, caracteristica de la mayoria
de la produccién estatal o paraestatal. Ademads, al lado de la
realizacién de films didédcticos y de investigacidn, perfectamen-
telegitimos, se ha dejado abierta la posibilidad de realizar films
de cardcter experimental»,
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Y concluye:

«La experiencia del C.C.D. constituye a nuestro modo de
ver la mas importante que se haya realizado en el pais. Agui
donde la costumbre es que cualquier largo o cortometraje, en el
que haya una dosis minima de inteligencia y compromiso con la
realidad, tarde meses y afios en terminarse, si es que se
termina, ha sido una formidable sorpresa qgue el Centro de Cine
Documental de la ULA haya realizado siete cortometrajes en
ocho meses. Puede aducirse que el grupo cuenta con un apoyo
econdmico sin precedentes, pero habria que responder que este
apoyonosurgié delanada yque atinel tesén y empeiiode Carlos
Rebolledo y una comprensién de las posibilidades del cine para
la cultura nacional por parte de las autoridades de la Universi-
dad de Los Andes, no se hubieran dado las condiciones que han
permitido el pequerio milagro. Imagen de Caracas, que tendria
que ser el punto de referencia, fue una bellisima experiencia
truncada y los trabajos esporéadicos de Guédez, Roche, el mismo
Rebolledo, Mdrmol y algunos maés, a pesar de su valor nunca
han podido constituir un cuerpo coherente y han quedado como
obras aisladas, més o menos perdidas en el tiempo. Para los que
creemos en la posibilidad de un cine propio como el medio mas
eficaz de expresién, conocimiento y cuestionamiento de la
realidad nacional, el trabajo de los cineastas de la ULA, con
todos sus méritos y defectos, es una prueba contundente de lo
que ha sido hasta ahora un acto de fe en algo casi inexistente».

Ricardo Tirado rescata del olvido una de las fuentes del
cine ulandino: «Inspirado en la Escuela de Cinematografia de
Santa Fe, que funcioné durante diez afios en la Universidad del
Litoral, en la Repuiblica Argentina, y cuyo fundador y creador
maés notable fue Fernando Birri, director del film documental
«Tire Dies (Tire un diez), se crea el Centro de Cine Documental
de la Universidad de Los Andes».(7) Justo y certero reconoci-
miento a uno de los padres del siempre nuevo, nuevo cine
latinoamericano.
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V ENCUENTRO DE CINEASTAS LATINOAMERICANOGS

Entre los dias 5 al 11 de septiembre de 1974, en la ciudad
de Caracas, se reunieron los cineastas como manifestacién de
solidaridad militante con el pueblo chilene, a un afio del derro-
camiento del Presidente Salvador Allende. De esta manera se
daba continuidad a los Encuentros de Viiia del mar en 1967 y
1969, vy el de Mérida en 1968, Al mismo tiempo, se creaba el
Comité de Cineastas Latinoamericanos con el mandato —entre
otros— de realizar un préximo encuentro en el plazo de un ano.

Fue necesario trabajar durante treinta meses para que el
Comité, la Revista Rocinante y la Universidad de Los Andes
congregaran en abril de 1977, «realizadores, productores, acto-
res, téenicos, criticos de Argentina, Brasil, Bolivia, Colombia,
Cuba, Chile, Ecuador, Haiti, México, Peri, Panama, Puerto
Rico, Uruguay y Venezuela, comprometidos con el nuevo cine
latinoamericano...» Entonces se escucharon y evaluaron los
informes que sobre la situacién cinematografica de sus paises
presentaron las delegaciones participantes y se intercambiaron
experiencias en torno a los aspectos globales y particulares de
la realidad cinematografica continental, junto con una muestra
de peliculas realizadas en los tres iiltimos afios —representati-
vas de intereses y objetivos comunes.

El movimiento constataba su fortalecimiento, su capaci-
dad de resistencia, exaltaba el proyecto bolivariano y martiano,
se solidarizaba con los cineastas y pueblos sometidos a repre-
sién fascista, saludaba «el surgi-miento de las obras que han
conformado la existencia de un nuevo cine mexicano que ya es
parte del nuevo cine latinoamericano», manifestaba su apoyo al
desarrollo de las jévenes cinematografias de Panamd y Puerto
Rico. La Declaracion sobre Venezuela expresaba: «<Entendemos,
por otra parte, que en el actual panorama de la cinematografia
de Venezuela, la labor que realiza la Universidad de Los Andes,
a través del Departamento de Cine, abre, igualmente, perspec-
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tivas, tanto por el contenido y orientacién de su produccidn,
como por la infraestructura técnica que posee —abierta
eriticamente a los cineastas de nuestros paises latinoamerica-
nos—. No dudamos en calificar al Departamento de Cine de la
Universidad de Los Andes, como uno de los organismos con
mayor disposicién y calificacién para constituirse en apoyo
necesario al trabajo cinematogrifico de América Latina, en una
hora en la cual los regimenes dictatoriales de nuestro continen-
te obstaculizan las posibilidades de produccién de una cinema-
tografia auténticamente latinocamericana».(8)

El Comité de Cineastas de América Latina y la Plenaria
del V Encuentro expresaron, mediante documento emitido el 28
de abril de 1977, «su mds alto reconocimiento al Rector de la
Universidad de Los Andes, Doctor Pedro Rincén Gutiérrez,quien,
como en 1968, con su devocion creadora propicié la realizacion
de este evento de la cultura latincamericana».t9)

He aqui algunos de los participantes: Alfredo Guevara,
Miguel Littin, Manuel Pérez Paredes, Walter Achugar, Pedro
Rivera, Santiago Alvarez, Patricio Guzman, Jorge Sanjnés,
Patricio Castilla, Sergio Castilla, Fernando Espinoza, Jorge
Solé, Pedro Chaskel, Ulises Estrella, Nora lzcue, Arnold Antonin,
Cosme Alves Netto. Por Venezuela: Carlos Rebolledo, Rodolfo
Izaguirre, Ivork Cordide, Tank Souki, Ambretta Marrosu,
Per4an Erminy, Edmundo Aray, Marianela Zaletia, Belén Ro-
jas, Carmen Luisa Cisneros, Jesus Enrique Guédez y muchos
mA4s.

FESTIVAL DEL CINE NACIONAL

Fue durante la celebracién del Encuentro de Cineastas
Nacionales realizado en Mérida (13 al 17 de marzo de 1979},
para festejar el X Aniversario del Departamento de Cine de la
ULA, cuando la Asamblea de Cineastas acordd la realizacion de
los Festivales Nacionales de Cine. Uno, cuya sede permanente
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se adjudicaba a Mérida, tendria un alcance global pues evalua-
ria la integra produccién venezolana de un periodo determina-
do. El otro, el Manuel Trujillo Durin, asentado en Maracaibo,
se dedicaria a nuestro intenso y deslumbrante movimiento
cortometrajistico.

El Primer Festival del Cine Nacional tuvo lugar en junio
del afio siguiente (1980}, gracias al sustantivo apoyo que confi-
rieron al proyecto y a la resolucién de los cineastas, el entonces
Presidente del Concejo Municipal de Ménda, Dr. Jesiis Rond6n
Nucete, y el Rector de la ULA, Dr. Pedro Rincédn Gutiérrez a
quien Rodolfo Izaguirre atribuydé el titulo de «legendario» por su
sefialable y dilatada rectoria y por el indisputable titulo de
haber impulsado como nadie el desarrollo de la cinematografia
de la ULA.

Legendaria es también hoy aquella Primera Edicidn. Se
traté de un acontecimiento cultural inédito en el pais, pues
permitié revistar de modo orgénico y casi exhaustivamente la
produccién nacional del decenio (1970 a 1980), y extraer un
balance alentador de las perspectivas de nuestra cinematogra-
fia.

Fiel testimonio del Animo imperante entre cineastas y
jurados en aquella ocasidn, fue el cardcter de enorme amplitud
que orientéd la premiacién de entonces, cuya distincién maés
rutilante, el Gran Premio Libertador Simén Bolivar fue otorga-
do a un breve cortometraje —hecho que no se ha repetido en las
siguientes ediciones—: «E! Domador», de Joaquin Cortés.

La segunda edicidn, (octubre 30, noviembre 5 de 1982)
seria testimonio de la presencia avasallante del largometraje
ficcién, confirmacién de la orientacién de nuestra cinematogra-
fia en una perspectiva crecientemente industrial, con la ate-
nuacién consiguiente de la relevancia del cortometraje. El
Simén Bolivar correspondié a «La Boda», de Thaelman Urgelles,
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film meritorio en muchos y considerado hoy en un clasico de
nuestro cine.

La tercera edicién (27 de octubre al 2 de noviembre de
1984) ha sido hasta la fecha la mds difundida en virtud de la
promocién intensisima y de la amplisima cobertura televisiva
de que fue objeto, a través de Radio Caracas Television, por
imiciativa de su entonces Gerente de Produccidén, el cineasta
César Bolivar. La actuacion de RCTV incluyé la transmision
viva de la ceremonia de premiacién, en horario estelar, con la
animacién de Doris Wells y Napoledén Bravo. Este programa,
transmitido desde el Aula Magna de la ULA, alcanz6 el quinto
lugar de sintonfa nacional de ese afio, seglin informactones
dimanadas de la misma planta,

Tan vasta cobertura supuso sin duda alguna, que la [II
Edicién del Festival fuese a la fecha, el mas amplic espacio
comunicacional que haya mantenido, directamente, el cine
nacional con su poblacién.

Al éxito de difusién alcanzado por la organizacidn
meridefia, se aund la circunstancia de que un filme producido
por la ULA, Diles que no me maten, de Freddy Siso, obtuviera
el Gran Premio Libertador Simén Belivar.

La IV Edicién, llevada a cabo entre el 25 y el 31 de actubre
de 1986, seria la 1ultima dedicada exclusivamente al soporte
cinematogréfico, y la que alcanzé histéricamente su mas alta
inscripeién: 123 titulos para su bienio.

Dos muestras internacionales disputaron la atencién del
publico: la del cine peruano con diversos titulos de estrenc en
Venezuela, a la que acompafié una delegacién nutrida encabe-
zada por Monsefor Luciano Metzinger, antiguo Arzobispo de
Lima yex-Secretario General de OCIC-AL. Y la muestra Costa-
Gavras acompaiiada por el destacado cineasta internacional.
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Esa muestra incluyé también algunos filmes no vistos en el
pafis. Costa-Gavras, por su parte, sostuvo diversos encuentros
con el publico, la prensa y los cineastas nacionales.

A la conclusién de las deliberaciones, los jurados de las
categorias documental y ficcidon reunidos en sesién especial,
otorgaron el Gran Premio Libertador Simén Bolivar a Pequeria
Revancha, de Olegario Barrera, filme que al igual que los
anteriores Simén Bolivar, venceria en galardones cinematogra-
ficos internactonales de calidad indudable, confirmando la
justicia de su asignacién.

La V Edicién debié esperar cuatro afos para su realiza-
cion. Variadas dificultades habian alterado la regularidad
bienal sostenida hasta la edicién previa. Contenia, sin embar-
go, algunas novedades ciertamente resaltables, como su am-
pliacién a la televisién y el video, y la apertura de concursos
especiales como los de guién (documental y ficcién, bajo la
advocacion de los epénimos propicios de Margot Benacerrafy
Miguel Otero Silva respectivamente), cine institucional, y
Festimagen Universitas para la produccién andiovisual univer-
sitaria, en que se otorgaron por vez primera los premios Fray
Juan Ramos de Lora.

La ampliacién no era efecto de un capricho. Era la res-
puesta atenta a una tendencia natural que se producia en el
mundo entero, segin la cual, méds alld de la diferencia circuns-
tancial de la naturaleza del registro icénico, cine, televisién y
video venian a constituir una similar, sino Unica expresién: la
de las imégenes en movimiento.

Unade las consecuencias resaltantes dela ampliacién del
Festival, fue la amplisima respuesta que la comunidad cine-
ideografica nacional dio al llamado a inscripciones, con el
registro de 367 producciones, entre peliculas y videos. Partici-
paron, ademads, 68 guiones en los concursos.
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El 5imén Bolivar recay6 en esta ocasién por vez primera

en un filme de nuestro mayor autor cinematografico Romén
Chalbaud: La oveja negra.

Las cinco ediciones del Festival permitiercn a la Univer-
sidad de Los Andes —generadora de una de las actividades que
con el mayor orgullo se identifica a la Institucion— y a los
cineastas del pais rendir homenajes a conspicuos creadores de

nuestra cinematografia: Pedro Fuenmayor, Margot Benacerraf,
Hilda Vera, Doris Wells y Rafael Bricerio.

ESCUELA NACIONAL DE CINE Y TV,

«Como organismo universitario el Departamento debe
tender a rendir una labor docente, criterio que adquiere mayor
justificacién cuando se considera que en el pais la actividad
cinematografica esta en sensible aumento v se carece de una
escuela de cinematografia en el pais», escribié Tarik Souki en
informe presentado al Rector con fecha 10 de septiembre de
1976. El optimismo de Souki, acicateado por las favorables
condiciones institucionales y 1a adquisicién de equipos median-
te el acuerdo ULA-BID (Banco Interamericano de Desarrollo),
le indujo a estimar que «en lapso de dos afios» la Escuela podia
iniciarse en una primera fase con la inclusién de las especiali-
dades de Direccién, Camara, Sonido y Produccién. Sin embar-
go, fue necesario un decenio para que arraigara el proyecto.

En 1987, por decisién del Rector Pedro Rincén Gutiérrez
y del Consejo Universitario, se resuelve aprobar la solicitud del
Comitéde Cineastas de América Latina, Gabriel Garcia Marquez
y Fernando Birn para que Tarik Souki asuma la Sub-Dirececién
de la Escuela Internacional de Cine y TV de San Antonio de Los
Barnos - Cuba, con el propésito de que, a suregreso, tal experien-
cla «se convierta en aporte sustancial para una adecuada
orientacién en la materializacién de la Escuela de la Universi-
dad». En este espiritu —y en el de la solidaridad consecuente
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con la docencia sobre la imagen en movimiento para estudian-
tes de los Tres Mundos, concebida por Birri—, Souki ejerce
dicha Sub-Direccién durante dos periodos lectivos.

El 8 de junio de 1988 el Doctor Pedro Rincén Gutiérrez,
Rector de la Universidad de Los Andes, en ejercicio de la
atribucion conferida por el Numeral 5° del articulo 36 de la Ley
de Universidades del ocho de septiembre de 1970, propone ante
el Consejo Universitario para su aprobacién y consideracion lo
siguiente:

«PRIMERO: La creacién de una Escuela-Taller de
caracter Experimental que tenga como
finalidad estudiar, investigar, ense-
nar y experimentar en torno a los
fenémenocs, procesos, instrumentos,
técnicas y métodos de la comunica-
cién audiovisual, en especial sus for-
mas cine y televisién,

SEGUNDO: Que la Escuela-Taller de Cine y Tele-
visién esté adserita al Centrode Cine-
matografia de la Universidad de Los
Andes, en un todo de acuerdo con los
objetivos planteados en los numera-
les «b» y «c» del articulo 4° de sus
Estatutos...»

Con la finalidad de implementar tal decisién, el Rector
ratifica la designacién de la Profesora Raizabel Andrade para
que presente en un plazo no mayor a noventa dias, la instru-
mentacidén de la citada Escuela-Taller.

El proyecto, redactado por la cineasta y sociéloga, y

presentado ante el Rector por el Centro de Cinematografia-
Departamento de Cine, dio lugar para que laméxima autoridad
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de la Institucién elevara al Consejo Universitario, para su
consideracién y aprobacién, la creacién de la Escuela-Taller.
Fundamentaba la solicitud «en el papel precursor dela ULA en
el desarrollo del cine nacional como centro productivo y divul-
gador de la realidad venezolana y latinoamericana, a traves de
la realizacién, asesoramiento y prestacién de servicios de apoyo
a numerosas producciones cinematogréficas locales, naciona-
les e internacionales, funcionando como el primer centro per-
manente de produccién y servicios dentro de las estructuras
universitarias venezolanas y latincamericanas».

Constataba, a su vez, que: «Hasta la fecha, los conoci-
mientos y habilidades necesarios para la produccion cinemato-
grafica, han sido adquiridos mediante la practica, el asesora-
miento informal, los encuentros de especialistas, la asistencia
a festivales nacionales e internacionales y la experiencia perso-
nal, ddndole un caracter autodidacta a la formacién de los
cuadros profesionales y técnicos vinculados al quehacer cine-
matografico.

«En los iltimos anos, la consolidacién cualitativa y cuan-
titativa del cine venezolano, hace imperativa la formacién de
técnicos y creadores con la suficiente preparacién préctica,
teérica y estética, para tener asi la capacidad de enfrentar la
demanda nacional e internacional de cuadros calificados y

garantizar el buen funcionamientode una industria en desarro-
o,

Finalmente asentaba: «La Universidad de Los Andes, por
su tradicién histérica y cultural ha estado orientada hacia el
fomento, difusién y creacién de los procesos civilizatorios del
pais. En relacién al cine nacional debe mantener su funcién de
vanguardia ofreciendo la formacién, capacitacién y mejora-
miento de un profesional del cine con conocimiento tedrico,
técnico y estético en cuanto a la practica cinematografica, que
entienda su insercién dentro del proceso histérico social del cine
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nacional, latinoamericano y mundial, desde una perspectiva
criticas.

Tres afios después, por iniciativa del Presidentedel Conac,
maestro José Antonio Abreu, se consagré la Escuela en acto
memorable celebrado en la sala de Asamblea del organisme
ministerial, con la presencia del entonces Rector, Dr. Néstor
Lépez Rodriguez, Pedro Rincén Gutiérrez y Edmundo Aray,
Directordel Centrode Cinematografia - Departamento de Cine,
ademds de los miembros directivos del Conac y del propio
Ministro Abreu. La firma del acta de creacién de la Escuela,
mediante acuerdo de la Universidad de Los Andes y el Consejo
Nacional de la Cultura, da lugar al nombramiento de una
Comisién Curricular por parte del Consejo Universitario, pre-
sidida por el Decano de la Facultad de Humanidades y Educa-
cién. Participaron en la elaboracidon del plan de estudios: Alber-
to Arvelo, Michael New, David Rodriguez, Tarik Souki, Cesary
Jaworsky, Ildemaro Torres, Manuel de Pedro vy Javier Alvarez
(+).

DE LA UNIVERSIDAD DE LOS ANDES
Y DE LA CINEMATOGRAFIA.

(A MANERA DE EPILOGO)

Ciertamente la actividad cinematogrifica en Mérida,
desde los afos de la fundacién del Primer Departamento de
Cine en la Escuela de Forestal {ano 1963) ha versado en la
Universidad de Los Andes. Elevada parte de la produccién
cinematogréfica nacional se ha procesado al través de la Uni-
versidad.

Al cierre de los arfios setenta la ULA marcaba una expe-
riencia traducida en més de 40 peliculas y en el aporte de
realizadores como: Jorge Solé (Uruguay), Carlos Rebolledo,
Ugo Ulive (Uruguay}, Donald Myerston, Fernando Toro, Alber-
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to Torrijas, Juan Santana, Michael New, Ramén Arellano,
Roberto y Freddy Siso; v la presencia ductora del cientifico
Arturo Eichler, (Las peliculas ecoldgicas: Nuestro hogar terres-
tre, El bienestar de nuestros suelos, El verde mundo de las
plantas y El agua un recurso vital, dejan la huella de este
apasionado conservacionista).

Anos de produccién y formacién, de descubrimiento del
medio, pero, sobre todo, de afirmacién en el quehacer y en la
busqueda hacia un pais mejor, bien fuera en la constatacién o
en la denuncia del orden social, 0 en manifestaciones de ardores
prometéicos.

El Departamento de Cine, que habia surgido en 1968 con
el aliento del cine latinoamericano, recibié en 1977 a uno de sus
mads esclarecidos autores: el bolivariano Jorge Sanjinés, quien
realiza el primer largometraje en que participarala ULA, yen
coproduccién con el grupo Ukamau yla Universidad Central del
Ecuador, la pelicula Fuera de agui. Rodada en el Ecuador, con
intervencién de personal del Departamento, y editada en Mérida.

Al mismo tiempo recibib a jévenes de aliento y urgencia
productiva: Armando Arce, Leopoldo Ponte, Fernando Gavidia,
Leonardo Henriquez, Carlos Azpiirua, Andrés Agusti, Jacobo
Penza, Oscar Chaparro, Zoila Castillo, Stefano Gramitto.

Singular significacién, enlos afos setenta, fue la incorpo-
racién de Tarik Souki —artista y universitario integral—,
después de realizar estudios de cinematografia en Italia, beca-
do por el rectorado de la ULA, Ductor y conductor durante mas
de veinte aos en el seno del organismo. De obligatoria referen-
cla y reconocimiento en la historia de la cinematografia univer-
sitaria.

Tarik Souki asume formalmente el cargo de Director del
Departamento en 1974, funcién que desempeiiaba por disposi-
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cion asambleistica. Impulsa la produccidn de filmes destinados
a la funcién docente —Historia de los hospitales en Mérida,
Reemplazo valvular mitral—, y orienta hacia la formacién
técnica como a un mejor dominio del lenguaje y cinematografi-
co.

Del periodo de los setenta son peliculas como: Warao
(Michael New y Roberto Siso), Chile, 11 de septiembre {Michael
New)}, Venezuela tres tiempos (Carlos Rebolledo), L.os dioses de
cara blanca (Freddy Siso), Transito (Leuthen Rojas, chileno),
Tres cuentos infantiles (Armande Arce, Leopoldo Ponte v Ro-
berto Siso), Manzanita (Armando Arce), L.a bandola y el Rey
(Fernando Gavidia), Yo hablo a Caracas (Carlos Azpurua), Los
Nevados (Freddy Siso), Larosa de los vientos (Michael New), El
afinque de Marin (Jacobo Penzo), Testimonio de un obrero
petrolero (Jesiis Enrique Guédez).

Del mismo periodo es el fortalecimiento de la infraestruc-
tura del organismo: se adquiere una camara oxberry y seinstala
un stard de animacién para garantizar la produccidn de pelicu-
las de animacién y la creacién de una seccién para la infancia
y la juventud. Se instalaron, igualmente, equipos de sonido y
laboratorio, formato 16 mm., negativo B/N y reversible color.
Con el fortalecimiento de la infraestructura otros proyectos: La
Biblioteca y Cinemateca para el organismo, Encuentros de
Cineastas, Muestras Filmicas en el exterior, Martes Selectos.
Toda una intensa y extensa actividad, apuntalada, ademas por
el Festival de Cine, permite afirmar a Pablo Antillano: «No
podia ser de otra manera, Mérida es la ciudad del cine venezo-
lano».

A partir de los anos 80 los realizadores nacionales y
regionales profundizaron su gestion creadora: muchos jévenes
se movilizaron desde distintos lugares del pais hacia Mérida,
para continuar el proceso con el apoyo de la Universidad.
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El decenio se inicié con la primera edicién del Festival del
Cine Nacional presidido por Jestis Rondén Nucete, entonces
Presidente del Concejo Municipal del Distrito Libertador, Pe-
dro Rincén Gutiérrez ylos cineastas Rodolfo Izaguirre, Josefina
Jorddn y Tarik Souki Farias, este 1iltimo designado director del
evento.

La produccién de largometrajes, la presencia de realiza-
dores formados en el propio proceso, el crecimiento de la
cinematografia nacional y, en particular, el entusiasmo y apoyo
del espectador venezolano para conlas peliculasde sus cineastas,
generd la idea de crear una empresa de cine que, inserta en el
Ambito universitario, permitiera enfrentar las nuevas exigen-
cias de cubrir los costos de produccién y abrir paso ala reproduc-
cién del capitalinvertidoen el cine. Estainiciativa se afianzaba,
ademads, en el proyecto de legislacién cinematografica nacional
y en la tendencia predominante entre los cineastas, cual era la
de convertir la actividad en una auténtica industria cultural.
Las diferencias de criterio en el seno del Departamento poster-
garon este proyecto. Sin embargo, gracias a la lucha de los
cineastas surgieron nuevas formas de financiamiento: por una
parte los subsidios de cortometrajes (Concejos Municipales del
Distrito Federal y del Estado Miranda), el aporte de empresas
puiblicas, los premios ala obra cinematogréfica y, fundamental-
mente, la creacion de FONCINE con las modalidades de incen-
tivos para largometrajes y subsidios al cortometraje permitie-
ron mantener la produccidn cinematografica nacional. A ello se
agregaba al Decreto delas normas de comercializacién, dirigido
a proteger el producto filmico. Estas condiciones favorables, en
mediodela obstruccién terca delos distribuidores y exhibidores
estimulé también 1a actividad del Departamento de Cine de la
Universidad de Los Andes, Cineastas nacionales y latinoame-
ricanos acudieron al Departamento para solicitar el desarrollo
de una politica de mayor intensidad y andacia en cuanto a la
coparticipacién, coproduccién y colaboracién. Se trataba de
superar el aumento de los costos con la consecucién de nuevas
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fuentes de financiamiento, tanto exégenas como enddgenas. La
incorporacién plena del Departamento a esta nueva coyuntura
dio lugar a un mayor intercambio entre los cineastas y a un
mayor producto filmico.

La produccién supera, al inicio de su 25 aniversario, los
200 titulos. Cifra que habla por si sola de la envergadura de la
labor desplegada, labor que diera lugar al Centro de Cinemato-
grafia - Departamento de Cine de Ia Universidad de Los Andes,
creado en junio de 1988, por decreto del Rector de la Universi-
dad de Los Andes, Dr. Pedro Rincén Gutiérrez, con las siguien-
tes funciones: «La produccién de peliculas cinematogréficas y
materiales afines; la formacién artistica y técnica; cooperar
estrechamente y desarrollar planes conjuntos con los organis-
mos universitarios, en particular con los organismos de docen-
cia, investigacion, informacién, difusién, asf como con la Direc-
cién de Cultura y Extension y dependencias afines; conservar la
obra cinematogréifica y difundirla; fomentar lainvestigacién, la
docencia y archivo de la obra cinematogréfica y otras formas
audiovisuales; organizar, mantener eincrementarla cinemateca
de la Universidad de Los Andes; estimular el desarrollo de cine-
clubes, salas de arte y de ensayo; comercializar el producto
fiilmico y otros medios audiovisuales; promocicnar las relacio-
nes de colaboracién con entidades piblicas e instituciones
privadas, nacionales e internacionales».

El Centro de Cinematografia-Departamentode Cinedela
ULA devino, por los afanes y el fervor de sus Directores y
personal hasta 1993, en el primer centro de este tipo en el
Continente. Los filmes abarcan todos los géneros y teméticas,
desde la pelicula de interés docente y de investigacién para la
catedra, al largometraje artistico de ficcién —en asociacidn
frecuente con los mé4s destacados cineastas del pais y de Amé-
rica Latina—; desde los filmes de dibujos animados para nifios
y adultos —primer centro del pais con produccién regular
destinada a la infancia y a la juventud— a filmes encargados
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por la UNESCO para campaifias institucionales. Titulos parala
ensefianza de la conservacién y la ecologia, y documentales
testifican, con sensibilidad eintensidad, nuestra realidad socio-
cultural.

La Universidad de Los Andes, factor esencial en el progre-
50, en el mejoramiento de la calidad de la vida y en la toma de
conciencia cultural de la regién, que ha sabido desarrollar una
relacién de mutua y consecuente solidaridad social e histérica
con su entorno, no sélo ha sido un centro de plena significacién
en la cinematografia nacional, sino también polo de atraccién
de grandes maestros, —particularmente latinoamericanos.

Lainstitucién invité al cineasta argentino Fernando Birri
—residente en Italia durante muchos afios a partir de su
éxodo— para que regresara a nuestra América y estableciera
primera residencia en Mérida. Es asi como impartié el taller
Poética cinematografica latinoamericana, formé en rodaje y en
salas de edicién a jévenes reahizadores, atrajo a escritores y
artistas, cred un alcor para la poesia y, finalmente, culminé su
estada con la pelicula Rafael Alberti, un retrato del poeta.

De Chile, la Universidad recibié a Patricic Guzmaédn —
viajero del exilio—, autor de la serie documental La insurrec-
cién de la burguesia, y en coproduccién con la televisién espa-
fiola, el ICAIC de Cuba y Chile en el exilio, el Departamento de
Cine participé en la pelicula Rosa de los vientos, largometraje
experimental, en el cual, por cierto, actué el fundador de la
Escuela de Santafé (pionera del movimiento del nuevo cine
latinoamericano), Fernando Birri.

L.a presencia de los cineastas latinoamericanos en pro-
ducciones o coproducciones con e]l Departamento de Cine-
Centro de Cinematografia de la ULA ha sido altamente signi-
ficativa. Ya sus primeras producciones (1969) tenian la impron-
ta de realizadores del Sur del continente: Ugo Ulive (Uruguay),
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con las peliculas: «Basta», «Caracas, dos o tres cosas», «Diaman-
tes», Jorge Solé* (Uruguay), con «T'V Venezuela», Jorge Sanjines
{Bolivia), con «Fuera de aqui» (1977-78). Luego vendran: En
1980, Arnold Antonin (Haiti), con «;Puede un Ton-Ton Macuote
ser poeta?» Patricio Guzman (Chile), con «La rosa de los vien-
tos» {1983). Fernando Birri (Argentina), con «Rafael Alberti,
retrato de un poeta~. (1983).

De Italia, atraido por el rito de Maria Lionza, viajé un
joven realizador, Lanfranco Secco Suardo, para realizar una
pehcu]a con el mismo nombre de «Maria Lionza», el afto 1983.

El Frente Nacional Farabundo Mart{ solicité, en 1984, el
cometimiento del Departamento de Cine para producir la peli-
cula: «La decisién de vencer». El afio 1991 registra «Latino Bar»,
de Paul Leduc (México), y tres cortometrajes de animaci6n del
realizador cubano Mario Garcia Montes: «Breve estudio de la
soledad», «Un domingo en duendilandia» y «<El planetalila». Un
afio después, Constante Diego realiza: «Mascaré, el cazador
americano». Y en 1992, el Centro de Cinematografia-Departa-
mento colabord en la pelicula de la peruana Marianne Eyde: La
vida es una sola.

Diversas empresas ¢ instituciones del exterior han parti-
cipado en coproduccién con la ULA: Grupe Ukamau, (Bolivia),
Universidad Central de Quito (Ecuador), Instituto Cubano del
Arte y dela Industria Cinematograficos -ICAIC- (Cuba), Parai-
so Films (Espana), Spectra Films (Italia), Septimio Presutto
Produzzioni {(Italia), Arions Productions (Francia), Grupo
Experi-mental Cinematografico Universitario (Panam4), Tele-
visién Espanola, Pandora Films (Peri}).

El libro de Lucia Lamanna, «3e hace camino cuando son
pies de pelicula los que andan», y el libro catalogo «Cine
Venezolano: Produccién Cinematogrdfica Cine-ULA/ 1985-
1992», registran parcialmente, los numerosos premios obteni-
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dos por las producciones y coproducciones de la ULA, que
apenas comprendimos: Gran Premio Libertador Simén Bolivar
y muchos otros de los concedidos por los Festivales del Cine
Nacional desde 1980 a 1990; «Manuel Trujillo Durén», de
Maracaibo; Premio «Jdévenes Cineastas» del Consejo Nacional
de la Cultura; Premios Municipales de Cinematografia —en
diversas ocasiones—, que concede el Concejo Municipal del
Distrito Federal; Premios del Festival del Cine Infantil de la
Ciudad Guayana, etc. etc. También el Prer...o al Mejor Film del
Tercer Mundo, Festival Internacional de Mannheim, Alema-
nia; Golder Taube, del Festival Internacional Cinematogrifico
de Leipzig (Alemania), 1983; Cadmara de Oro, Festival Interna-
cional de Cannes, Francia, 1986; Festival Internacional del
Nuevo Cine Latincamericano, La Habana, Cuba, en varias
ocasiones; Festival Internacional de Cine de Bogotd, Colombia;
Festival Internacional de Cine Documental de Bilbao (Espafia).
Festival Internactonal de Cine de Madrid, Festival de Bahia
(Brasil), Festival de Troia, (Portugal), Festival de Cartagena
(Colombia), Festival de Biarritz (Francia), Premio Democracy
in Communication (N.Y, USA), etc.

En el afio 1990 se le otorgé al organismo el Premio
Nacional de Cinematografia «Monsefior Pellin», asi como a
Maria Eugenia Martinez, por su pelicula de animacién Febre-
ro, —sorprendente testimonio de los acontecimientos que, en
ese mes del ano anterior, estremecieran la conciencia ciudada-
na. En la siguiente edicién del Premio, el galardén le fue
concedido a Lino Roa y José Velasco, por el cortometraje
documental La Esperanza, —registro dramadtico de la quema
del mercado principal de Mérida— y a Edmundo Aray. Ese
mismo afio de 1991, Aray recibe el Premio Nacional de Cinema-
tografia en reconocimientc asutrabajoyalalaborcumplida por
el Centrode Cinematografia-Departamento de Cine. Distincio-
nes todas a la institucién universitaria y a sus autores cinema-
tograficos.
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En el curso del decenio de los ochenta y lo que va de los
noventa se ha ampliado el espectro audiovisual de la Universi-
dad y de 1a regién. La existencia del Centro de Televisién de la
ULA, de una videoteca adscrita a la Biblioteca Central de la
Institucién, el establecimiento de circuitos cerrados de televi-
sién, la presencia ductora de los jévenes realizadores del Centro
de Cinematografia y de la Escuela parecieran exigir una revi-
si6n ecuménica de la actividad audiovisual universitaria hacia
la formulacién de una POLITICA GLOBAL que impulse la
interdependencia y el desarrollo intesdisciplinario, sin desme-
dro de su proyeccién regional, nacional y latinoamericana.

En todo caso, la instauracién de la Escuela de Cine y
Televisién propiciard, seguramente, nuevos rumbeos al Centro
de Cinematografia - Departamento de Cine, en funcién de las
exigencias curriculares universitarias ydelas consecuencias de
produccién.

Una nueva generacion (Bernardo Cequera —el mayor de
los nuevos—, David Rodriguez, Haydeé Pino, Jony Parra,
Maria Eugenia Martinez, Alberto Arvelo Mendoza, Edgar Vi-
vas, Mauricic Siso, Armando Holzer, Glenda Mendoza, David
Carmona, Eleazar Molina, Reyita Tagliaferro y José Velasco,
entre otros), creadora, sensible y solidaria ilustra, desde ahora,
el tiempo por venir.

Universidad de Los Andes
Produccion

1968-1984

Largometrajes (Produccién propia, coproduceién y participa-
¢idn)

11 filmes

Cortometrajes (Produceién propia, coproduccién yparticipacién)
75 filmes
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Peliculas de animacién (Produccién propia, coproduccién
y participacién)
07 filmes

Publicaciones;
- Libros
07 titulos

- Afiches/Press book
25 titulos

Premios (Nacionales e internacionales) (aprox)
95 titulos

1985-1993

Largometrajes (Produccién propia, coproduccién yparticipacién)
30 filmes

Cortometrajes (Produccién propia, coproduceién yparticipacion)
80 filmes

Peliculas de animacién (Produccién propia, coproduccién y
participacién)
15 filmes

Miniserie en video 7 cap. 1 h ¢/y. Taxi
01

Doblajes institucionales
10

Discogréfica
(Lutania, de Alberto Arvelo Mendoza)
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Publicaciones:
- Libros
29 titulos

- Afiches/ Press Book
56 titulos

Premios (Nacionales e internacionales)
140 titulos

NOTAS
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Lucia Lamanna: Se hace camino cuando son pies de
pelicula las que andan. Mérida, Venezuela, 1987, p. 31.
Susana Vellegia: Cine: entre el especticulo y la reali-
dad. México, D.F., 1986, p. 93.

Carlos Rebolledo: Primera muestra del cine docu-
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Pedro Rincén Gutiérrez «Preliminar» En Edmundo Aray
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nematografica del Departamento de Cine-ULA,
Mérida: Universidad de Los Andes. Venezuela, 1986, pp.
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En 1968 habia iniciado la realizacidén de dos noticieros;
Noti-ULA.
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