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Correspondencia de Mario de Andrade:
fragmentos de lectura.

Agustin Martinez A.'

SINTESIS: Entre las fuentes para el estudio del tiempo, la vida
y la obra de Mdrio de Andrade el autor destaca su extensa
correspondencia. Analiza la actitud critica contenida en ella,
actitud que involucra al arte y al artista en su relacion con la
historiay la sociedad. Resalta como una constante de la produc-
eién epistolar maricandradina, la preocupacién por el proble-
ma de la “expresion artistica” nacional, lo que nos permite
observar no sélo el contenido, sino la forma de una poética de la
autenticidad moderna, volecada en la experiencia y la expre-
sion.
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1.- Imdgenes: fuentes.

En 1960, Cecilia Meireles compilé una antologia de la
obra poética de Mario de Andrade destinada a formar parte del
homenaje organizado por la Secretaria de Educacién y Cultura
de la entonces Prefectura del Distrito Federal de Brasil con
motivo del décimo quinto aniversario de la muerte del escritor
paulista. Por diversas razones, la antologia no pudo ser publi-
cada y permaneciéinédita hasta 1996, cuandola Editorial Nova
Fronteira, de Rio de Janeiro, la edité con el titulo Cecilia e
Mbério, con prefacio de Alfredo Bosi.

La edicién reproduce integramente la seleccidn original
de Cecilia Meireles, incluyendo el estudio introductorio en el
que la poetisa leyé en clave autobiografica la obra poética
publicada de Mé4rio de Andrade. “Hay mucha autobiografia en
su obra literaria, en prosa y verso”, dice, fuentes biograficas a
las que podrian agregarse muchos de sus estudios criticos y
conferencias (tal es el caso, por ejemplo, de la conferencia sobre
“E] Movimiento Modernista”, de 1942) y las observaciones y
comentarios del propio Mario “que se encuentran a lo largo de
sus poemnas, desde el Prefacio Interessantissimo dela Paulicéia
Desvairada hasta sus tiltimas composiciones finales”.

Entre las fuentes para el estudio del tiempo, la vida y la
obra de Maério de Andrade, sin embargo, se destaca el lugar
privilegiado de aquella que no tuvo a la mano Cecilia Meireles
en el momento de preparar su estudio, es decir, la extensa
correspondencia de Mério que ha side publicada posteriormen-
te y que comprende ya numerosos volimenes. Enfocadas desde
el punto de vista del estudio de su personalidad intelectual,
sobresale en ellas su preocupacién por la honestidad y sinceri-
dad teérica y personal que marcé su modo de relacién con el
mundo y con sus contempordneos. Pero, también sus dudas,
aciertos y temores acerca de sus juicios, a través de los cuales
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gse va tejiendo ante el lector la imagen de su compleja persona-
lidad y el acentuado sentido de la responsabilidad que quiso
imprimir a todas sus actuaciones, tanto en lo piblicocomoenlo
privado. Aunque sea en sus versos, insiste Cecilia Meireles,
“donde Mério de Andrade hace reflejar con mas prodigalidad, y
simultdneamente, los innumerables aspectos de su sensibili-
dad y la multiplicidad de sus motivos de interés” (Meireles,
1996: 21). Sobre este tema nos detendremos en la segunda parte
de esta presentacidn.

La poetiza continda trazando el perfil de Mario como
queriendo justificar la eleccion de su punto de vista para el
trabajo de interpretacion:

No se trata, desde el punto de vista poético, de un
autor muy uniforme, sino al contrario, del participan-
te de una época de renovacion literaria que se entregé
a ella con todas las curiosidades de su temperamento.
Entraron en esa experiencia todos los elementos que
componian su versatilidad: el gusto musical, las in-
vestigaciones folkléricas, intereses histéricos y
lingiiisticos, su brasilefiismo, su paulistanismo, y
otras cualidades que caracterizaban su especialisima
personalidad: un sentimental, un enternecido, un
discreto y casi timido... (1996: 21)

Ciertamente, todos esos aspectos estdn en su poesia,
pero también habria que sospechar (si no fuera el caso de esa
fuerte carga subjetiva en su poesia, que es a lo que apunta la
silueta trazada por Cecilia Meireles), que representaba tam-
bién para Mario el testimonio de una de las conquistas mas
preciosas del Modernismo, que para él significé la “libertad de
investigacién”, esdecir, la posibilidad de entrar en el terreno del
arte cargado con las sefales de toda su vida y sus vivencias de
hombre moderno. Con lo cual, el problema de la “autenticidad
de la expresidén artistica” quedaba automaticamente colocado
en el centro de las preccupaciones criticas de su tiempo.
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También se traté de un hombre lacido y severo en el
juicio sobre si mismo. “Yo creo que los modernistas de la
Semana de Arte Moderno no deberiamos servir de ejemplo a
nadie. Pero podemos servir de leccién” {Andrade, 1942), dejé
escrito, en otra de las obsesivas revisiones de su vida (“...llego
en el final de la vida a la conviceidn de que falté humanidad en
mi”) y de su actuacidn como intelectual, aspectos que en su caso
llegaron a confundirse.

2.- En busca de Mdrio de Andrade: preguntar/responder.
Fragmentos.

La poesia de Marto de Andrade, no sélo se alimentd de
lo diverso de sus intereses intelectuales, a lo que aquella debe,
por cierto, gran parte de su caracter original y su sentido
renovador. También, en un sentido més soterrado, se impregné
de las marcas de ese otro territorio de la expresioén personal y
privada, que él transformd en via privilegiada de imperioso
intercambio con el mundo y con los otros, en el que con mas
soltura y gravedad operé el mecanismo de las multiples presen-
cias, que fue el de las cartas: el hombre de la enorme correspon-
dencia. Bn este campo es donde emerge con mayor nitidez la
silueta de lo que muchas veces se ha llamado su “apostolado”
vigilante y critico, intransigente y alentador, que fue, y para
muchos sigue siendo, su presencia miltiple en la vida intelec-
tual del Brasil.

“Soy trescientos cincuenta”(Andrade, 1930) dijo, y tal
vez esa indicacién no baste para aprehenderlo, sobre todo
cuando nos preguntamos por el cambiante hombre que fue en
cada carta suya, en cada momento de su vida; experiencias y
vivencias que remiten con singular fuerza a la consciencia
licida y minuciosa del fluir de su vida de la cual deja constancia
en su poesia, por ejemplo, elabordndola fatalmente desde los
luminosos versos juveniles rebosantes de entusiasmo y alega-
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cién por la vida, hasta la grave y ultima “Meditag¢do sobre o
Tieté”, rio que fluye hacia el pasado y que lo arrastra, cerca ya
del fin de su vida, a encarar de nuevo su vasto y deloroso
encuentro con el tiempo que le tocé vivir:

Es noche. Y todo es noche. Y mi corazén desbastado

es un rumor de gérmenes insalubres por la noche insomne y
humana.

Mi rio, mi Tieté, ;Adénde me llevas?

Sarcdstice rio que contradices el curso de las aguas

y te apartas del mar y te adentras en la tierra de los hombres,

(Addnde me quieres llevar?

;Por qué me prohibes asi playas y mar, por qué

me impides la fama de las tempestades del Atlantico

Y los lindos versos que hablan de partir y nunca mas regresar?

Rio que me haces tierra, humus de la tierra, animal de la tierra,

induciéndome con tu insistencia soturna paulista

hacia las tempestades humanas de la vida, rfo, mi rio...

(Andrade, 1944-1945: 194). ?

Rio gue fluye a contramano, hacia lo que de por si es
fluyente: su vida, sus vidas.

Laimagen delouno yde lomiltiple acaso tampoco baste
para comprender, desde otra 4ngulo, el inconforme fluir reflexi-
vo de su vida que, cual Jano, colocd en sus manos, hacia el final,
el severojuicio sobre su propia actuacién de intelectual que todo
lo habia puesto “bajo el signo del querer”, como él mismo sefialé
en una carta a Alvaro Lins. La grave sentencia, “y es melancé-
lico llegar asi al final...”, con 1a que cierra su conferencia sobre
el “Movimiento Modernista”, en 1942; inconforme consigo mis-
mo. Ni para comprender c6mo ni por gué, la imagen de revolu-
cionario Modernista con que fue visto durante toda su vida,
desconocié e ignord su empefio mayor, pedagégico, orientador y
constructivo que sostuvo toda su obra ensayistica y que fue tan-
to méds extenuante para él que su propio hacer innovador.
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Mario de Andrade fue “trescientos cincuenta”, como dice
un verso suyo, pero sobre todo lo fue en su vastisima correspon-
dencia. Allf, m4s que en ningtn otro espacio, él se definié en lo
miltiple, en lo cambiante, acaso porque ningin otro espacio y
ninguna otra tarea demandé una mayor cuota de humanidad y
lucidez. Alli Mario fue, ante todo, muchas respuestas. Su
sentido de la responsabilidad encontré en el “responder” el
modo més cabal de realizacién. Supo que un intelectual es un
hombre que responde; sélo en la respuesta el intelectual esta
siendo. Y uno.

"La imagen de él que nos entregan los numerosos voli-
menes de su correspondencia publicados hasta ahora es, preci-
samente, esa: la de un co-respondiente. Es también, desde
luego, laimagen de un critico, de uno queresponde diversamente
a las solicitaciones de los textos artisticos y literarios; pero esa
es apenas una de las formas de lo miiltiple. La otra, la mas
amplia, se resuelve a través de las solicitaciones de lo humano
detrisdel texto. Y respectoa ello, Mdrio se muestra en cada caso
alternativamente sereno, agudo, impaciente, exphicativo, ra-
bioso, triste o exaltado, alentador, sclicito, orientador... Sabe
que lo humano detrés del texto es la vida cambiante, lo que se
anticipa pero que atn no es, lo que promete o esté ya agotado.
Y es tal vez a eso a lo que se dirigié con el tono de todas sus
mdscaras, demandando en tode momento la autenticidad del
artista que haré posible su expresién. Que lohumano se exprese
auténticamente para que el arte sea grande, leal y, sobre todo,
diverso. Esa meta demand6 las méscaras, pero las méscaras
son el propio Mario de Andrade respondiendo con sus propias
dudas y susincomprensiones: (“Ante todo, un libre como el suyo,
tan extrafio, tan original, es muy dificil opinar sobre é1”... “No
8é si este es el caso de su libro, soy incapaz de afirmar nada”),
siempre exigiendo mas:

Sunovela es francamente buena, o seria francamente
buena si estuviera sustentada por una buena técnica
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de expresidn [...] Defectos numerosisimos de técnica
impidiendola belleza del arte. ;Serd que ti no quieres
trabajar y que también eres uno de esos que piensan
que el arte es mensaje interior? iNo creas en eso mi
hermano!.

Y siempre alertando, llamando la atencién hacia la nece-
sidad de afrontar el arte como un trabajo, a veces, casi siempre,
doloroso:

Est4s echando a perder todo eso con un lenguaje
descuidado a més no poder..De manera que en ciertos
momentos felices todas tus cualidades personales de
artista logran vibrar y hacernos vibrar mucho; pero
en la permanencia dificil de la continuidad, de esa
continuidad terrible que es sostener el libro completo
hasta el fin, como la técnica no te ayuda y el lenguaje
es insostenible, corres el peligro de fracasar.

En este terreno, Mdario fue intransigente, llegando in-
cluso ala violencia verbal, pues entendia que en la tarea del arte
se juega una responsabilidad que no es sélo personal, relativa
al “drama” y a la “angustia” del artista ante su obra, sino quees
también colectivo, es algo que supera al artista y lo arroja de
frente a vérselas con el mundo y a darle cuenta de la intensidad
de su hacer.

Por eso, en general, sus cartas apuntan a esa doble
direccién que en realidad es consustancial al acto de la respues-
ta tal como la entendié M4rio de Andrade: respuesta que se
desdobla en varios planos, en diversas direccicnes. En ese
desdoblamiento, va tejiendo su diversidad. El no se consume en
un dnico planc. Méas bien al responder asume la diversa solici-
tacion del mundo, que es cambio, emergencia, mutacién. Res-
ponder al mundo no puede ser, pues, sino atender a lo intrinse-
camente diverso; tranamutarse, en el cambio.
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Pues, ;quién pregunta en cada caso desde el mundo? Lo
diverso. Y larespuesta ordena el mundosin traicionar su propia
e intima diversidad. Por eso, €l “quién” de la pregunta no es
anterior a la respuesta, a toda respuesta. La respuesta noes la
imagen del mundo que construimos para serle fiel, sino mas
bien nosotros como artifices de nuestro estar en él: respuesta.
El mundo es para/porque es respondido. Por eso el mundo nos
demanda y nos requiere como sujetos atentos al responder, ala
mas intima naturaleza de la respuesta, que es disenar la
diversa imagen del mundo.

Responder s, también, ponerse en el lugar de la pregun-
ta sin por ello abandonar nuestra condicién de responsables o
respondientes. Mds aun, sin ese “transferirse”, sin abandonar
la propia situacién, que es en lo que consiste el verdadero
momento de la comprensién, no puede haber respuesta en el
sentido real del término. S6lo por eso, responder es necesaria-
mente “tomar en cuenta” al mundo y descubrir que el “quien” de
la interrogacién, tanto como el de la respuesta, es uno y
“trescientos cincuenta”. Tal vez la respuesta sélo llega a ser tal
porque, siendo, no abandona el lugar de la pregunta, sino que
lo arrastra consigo como su propia condicién de inteligibilidad.
Entender la respuesta es aprehenderloqueella arrastré trasde
si de la pregunta.

Pregunta y respuesta no soniguales. Una y otra difieren
en la fatal parcialidad de lo que cada una deja de si en la otra.
En esa diferencia, yace su vida, Por eso también toda respuesta
participa del testimonio, es decir, que entrega en su producirse
la nota de lo acontecido del que surge la solicitacion como de un
contexto del que ella se individualiza. La pregunta es un
destacarse respecto del acontecimiento; pero ese destacarse es
algc que sélo se elabora en el producirse de la respuesta: la
respuesta destaca en la pregunta aquelle que posee la fuerzade
individualizarla. La respuesta, entonces, es fundacional.
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Pero, también yaceenellala direccionalidad que enlaza
lo diverso y crea la coherencia: el momente que transforma la
diversidad del mundo en el espacio de un proyecto que muda la
respuesta en secuencia una y miiltiple. Ser respondiente es,
entonces, apropiarse literalmente de la imagen que yace en el
fondo de la interrogacién: decir, “Yo soy ese”, que en verdad esté
oculto en la infinitud situacional de la pregunta. Preguntar y
responder son actos visionarios. Ser respondiente es atender a
lo que es vital en el tiempo de la pregunta/respuesta. Por eso,
responder es construir un sentido que nos trasciende, pertene-
ciente al tiempo histérico de la pregunta/respuesta.

En ese sentidodecimos: Mario de Andrade fue, entonces,
respondiente, es decir, transmutador de las preguntas median-
te su decir “Yo soy ese” mds que enunciar el meramente soberbio
“Yo tengo la respuesta”. ;Cudl? ;Cuales podrian haber sido? El
contenido de la respuesta, de todo responder con propiedad, sélo
estd hecho de tiempo; del tiempo de la pregunta transmutada
en vida y responsabilidad.

3.- Experiencia del tiempo: nuestro ttempo.

Otras veces he deseado escribir sobre la corresponden-
cia de Mario de Andrade. Analizar la actitud critica contenida
en ella. Estd vista la complejidad de esa tarea. De manera que
a titulo puramente provisional diremos que hay en ella lo que
he denominado, en mis anotaciones, dos direcciones criticas o,
més bien, dos actitudes criticas.

Una, que corresponde con la imagen del “intelectual
comprometido” que de una manera singular también fue él y
con base en lo cual demandaba de los creadores un tipo de
autenticidad, independencia, claridad de propésitos y dominio
de medios expresivos sin los cuales la condicidn de artista y de
intelectual aparecian degradadas para €él. Se trata de una
actitud critica que mira al arte y al artista en su relacién con el
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entorno, con la historia, la sociedad, demandando de €l una
respuesta constructiva y que los valoriza principalmente desde
esta perspectiva. Algunos ejemplos de este tipo de carta los
encontramos en la correspondencia con Prudente de Morées
Neto durante la primera época modernista y los debates en
torno de la revista Estética; también la carta a Alvaro Lins, del
22-5-43, que es, tal vez, donde mas explicitamente se refiere al
sentido que daba a esa actitud critica; inclusive algunas cartas
a Manuel Bandeira pueden ejemplificarla. En todo caso, sus
razones eran claras: “No me imagino politico de accién. Pero,
estamos viviendo una edad politica del hombre, y yo tenia que
servir a eso”, explicé en la conferencia sobre el “Movimiento
Modernista”, en 1942,

Pero, hay otrotipo de actitud critica en las cartas, queno
excluye la anterior, y que disefia también con gran persistencia
su autonomia de perspectiva critica en toda su corresponden-
cia, centrada en el problema de la autenticidad y la responsabi-
lidad con la expresién artistica, la cual encuentra, tal vez, su
ejemplificacion mds caracteristica en la larga correspondencia
con Manuel Bandeira o con Carlos Drummond de Andrade.
Esos dos son ejemplos referidos a la expresién poética, pero
también se encuentran en relacién con la misica (la amplia
correspondencia con Oneyda Alvarenga donde, sin abandonar
el territorio del afecto personal, penetra con fluidez y profundi-
dad en el campo de la estética musical) o a la narrativa, como es
el caso de la arriba citada correspondencia con Murilo Rubiio
o con Bruno Acioll.

En la correspondencia con Manuel Bandeira es notable
desde el primer momento de esa larga amistad, la preocupacion
por aproximar las formas expresivas de la poesia a la elabora-
cién de lo que podria denominar “un sentimiento moderno del
mundo”. Es decir, que para ellos no se trataba exclusivamente
de actualizar las formas del poema, sino sobre todo de que esa
actualizacién lo transformase en un instrumento apto para
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elaborar una sensibilidad y un sentimiento artistico y plena-
mente modernos. En fin, que el poema transluciese la emergen-
cia —y contribuyese también a su configuracion— de una
subjetividad moderna, situada en el mundo yen el tiempode la
modernidad. Bajo ese enfoque es que cobran sentido las exigen-
cias de “autenticidad expresiva” del artista, los disgustos con la
“falta de sinceridad” de uno u otro autor o las demandas a los
jévenes paratrabajar en el sentido del dominioy del hallazgode
los medios expresivos propios. No sélo para llegar a ser “buenos
artistas”, loque no dejaria de ser trivial, sino para ser ante todo
artistas de su tiempo, en el entendido de que la importancia del
arte se cifra también en la forma en que el artista sea capaz de
transmutar en componentes de una poética las categorias de la
experiencia de su tiempo. En ese sentido, la expresién y la
experiencia son una sola.

Alfredo Bosi planted el problema a que aqui apuntamos
en el “Prefacio” ala Antologia de la poesia de Mario de Andrade
que compilé Cecilia Meireles y que mencionamos en el inicic de
esa presentacién. Dice Bosi:

L:a modernidad produjo nuevos mitos, nuevos temas,
nuevo imaginario y nuevoes cortes sonoros; pero abso-
lutamente no derrogé los nexos estructurales entre
significado y significante. Al contrario, buscé moti-
varlos nuevamente liberandolos del peso muerto de
los mecanismos convencionales de expresién: los lu-
gares comunes, las cadencias enfiticas, las formas
fijas. La modernidad hizo m4s libre, por tanto mas
dificil y electiva, la modulacidn de los afectos y de las
percepciones. La expresidén poética, que tendia a
necrotizarse bajo la lapida del parnasianismo, nece-
sitd, con las revueltas modernistas, renacer como
conquista formal de cada poeta: un desafio lanzado a
cada nueva experiencia de creacién (1996).
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La preccupacion, pues, con el problema de la “expresién
artistica” que, como dijimes, es una constante en la correspon-
dencia de Mario de Andrade, posee una deble motivacién: por
una parte, se trata de liberar al arte del peso muerto de las
“formas expresivas” ya superadas y de liberar la expresiéndela
convencionalizacién del sentimiento del mundo que en ese
mormento es ya consustancial a esas férmulas, las cuales cons-
tituyen por s{ mismas verdaderas fuentes de inautenticidad en
el sentido ontoldgico heideggeriano. Pero, por otra parte, la
“expresién necrotizada™ que estd atrapada en las férmulas
poéticas parnasianas, para continuar con el ejemplo de Bosi,
actiia como un verdadero obstdculo a la emergencia de una
sensibilidad renovada, acorde con la situacién moderna del
mundo. El advenimiento de la modernidad impone al arte la
exigencia de expresarse y expresar la dimensién propia de la
subjetividad y la sensibilidad enlazadas a través de una deter-
minada experiencia del mundo. La critica de Mdrio de Andrade
atendié de manera especial a este punto, preservando siempre
y como condicién la dimensién de autonomia y libertad de la
expresion.

Ese interés guié su lectura de la poesia de Cecilia
Meireles, como se verifica en los dos articulos que le dedicé,
incluidos luego en O empalhador de passarinhos: “Viagem”,
sobre el libro de poemas homénimo, y “Cecilia e a poesia”. En la
nota de lectura de su ejemplar de Viagem, que luego sera la base
del articulo citado, eseribié: “Una adecuacién extraordinaria
del sentimiento lirico al texto versificado. La férmula estréfica
parece nacer esponténeamente, formando los metros, las rimmas
y el corte formal de la primera estrofa”.* En otro trecho del
mismo texto, Mario dice que en la poesia de Cecilia Meireles “la
sensibilidad se mueve con una fluidez admirable”. Bosi escribe
que “en las anotaciones a los textos de Viagem la mirada de
Maérioseconcentrabaenlarelacién entre formaysentido o, més
exactamente, en los vinculos que unen ritmos y sonidos a los
sentimientos”. Agrega que la “palabra clave” para aprehender
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el foco al que se dirige la lectura de Madrio es el término
“adecuacién”, de la forma al sentido, por ejemplo, de los sonidos
al sentimiento.

Todavia Bosi tiene més que decir acerca de este punto,
antes de dar la palabra al propio Mério de Andrade:

En el casode Mdrio, la presenciade aquella "arrasadora
sensibilidad” suya, como él mismo la definia, no se
resume en una constatacién banal. Ella tendré conse-
cuencias tangibles en el plano de sus formas poéticas.
Emplear el metro o el verso libre, la rima o el verso
blanco, preferir la diceién folklérica a la culta, o
viceversa, adoptar neologismos urbanos o descartar-
los, eran para el poeta-critico decisiones no sélo técni-
cas sino dramaticamente éticas y politicas, que com-
prometian su voluntad del bien o del mal y sacudian
la raiz de su sensibilidad {Bosi, 1996: 17}

Precisando ain mas la forma como en Mario de Andrade
esa “consciencia de la expresién” era un componente fundamen-
tal de su poética, del mismo modo que lo demandaba a los otros,

Bosi agrega:

L.a poesia de Mario fue un didlogo nunca interrumpz-
doentre el irrefrenable ‘impulsolirico” dela Paulicéia
y el largo aprendizaje de las técnicas de lenguaje, que
incluye la ciencia dificil pero necesaria de romperlas
como y cuando conviene al dinamismo de la expre-
aién. Incluso su opeién brasilefia, convertida en cierto
momento en programa nacionalista, también se rea-
lizé como una bisqueda de identidad: de alli el aura
subjetiva de su tono apostdlico. Los resultados con-
tradictorios de ese proyecto pueden interpretarse
como otras tantas disonancias internas del sujeto
lirico (1996: 17).

La clave, como se ve, sigue siendo la palabra adecuacién.
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4.-"“;Quién que es no es nacional?”,

A propésito del problema de la expresién poética, en el
caso de Mdrio de Andrade, hay que seiialar que para él ser
moderno en el terrenao del arte, es decir, como lo hemos venido
interpretando aqui, expresar una sensibilidad y una experien-
cia moderna del mundo, pasa por el problema de la identifica-
cion con la cultura nacional: ser moderno es, para él, ser
también nacional. Punto en el que se funda toda aspiracién de
universalismo.

" Desde ese agpecto central de su poética se irradia toda
su sensibilidad eritica y constructiva. En suestudiointroductorio
a la Antologia Poética de Mario de Andrade, Cecilia Meireles
siguié con todo detalle la forma en que lo nacional {vocablos,
flora, fauna, mitos, danzas, traspasadas por su extraordinaria
inventiva y creatividad) se transforman en elementos
reconstructive-inventivos de la lengua poética. Asi, lo nacional
en su poesia, no sélo da contenido, sino forma a una poética de
la autenticidad moderna de la experiencia y la expresion.

Cecilia resume y gjemplifica brillantemente la “caja de
‘herramientas” que crece dia a dia {en proporcién directa a la
libertad que va conquistando) y con la que se edifica el corpus
poético de Mariode Andrade, llevandolo a deconstruir yrecrear
la propia forma poética, a medida que incorpora “la sugestién
folklérica, con su modulacién musical” que emerge en su poesia
“en tonadas, modas, cocos y sambas” enlazando la vasta geogra-
fia del Brasil. “Recuerdos liricos” recién inventados y puestos al
servicio de una expresion poética en la cual “las alusiones a la
flora y a la fauna (tan abundantes siempre en la obra de Mdrio
de Andrade) asumen... diseo, color, sabor y perfume intensa-
mente nacionales” (Meirelles, 1996).

La intensa correspondencia con Manuel Bandeira, que
es tal vez donde con mayor densidad se verifica la discusién, no
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sélo ideolégica sino fundamentalmente técnica, sobre las rela-
ciones entre la expresién poética moderna y la problematica de
lo nacional durante la primera fase modernista, corroboraria
ampliamente la lectura de Cecilia Meireles. Nosotros no nos
detendremos en ella para no hacer mas extensa aln esta ya
demasiado larga presentacion.

Basta indicar que maés alla del nacionalismo que indis-
cutiblemente atraviesa la obra de Mério de Andrade y de las
modalidades especificas que adquiere su resolucién (tan diver-
sas en cada fase de su poesia) estaba para él el problema ético
y artistico (que tanto se aproximaron en su vida) de la autenti-
cidad y responsabilidad de la expresion.

Sus cartas lo muestran. Sus cartas... donde brillé con
toda la opaca transparencia y lucidez contradictoria con que se
vio a si mismo al cumplir cuarenta anos de edad:

Voy a hacer de mi fin una esperanza,
Oh suefio, ven... Que quiero amar la muerte
Con el mismo engano con que amé la vida.

NOTAS

1 Docente e investigador venezolano, autor de numerosos estu-
dios sobre la cultura latinoamericana, y particularmente brasi-
lefia, Filésofo y Doctor en Letras por la Universidad de Sao
Paulo. Profesor Titular de [a Escuela de Filosofia en la Univer-
sidad Central de Venezuela. Asesor Académico del Grupo de
Investigacién en Literatura Brasilefic (GILBRA) de 1a Univer-
sidad de Los Andes, Venezuela.

2 Traduccidn nuestra a partir del texto contenido en la Antologia
de Cecilia Meireles, que venimos citando.

3 «Carta a Breno Acioli», del 27 de julio de 1943. Citada por Marco
Antonio de Moraes (Org., Introd. y Notas). Las citas contenidas
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en los parrafos que a continuacién siguen son extraidas de la
misma carta. Mirio de Andrade, “Meditacao sobre o Tietd”,
1944-1945. Fragmento. pp 60-63

4 Mario de Andrade acostumbraba a hacer anotaciones criticas
directamente en el libro, algunas de las cuales pasaban, luego,
a ser parte de ensayos o articulos criticos méas amplios. Este
texto pertenece a una de esas anotaciones hechas directamente
en su ejemplar de Viagem, la cual estd reproducida en la
Antologia Cectlia e Mdrio. Pag. 313.
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