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" Ecos del silencio:

panoramica del testimonio venezolano
(1960-1990)\,

ucy

presente trabajo se propone ofrecer una pano-

del testimonio venezolano para dar cuenta de

un fenémeno poco o patcialmente estudiado por la
institncién literaria de nuestro pais, en ¢l entendido
de que él responde 2 una necesidad: construir las
bases para una postetrior discusién y analisis profun-
do que del fenémeno debe suscitarse. En tal sentido,
este acercamiento es sélo una mirada que establece
sus propios limites, sobre el testimonio veaezolano.

Esta panorimica-se insiste-tiene como objetivo
presentar un acercamiento al fenémeno en Venezuela,
centrado preferentemente en el testimenio de la tor-
tura; tanto en el periedo de las dictaduras de Castro/
Gémez y Pérez Jiménez, como en el que se produce
durante la democracia, a raiz de la militancia politica y
la participacién en la insurgencia, durante la década de
los 60, como de los actores sociales que testimonian.
También es de interés en ella el testimonio de la
subalternidad social, productec de la marcada
ineficiencia de la democracia para resolver los proble-
mas cruciales y que generan no sélo los males sociales,
sino la necesidad de testimoniarlos.

Los estudiasos del fenémeno en Amética Latina:
Achugar, Beverly, Sklodowska, Barnet, Yidice,
Narviez, eatre otros, analizan sus caracteristicas y ofre-
cen la discusién sobre los puntos centrales de encuen-
tro y diferencias para abordarlo. Achugar, uno de los
mis importantes, al revisar la etimologia de la palabra,
constata su otigen religioso y sefiala los sentidos de fe
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y mértir gie sé lé afiaden 2 ella. Fs ésta una visidn ctitica que interesa
apuntat por dar cuenta de una de las caracteristicas resaltantes del testimo-
aio venezolane.

Ligado a la etimologia habria de conocerse también que, en tanto
género de “urgencia”, el testimonio se consttuye usualmente desde una
priméra petsona. Cuenta los padecimientos de un colectivo expresado por
€52 vOZz que No se deja silenciar y donde ese “yo”, en realidad un nosotras,
narra la experiencia colectiva vivida para que no se olvide y desaparezca la
verdad de ese hecho insoslayable porque hay preraura.-por contatlos, Si-
tuacién que evidencia la carga contra-histdrica presente en el testimonio.

" En este sentido, el sujeto testithonial estd comprometido con su epun-
ciado, surgide de la experiencia vivencial de represion y causante del dis-
cutso preferentemente valorativo; hace hincapié en lo zeferencial, lo que
proporciona un marco de lectura que va a.determinar 12 perspectiva bisica
del discursé centrado én ese yo/nosotros y.a quien sus lectores/recepto-
res deberin asumir como test@gia: actor y juez. El ofrece un punto de vista
hacia abajo y con una intencién politica —evidente o no-implica un reto al
estatus quo porque ain ticticamente, siempre plantea la necesidad de un
cambio estructural de I3 sociedad. |

Se destaca asi la estrategia del narrador testimonial, como expresién de
una manera diferente de articular una identidad personal.en la que él pasa a
ser “un intelectual orgénico™ en términos de gramsci — del grupo-, comuni-
dad o clase subalterna que hablaa (o en contra de) la hegemonia a través de
esta metonimia en su nombre y en su lugar (Beverly, 1994:11), pero ademas,
afirmar Sklodowska, seria ingenuo (en el caso del testimonio) asumir una
relacién de homolagia directs entre la historia y el texto. El discurso del
testigo no puede ser un reflejo de s experiencia, sino mas bien su tefrae-
cidn debido alas vicisitudes de la memoria, su intencién, suideologia. Aun-
que la forma testimonial emplea variados recursos en busca de la veracidad
y ‘autenticidad, el punto de vista de la primera persona (testigo), el juego
entre ficcién e historia aparece como un problema (Slodowska, 1982:379).

Narra.en paralelo a la literatura oficial, no para identificar sino pata
confronta¢ otras posibilidades de desmontar la historia hegemonica, con
lo que abre su propio espacio mis alli —inclusive- de los géneros canoni-
cos, porque ha asimilado tanto el discurso ficcignal como no ficcional. No
obstante, los problemas para abordar su presencia dentro del cinon litera-
rio exigen atender la hibridez genérica que lo caracteriza, entre la biografia
y la auto-biografia, discurso 2 caballo entre lz antropologia y la literatura.
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Su cercania a la narrativa y al discurso histético revela 125 caratte
cas de un escrito gue necesita un sujeto social complejo, constituido por el
letrado mis la voz marginada que ingresa con es nueva configuracién a la
esfera publica. Ademas, requiere de un lector que establezca con €l un nue-
vo contrato de lectura, donde lo literario traspasa las fronteras de lo estable-
cido por Ia academia. Pacto que para Phillip Lejeune® con su apuesta desde
Francia implica creer en la verdad testimoniada, pero también aceptar la
estética de nuevo tipo que él propone, y en la cual el lenguaje se distancia de
las necesidades estéticas polisémicas de la concepcion tradicional.

Desde el testimonio se puede mostrar entonces, una periferiz que tie-
ne una conciencia y una tradicién cultural que desea, exige y necesita sex
tomada en cuenta. Construye una nueva autoridad textual con el objeto de
establecer -bajo el régimen de oralidad- una comunicacién flexible, clara y
abierta, al ser un discurso surgido de un ancilarismo manifiesto y con un
poder estético-ideolégico particular, como lo han planteado sus mds asi-
duos estudiosos y defensores. Por ello el didlogo cultural que borra la idea
de discurso tinico se percibe en Ia dialogicidad presente en la relacidon
Menchi-Burgos-Debray en el testimonio de la premio Noébel de la Paz; o
en el relato de lz familia Sinchez reunido por Lewis, o en Juan Péres Jolote.
Biografiz de un Tzoltzil (1952) recogido por Ricardo Pozas en Chiapas;
inclusive aparece en el texto de Cabezas, el comandante sandinista de La
Montasia no es algo mds gue una inmensa sstspa verde (1982), quien trabaja sobre
su propia experiencia en lz guerrilla.

Ante las razones expuestas se debe concluir: el testimonio pelitico y
social propone normas de realizacién que desde el sentido producido por
ellas, se vinculan con un proyecto ideoldgico/ critico, caracterizado por el sen-
tido y punto de vista de los sectores y clases dominados. Necesita una lectura
transformadora y legitimadora; requiere también del letrado —léase criticos,
escritores, casa editoriales y lectores- y la oralidad como forma discursiva.

Se asume para el presente andlisis, entonces, que...

£l testimonio no implica una ausencia de literatura; es literatura
pues circula como si fuera literatura, pero ademas, literatura no es
identificable con ficcién sino con elaboraci6n ideoldgico-formal y
en este sentido la casi totalidad de los testimonios...han sido*
mediados por una formalizacién precisa...formalizacién que varia
y que puede ir desde el efecto de oralidad/verdad, hasta llegar a
recursos y estructuracianes propias de la narrativa de ficcion mas
sofisticada (Achugar, 1992:65).
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{Cémo se manifiesta el fendmeno
del testimonio en Venezuela?

Acercarse a la produccitn del testimonio venezolano permite cons-
tatar que ¢l revela variaciones producidas al interior del corpus propues-
to, dadas no sélo por la hibridez de género, sino por la relacién infor-
mante/letrado que en él tiene también sus peculiaridades, como sucede
ademds respecto a la funcidn ejemplarizante del mismo. Tales rasgos dis-
tintivos se dan mnclusive en el modelo paradigmatico venezolano, el cual
antecede cronolégicamente toda la produccidn de los afios 60’ y 70°, pero
que por su importancia dentro del corpus no sélo venezolano sino latino-
ameritano, lo convierte en ineludible. Se habla de Memorias de un vemeso-
lano de la decadencia de José Rafael Pocaterra.

Se destaca, igualmente, que esas voces subalternas conformadoras
de una parte sustancial de la historta de América Latina, expanden los
ecos de su silencio, al internar Ja recuperacidn de su pasado, y con él su
aporte particular a la coamstitucion de las sociedades de este continente,
para sefizlar en €] su particular participacién, pero ademas su validez en
tanto parte mntegrante de la historia y 12 cultura.

Voces que aspiran, como en el caso venezolano, problematizar su presen-
cia para reinterpretar la realidad en la conquista del campo literario en mnto
lugar de la cultura y de lo social, pero ademis para formar parte de otros meca-
nismos existentes de movilizacion social y de intervencion en la estera publica.

¢Como se manifiestan los testimonios venezola-
nos en las dictaduras?

Gomez en el poder, apoyado. por las potencias extranjeras, establece un
férreo control sobre la vida nacional, instaurado sobre una estructura politi-
co-administrativa centrada en su decisidén omnimoda y-en un gobierno nepédtico
y autocritico que se caracteriza por la omnipresencia del dictador. Este recibe
apoyo de Ia “inteligencia” de la época, fa cual se hallaba imbuida de la filosofia
positivista que justifica para el pais 1z existencia del “Gendarme necesario™?

A la par de esto se conforma una vanguardia ideolégica que atacari -
en tanto discurso contrahistérico- todos los frentes posibles de la dictadu-
ra gomecista y que se materializard en las Memorias de un venegolanc de la
desadencia, entre otras obras y autores.
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Fsta presente en este testimorio todo el “ars poética” de Pocaterra,
razén por la cual resulta inexplicable que la critica literaria venezolana
haya hecho la lectura de Memorias... (y sélo someramente) desde su valor
contrahistérico y soslayado la necesidad (también ineludible) de hacer una
lectura que desmonte todas las propuestas existentes en el testimonio vene-
zolano mas importante de este siglo, no sélo por la presencia de los elemen-
tos determinantes al género testimonial, sino porque establece un dialogo
desmitificador con la literatura, los escritores y los presupuestos estéticos de
. SuUmoemento —entre quienes no quiere estar incluido -no obstante, su apues-
ta encontrarse cabalgando entre lo rechazado de las estéticas precedentes y
coetineas y los postulados de una vanguardia, e inclusive en adelante res-
pecto de los juegos discursivos textuales e intertextuales del boom de los
60°, pero que también -curiosamente- la critica venezolana no ha sabido
encontrarlos en sus paginas de estlo lapidario.

Su literatura es vida vivida y sentida que asume su obra como una requi-
sitoria. Eso es wemoria... y, por tal razdn propone su peculiar como escribir: |
Por encima de lo util esta lo verdadero y la suprema virtud del arte es la
verdad!” —ha dicho Pocaterra_ a quien no le interesa el estlo, si por él se
entiende “el precioso modernista”, la mirada bucélica. Al escribir le importa
€l hombre y con él la mirada cruda y descarnada impregnada de los apuros,
hambres y horrores del presidiario, expresidiario, conspirador y exiliado poli-
tico que fue el grupo al cual él se adsctibié. Ideolbgicamente Pocaterra se
habia definido a pattir del lema “con (Gémez o contra Gémez”, el cual asu-
mid con su vida y con sus escritos, porque adopta la posicién del adversario,

En Pocaterra, el hombre y el escritor marchan en un solo cauce: una
vida azarosa llena de desencantos, angustias, de encarcelamientos y tortu-
ras; de lucha oposicionista y conspiraciones, de exilio y vida de destierro,
marcan indeleblemente la escritura del autor de las Memerias... Por ello se
presenta en la literatura venezolana con un tono individualista y amargo
no gratuito, ni producto de falsedades y retéricas. Escribe como vive y
siente, y vive imbutdo en su tiempo, al que mira de frente y no de soslayo.

Finalmente, al releerlas hoy se constara el relato de un protagonista y
testigo encarcelado durante las dictaduras de Castro y Gomez, situacién
difundida en el pais y en todo ¢l continente, para que la infamia y la igno-
minia que destruian a Venezuela se conviertan en el motivo de degrada-
cién y desmitificacidn de las dos dictaduras cuestionadas, porque el eje del
testimonio —no es tanto el héroe problematico de la novela... -sino una
situacién social problemaitica que el narradot testimonial vive o experi-
menta con otros (Beverley, 1987:160).
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A esta estructuracion, y al deseo de construir el testimonio de lo ocurr-
do, conttibuye ademis la opinién y el testimonio de los “otros” , que como €l
(el narrador), tienen algo que «contra/decimn. Se debe apuntar, sdemss, que las
Memorias... sufre modificaciones y anotaciones en cada nueva edicion, porque
de ello dependis la seguridad personal de los otros testimoniantes, quienies en
la mayoria de los casos podian ser victimas de la retaliacién o venganza del
dictador o de sus seguidores. Para ello Pocatetra hacia las rectificaciones a las
que hubiera lugar, segiin la correspondencia recibida en el exilio de otros ac-
tores y protagonistas de los sucesos que alli se relatan, circunstancia que afec-
té significativamente su proceso de produccién y que, en ultima instancia,
dan cuenta del comptomiso con el enunciado surgido para dar a conocer la
experiencia en la citcel, la tortura y el exilio, pero ademds para convertirse en
actores/testigos/jueces del gomecismo.

Hay quienes consideran que la historia contemporinea de Venezuela
inicia su transcurrir en 1936 con Ldpez Contreras cuando al asumtr la presi-
dencia constitucional —vestido de civil- se propone la remodelacion del pais,
previo inventario de las necesidades. Presenta asi el 21 de Febrero de 1936 ¢l
conocido Programa de Febrero, que buscaba la modernizacién aplicando vatia-
dos puntos de vista y diferentes enfoques ideoldgicos, filoséficos y politi-
cos: Puede vérse entonces, ¢l nacimiento de la democracia desde un didlogo
—muchas veces inconcluso y contradictorio- entre ideologias expresadas en
los pattidos que venian conduciendo la politica nacional.

Todo este esfuerzo democritico —fallido- lo interrumpe ¢l
perejimenismo entre 1948 y 1958, momento en el cual el pais se percibe con
sefiales de modernizacién no obstante sus extravios: el crecimiento
poblacional en las ciudades, la presencia inmigratoria, el proceso de urbani-
zacidn que deja una secuela de marginalidad, la educacién sistematica, con
todo y sus fallas. Es probable que tales logros explicaran la conformacion
de una resistencia aglutinante, contra quien interrumpe esfuerzos centrados
y asimilados por los venezolanos como la manera de convivir piblicamente:

Esta situacién mantenida por el régimen fue conociéndose y se con-
virtid en, razén suficiente para que creciera la resistencia civico-militar.
Habia asi la prensa clandestina para reflejar la sealidad de la represion y el
terror perezjimenista que llegaba muy poco a los cuarteles. '

La reconstruccién de los acontecimientos de este pedodo desde miradas
diferentes reconfirman la hibridez del testimonio y las posibilidades de lectura
va sefialadas. 5/ fibro negro 1952, Vienezwela bajo of siglo def terror 1848-1958 (1979},
editado pot José Agustin Catald; Bajo f tervor dr a S.N. (1984) de Barretico, ex-
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agente de la SN; S¢ damaba 5. N (1964) de José Vicente Abreu y &z muerte de
Honorio (1964) de Miguel Otero Silva, dan cuenta de ello. No se pretende con
ellos agotar esta produccion, sino ofrecer una sintética lectura de algunas obras
representativas, escritas para testimoniar este periodo.

El Libro Negro tuvo como nombre clave “El Poemario”. Fue una ce-
herente denuncia muitidiciplinaria realizada en equipo, coordinada por
Ruiz Pineda y editada por José Agustin Catala. Cambi6 de caratulas para
burlar la persecucién del régimen —a sus escrtores, editor e impresores-
una vez que inicid su circulacién bajo la dictadura. Sufrid hostigamiento al
convertirse en “el alma de la resistencia”. '

“El Poemario”- desde una textura mixta-, presentaba las listas de los
detenidos politicos —entre Noviembre de 1948 y Junio de 1952- llevados
pata interrogatorios en la 8.N,, la carcel modelo de Caracas y otras circe-
les. Ademis, desplegaba la relacion de los envizdos al campo de concen-
tracion v trabajos forzados —Guasina- desde el momento de su reapertura
hasra su cietre, el 21 de dictembre de 1952, También aparecia el censo de
militares encarcelados y vigilados por la Policia Politica de la S.N., expul-
sados del pais y pasados a disponibilidad o retiro.

El gran valor de é}, y la pertinencia de su resefia esta —segun lo sefala
su prélogo- en el hecho de cumplir con el deber de reflejar la tragedia
nacional en una era de persecuciones, despilfarto y peculado sin antece-
dentes en la historia de las dictaduras venezolanas, pero ademas por su
intencién explicita de ser el “simple testimonio” de la realidad sangrienta
de la dictadura que padece el pais en esos momentos, razones que lo con-
vierten en el “Testimonio de la Resistencia”,

S Hamaba 5. N. como otros testimonios venezolanos, consigue giran-
do alrededor del propio texto y construyendo un espacio discursivo hibri-
do, escritos de otras personas que buscan no sélo autentificar lo relatado,
sino que en él la breve nota bio/biblio grifica valida la relevancia de este
testigo, porque José Vicente Abreu constituye un caso singular desde su
condicidn de escritor reconocido y ente clave de la Resistencia contra la
dictadura. También aparece una “Sintesis de opiniones en torno a este
libro™, con su respectiva reseiia hemerogrifica para certificar —por partida
doble- 1a verdad que se testimonia. Con ello se contrarrestan las opiniones
negativas dadas por Pedro Estrada en su contra y de José Agustin Catald,
entre otros de los lideres de la Resistencia. Por otta parte, la presencia de
notas explicativas a pie de pdgina para precisar datos posiblemente no
claros al lector sobre hechos, torturados y torturadores, tenen como finali-
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dad dar cuenta de la condicion relevante de José Vicente Abieu-dentro de la
Resistencia. Hecho que lo convierte en un testigo presencial de vital impos-
tancia para {£e) construir y (re) escribir el proceso politico de-esa década.

Bajo ¢/ terror de la 5. N. es.1a obra de Barreto, ex-esbirro de la dictadura
perezjimenista. Se presenta como una autobiografia —comin al género-
donde se relatan acontecimientos que desde su infancia y juventud le van
definiendo su personalidad. Esta siempre estuvo encarinada por el inte-
rés en ser detective, razon que lo lleva a la S.N. Alude alli a su creacién (4
de agosto de 1938) cuando el Congreso aprueba la “Ley del Servicio Na-
cional de Seguridad”. Como efecto de dicha ley comienza a funcionar el
“Cuerpo de Investigacién Nacional”, eate que segin testimonio del autor,
la Junta de Gobierfio convierte en érgano represivo para reiniciar asi en
Venezuela la totura, la persecucion y el asesinato politico como practicas
permanentes apoyadas en la creacién de los campos de concentracién para
recluir los adversarios politicos (Barreto, 1984:61)..

Asi el testimomo de Barteto, oscila entre la necesidad de dar razén de
la verdad sobre la S.N. y el deseo de (re)construir y resarcir su imagen de
ex—esbirro. Por el primer motivo desmitifica 1a relacion que el comin de
los venezolanos establece respecto de ese otganismo de seguridad, desde
donde 5. N. implica sélo su lectura como centro de represién y de tortu-
ras. Interesado como estd en escribir otra parte de la historia, el festigo
inicia su testimonio -explicando desde su vision las auténticas razones y
fines pata los cuales se cred este drgano a solicitud de la Junta de Gobier-
no y hasta donde fue Hevado por Pedro Estrada, quien —debido al giro que
le-dio y al acontecimiento que efectud en sus miembros- es a 1a luz de los
planteamientos de Barreto, el tinico responsable de la relacién que se esta-
blece en Venezuela al encontfar las dos siglas (S.N.), inscritas indeleblemente
en la vida venezolana de ese periodo, y en la significacién que de ellas se
posee cuando se evocan desde el presente.

Al releer hoy La muerte de Honorio, debe situarse ante la presencia de-un
letrado —lesse Otéro Silva- quien (te)construye la histotia pasada/reciente
pero no desde un “yo autoral” ficcionahzador, sino que busca ¢l testimonio
oral de presos politicos de la dictadura, quienes resistieron las torturas sin.
confesar. Y a pattir de este “prototestimonio” o texto primario, construye el
ex—testimonio definitivo; es decir, la historia narrada por cinco ex — tortura-
dos del perezjimenismo. Fn realidad, se conoce que fueron tres los testigos
directos, peto no ha de olvidatse que en entrevistas el autor ha contado
sobre la narracién que le hiciera el barbero en Duaca; ademis esti el hecho
de que La muerte de Honorio es la ficcionalizacién de un testimonio.
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Recuérdese que el autor siempre confesé su dedicacion a recolectar tha-
teriales para sus obiras; tarea que realizé durante un tiempo laborioso. Realiza-
ba viajes, sostenia conversaciones, efectuaba indagaciones y aputites, asi como
enitrevistas, consultas y lecturas. También reconocib que el periodismio y la
literatura no habian sido diferenciadas de un todo en él, razdn por la cual sus
novelas han sido calificadas como “meros reportajes” por algunos criticos.

Asi esta obra tiene del testimonio la particularidad de contar unas
vidas importantes en su condicién de ejemplares (los presos no confesa-
ron durante la tortura), lo que le confiere al texto unidad narrativa. Como
en todo testimonio, la situacién de cada uno de estos (co}narradores im-
plica la necesidad de relatar una experiéncia vivencial de represidn y de
resistencia. Aqui la resistencia tiene una doble connotacién: se resiste al
régimen y a la tortura. La denuncia es también una forma de resistencia.
Con la tortura los personajes crecen en heroicidad, marca de la funcién
ejemplarizante del testimonio, y que en esta obra no siempre es objetiva y
en oportunidades llega a ser maniquesa maniquea.

¢Como y cudndo se testimonia
la insurgencia guerrillera?

Ante esto debe sostenetse que la ficcionalizacion no borra la marca testi-
monial de ka2 produccidn venezolana de estos momentos, en cuanto a la necesi-
dad y urgencia de presentar la version de los acontecimientos. Estas son proba-
blemente las responsables de la més variada gama de textos escritos de y sobre la
insurgendia, Todos ellos diferentes en profundidad y logros estéticos, aiin cuan-
do se sabe que el testimonio no establece dentro de sus priotidades genéricas
estos alcances discursivos, aunque tampoco los excluye. Hay en ellos evidente-
mente, un trabajo de depuracién que inscribe al testimonio por el lado del dis-
cursg, dentro de la linea ficcional propuesta y sustentada sélidamente por
Sklodowska (1989). Guerrilierns, cagaderes...y montatias, es ¢l testimonio del capitin
Alvarez Cardier quien aporta a visién del otro grupo actor y testigo de los
acontecimientos que marcaron el periodo de la guerrilla: El de los militates. Su
dedicatonia confirma hechos basados en la realidad, aunque algunos nombres y
fechas se presentan con alteracién deliberada y los acontecimientos allf testimo-
niados continian en el recuerdo, segin lo apuntz su autor. Sefiala éste que mu-
chos de los hombres que hicieron posible esa histonia, contintian en los T.O,, lo
que es su mayor orgullo y lo serd para sus hijos.

Como algunos testimonios latinoamericanos, éste se construye en
forma de diario (comin a los combatientes y 4l diario modélico del Co-
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mandante Che Guevara), llevado por un oficial de patrulla donde refiere:
“Podremos narrar la romantica aventura de los cazadores” y su prélogo,
escrito en Junio de 1971, considera al texto como una historia novelada de
“Las horas de intimidad patridtica de los hombres de boinas verdes. que
luchan por defender las aspiraciones de las mayorias”.

Despuds del tsinel nace de la fuga del cuartel San Carlos-en 18 de enero
de 1975,.llevada a cabo por camaradas presos. Novela/testimonio que da
cuenta de las torturas y aitera los nombres para proteger a los compafieros
¥ no lesionar la seguridad de las instituciones revolucionarias, comin a los
testimonios sobre la tortura politica. Asfel autor construye su verdad des-
de la articulacién de un “collage” discursivo de textos que la justifican y
autentifican; Ademds, apoya ¢n el epigrafe de la Guerra Federal que alude
a la lucha por la libertad de los pueblos.

Falras, maliciosas y escandalosas reflexiones de un Adngara es €l testimonio en
el cual lo que parece realmente significativo ¢s 12 condicién de ejemplaridad
de la vida de este combatiente, donde se apuesta claramente a la necesidad
de lucha y resistencia involucradas y evidenciadas en el proceso de enun-
ciactén, comprometido como estd su autor en dar cuenta de esa experien-
cia colectiva en la guerrilla rural.

De tal manera, su compromiso con lo enunciado, ocasiona un discurso
valorativo sustentado en una referencialidad que trae a colacién —permanente-
mente- la Revolucién de la Independencia y la imagen de Bolivar como mo-
delo a'seguir, pero legitimadas ambas historias, desde la oralidad y lo informal
del estilo, los cuales exigen un lector capaz de establecer un contrato de lectu-
ra con el cual no estd familiarizado. Necesita éste traspasar las fronteras esta-
blecidas desde la academia, para llegar a generar una comunicacion flexibsle,
abierta, a partir de este proceso ideolégico/formal nuevo, centrado en un
nivel de lenguaje evidentemente informal y humoristico, permeado ademis
por la visién —muchas veces hiperbélica- de las creencias y supersticiones de
la gente cuya vida motivada por el compromiso politico y en relacidn con el
que asume‘el autor de este testimonio se da a conocer 4 través de sus piginas.

Y el subalterno social... ¢Comp testimonia su desafio?

Los males coyunturales de la democradia, agravados en los afios que
sigen 2 la instrgencia guerrillera, generan situaciones conflictivas testimo-
niadas para articular a la “verdad” oficializada la de los habitantes y peque-
flos seres garmendianos que recorren el entorno social de la Venezuela de
estas décadas, quienes ingresan para formar parte del espacio discursivo de
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la literstura, en donde Salvidor Garmendia es decisivo para leer la
ficcionalizacién de esta descomposicién desde la propuesta narrativa del le-
trado clave del proceso. Pero adernds, aparece el testimonio de las voces
subalternas y marginadas para poner en discusién no sélo las “verdades” de
la democracia, sino los sefialamientos desde la Academia de su condicidén de
«sub-hteratura, literatura de masas, narrativa. documentabs, con los cuales —
peyorativamente- se calificd su insurgencia y que hoy son de importancia
central para explicar los nuevos planteamientos que colocan en discusién la
relacidn realidad/literatura. El testimonio social aparece de esta manera como
una bofetada, un desafio.

Soy un delincuente desnmascara las otras verdades de la democracia. Es testi-
monio_en primera persona del cual sefiala el prologuista que €l relato ha sido
“pulido” en su semibirbara redaccién, hecho que interesa resefiar porque como
otros testimonios, el “prototestimonio” se editard una vez intermediado. Presen-
ta una denuncia implicita al iniciar su relato de epigrafes que citan discursos del
presidente Pérez aludiendo al problema de la delincuencia. Son textos que apo-
yan ka intencién denunciatoria y en los cuales la presencia del discurso del enton-
ces presidente no tiene otra intenciGn que evidenciar la falsedad de la propuesta
oficial con respecto a la solucién democritica a un problema sodial, cuyos “al-
cances” son bien conocidos en la Venezuela de los afios 90 y que en el periodo
de la publicaciéon de este testimonto significaba un desemascaramiento de la
verdad oficial, en una Venezuela arropada por la miscara democritica de un
supuesto bienestar social, en realidad casi inexistente.

Este testimonio finaliza acompafiado de articulos de prensa sobre casos
de delincuencia infantil que se registran en la misma época. Ademis el
prologuista (D.F) justifica su publicacién 4l enterarse de la muerte del joven
delincuente. De aqui que resulta significativo lo sefialado. en péginas prece-
dentes, referente al hiecho que el testmonio de la subaltendad sowal en Vene-
zuela mantiene el rasgo de ejemplaridad del género, leida desde lo que no debe
seguirse como modelo. En este sentido; adquieren singular interés los otros
elementos textuales que se integran a la dehuncia y que arriba se resefiaron,
porque en esta subalteridad social b condiadn de ejemplar marca'en el relato
biogrifico del relegado, del excluido; lo que no debe ser, o que esa sociedad
“no debe formar”.

Pito de oro presenta las voces multiples del mundo de {a drogadic-
cién. Elaborade por la periodista, cineasta y escritora sobre el problema
del consumo de drogas en Venezuela. Este testimonio se basa en 23 entre-
vistas que permitieron elaborar el documento; para ello se trabaja sobre
“testimonios directos —mpresionantes por su violencia, su sinceridad y
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franqueza-, como expresa Clara Posan en su prélogo. Testimonio que pre-
tende contribuit a2 una compensacién mejor de las miltiples dimensiones
del problema, dadas a conocer desde la “simple eficacia de la documents-
cibn objetiva”, punto de partida de este testimonio y parte a considerar
como sucede en otros textos similares en la produccion testimonial del
momento no solo en Venezuela, sino en América Latina. En tal sentido es
un texto que recuerda el trabajo realizado por Miguel Bamet en Candidn de
Rackel, donde no obstante su indiscutible elaboracién discursiva a carge
del letrado, se construye y pone en circulacién sélo a partir de las entrevis-
tas con las prostitutas, de quienes se recoge el testimonio para luego
reelaborarlo.

Biografia con destino. Internada del Consejo Venegolano del Niflo. Antesala
del delito es el relato autobiogrifico de un hombre a quien su condicién de
nifio abandonado lo lleva a criarse en los albergues de menores. En él se
relatan los padecimientos y torturas a las que fue sometido su autor du-
rante las innumeradas entradas a estos sitios de reclusién: golpizas con
cucharones, ejercicios militares hasta el desmayo (rampar, salto de la
gallina y del ganzo). También cuenta la manera cémo su madre lo entre-
gaba después de sus huidas y sus “aprendizajes” e intentos de suicidio en
las casas de readaptacién y en los entonces denominados retenes de me-
nores, de los cuales menciona el de los Teques, el de los Chorros, el de la
Iska de Tacarigua.

El capitulo final de sus peripecias en ¢ delito, da cuents de diez afios de su
existencia, y en @ confiesa que escrbe su historia para que las autoridades vean y
conozean la realidad de esos centros para menores. Sefiala —ya al final del testimonio
de una frustracién, como califica su libro-, que lo deja escrito con la convicadn de
que serd Gtil (§ aqui su ejemplaridad) para quien desee hacer de cualquier nifio dél
cerro; la quebrada o 1a barranca, en virtud de su solidaridad, “un hombre, absoluta-
mente hombre”, porque é logrard salir absuelto y desea estar al lado de sus hijos a
quienes confiesa amar, pero en cuya vida no quiere ver jamds una sola parte de la
histoﬁaporélvivida.

}-Iay asi un juego intertextual, construido como parte de la verdad de
los hechos noticiosos que la sustentan, junto con un discurso oficial que
pretende atender y solucionar males sociales creados, pero no atribuidos a
Ias fallas del sistema democritico, con lo cual el autor consigue interpelar al
lector desde la funcidén denunciatoria y ejemplarizante del mismo, para cues-
tionar una sociedad contra la cual la subalteridad sacial establece su desafio.
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¢Cudles son las huellas venezolanas de esta
prdctica cultural contrahistdrica?

Lo verdaderamente significativo a considerar del testimonio venezola-
no es su vinculacién a procesos y pricticas sociales silenciadas, ordenadoras
de un mundo ideolbgicamente contrapuesto al oficial, asi como el didlogo
divergente con los proyectos politicos construides por el Estado en determi-
nado periodo. De alli que resulten realmente deterrninantes las estrategias
diseursivas que conforman estos testimonios, y que significativamente las dis-
tancian del canon estético. Tal situacion ha modificado a éste para incluir den-
tro de su espacio la hibridez del testimonio, constructor de-claves descifradoras
del espacio subalterno y silenciade que se relaciona con el espado plblico,
pero que ademas —por esta via- ifigresa como una voz 4 ser escuchada.

Tl situacidn se tematiza en el testimonio de la dictadura; ademas en la
guerrilla y refarzada por el testimonio social de los excluidos, aparece como
una gran bofetada 2 la democracia. De manera irnica aumenta su verdad con
el aporte de los discursos oficiales sobre la estabilidad democritica y la pro-
teccion de sus ciudadanos mas débilés; hechos que desmontan un populismo
con pretensiones de autenticidad democratica, para desmitificarlo y sefialar su
falsedad encubierta/testimoniada, aunque hasta ahora obviada también por la
institucion literaria venezolana, pero cuya insurgencia éxige replantear los pre-
supusstos tedricos que le dan sentido y fazén de ser a los estudios literanios
venezolanos y a cuya transformacién del corpus esta panorimica entrega su
pequefio aporte para la discusién que debe ya suscitarse, pues la comprensién
historica de los fendmenos estéticos exige un esfuerzo sistematico que co-
mience a produdit nuevos conocimientos en torno al hecho literario.
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el resultado de nuestra presencia allf durante el blenio 1993/1995, Intentan éstas p4ginas, en tal
sentido, presentar el contenido de los asuntos allf tratados sobre el testimonia venezolano a quie-~
nes estén inferesados en el tema,

* Cfr. Le pacte autobiographie y fe suis an auire;_ escritas en razén del auge de la produccion
autabiogrifica en Francia, durante los afios 50, .
? Laureano Ballenilla escribe su Cesarismo democrético fundamentado en las propuestas de Taine,
quien sostiene en Les Orfgines que “existe siempre como una nacesidad fatal” e gendarme electi-
vo o hereditario de ojo avizor de mano dura, que por via de hecho tnspira el temor y que por &l
temar mantiene la paz” Taine: 345; Ballenilla;175. Cfr. Ademias al autor venezolano, 1983:
195-212-343-347-349. .
Tambiéh Arcaya en sus Memorias justifica el “Gendarme necesarip” cuando sehala: “Lo que
el paifs necesitaba era un largo reposo, un poder fuerte que probase la inutilidad de todo
conato revolucionario hasta que el pueblo se olvidara de las: revoluciones*{Arcaya, 1983:67).
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