Carlos Duarte

en el pianismo venezolano
In memoriam desde Mérida

Enorme fue el sentimiento de estupor y pesar que,
en el ambiente de la miisica académica nacional y de
algunos cfrculos extranjeros, causé la noticia de la muerte
de Carlos Duarte, una de las més altas cumbres del arte
pianistico venezolano de la segunda mitad del siglo XX
y de los inicios del actual. El lamentado desenlace se
produjo el 14 de abril del afio 2003, a escasas semanas
del que hubiese sido su cumpleafios N® 46. Hab{a naci-
do en Caracas el 1° de junio de 1957. Asf lo consigna el
articulo de José Peitin sobre este virtuoso del piano, en
la gran Enciclopedia de la Miisica en Venezuela, publica-
da bajo la direccién del mismo José Peiin y Walter
Guido y elaborada con ¢l concurse de 80 investigado-
res, incluidos sus dos directores (hermosa edicién de la
Fundacién Bigott, dos tomos, 778 pp. Caracas, 1998).

En el dltimo tercio del siglo XIX y los primeros
dieciséis afios del XX, la gran artista del piano venezola-
na Teresa Carrefio (22/12/1853 - 12/06/1917), dio pres-
tigio y lustre internacionales al gentilicio de nuestro pafs,
en los mds importantes escenarios musicales de los pai-
ses europeos, Estados Unidos y América Larina. Fue
aplaudida por los piblicos y criticos m4s exigentes, so-
licirada por las mis prominentes orquestas, directores y
empresarios musicales y admirada por muchos de los
mds grandes mdsicos de su época y del siglo XX,

Entre los artistas de la musica del siglo XIX que
alabaron sus extraordinarias dotes, deben mencionarse a
Gioachino Rossini y 2 la gran soprano espafiola Adelina
Pacti, quienes la instaron, ademis, a estudiar canto; a
Franz Liszt, quien le augurd proféticamente el gran des-
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tino que tendrfa como pianista; a Johannes Brahms, quien la consideré la
mejor pianista de su época; a Eduard Grieg, quien afirmé que nadie habia
interpretado mejor su propio Concierto para piano y orquesta; al insigne
pianista y compositor ruso Anton: Rubinstein, quien le dio inclusive algunas
clases; a los grandes directores alemanes Hans von Biilow y Arthur Nikkish
que condujeron las grandes arquestas germanas que la acompafaron innu-
merables veces y que le rindieron el grandiose homenaje cuando arribé a sus
50 afios de vida artisrica, en Berlin; al pianista y compositor notteamericano
Louis Gottshalk, quien escribié un concierto para piano y orquesta dedica-
do acllay, al menos, a dos de sus cuatro esposos: el gran virtuoso francés del
violin, Emile Saurer, el primero de sus maridos y el gran pianista nacido en
Escacia, pero formado en Alemania, nacionalidad que adoptaria, Eugene
D’ Albert, su tercer conyuge. Teresa Carrefio fue, ademds, compositora —
aunque sin alcanzar el sitial que tuvo como pianista— y destacada pedagoga.
En fin, también fue cantante, en el registro de mezzosoprano y ocasional
empresaria de épera. En estos dltimos roles tuvo actuaciones en Venezuela y
¢l extranjero, inclusive con su segundo esposo, el destacado renor italiano
Giovanni Tagliapetra. Tampoco en este campo llegd a igualar a su arte
pianistico. Véase el Articulo de Felipe Sangiorgi sobre Teresa Carrefio, en la
Enciclopedia de la Muisica en Venezuela ya citada y, asimismo, Teresa Carreiio,
la hermosa biografia escrita por Marta Milinovsky, discipula dilecra de la
Carrefio, publicada en 1940 y traducida del inglés en 1953, por Luisa Elena
Monteverde Basalo, con prélogos de José Antonio Calcafio y Alba Lia Ba-
rrios {Monte Avila Edirores, Caracas, 1988).

En el siglo XX, Claudio Arrau (06/02/1903 - 09/06/1991) —virtuoso
artista del teclado chileno— llamado por algin critico «el Gltimo de los
grandes titanes del piano» del siglo recién pasado y quien ha recibido y reci-
bird este afo 2003, miltiples homenajes en el centenario de su nacimiento,
en todas las ciudades musicalmente cultas del mundo —le profesé a Teresa
Carrefio una profunda e indeclinable admiracién durante toda su larga vida.
Cuando ¢ra un nifio prodigio todavia, y luego, iniciando su adolescencia,
tuvo ocasién de oftla y verla varias veces en Berlin, entre 1911 y 1914,
Expresé muchas veces esta admiracién, destacando su enorme intensidad
cxpresiva, la amplia gama de delicados y sutilisimos matices de su fraseo
interpretativo, la técnica casi demonfaca de su ejecucién y, no obstanre, la
maravillosa rclajacién de sus brazos y manos. Lo volvié a decir en Arrau,
biografia principalmente musical, escrita por Joseph Horowitz, quien fue
durante muchos afios uno de los principales criticos musicales del New York
Times (Javier Vergara Editores, 1984). Rarificé esta admiracién por Teresa
Carreio, pocos afios antes de su muerte, en Caracas, con ocasién de las
tiltimas presentaciones que hiciera en el Teatro Teresa Carrefio, el 18 y el 23
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de febrero del afio 1988. Véase El Nacional del 18 de febrero de 1988,
Cuerpo C, p. 1, Dios me dio un don y lo he multiplicads, entrevista de Chefi
Borsacchini; ademds en El sortilegio musical de Arvaw. Testimonso de la ma-
gia interpretativa del siglo XX, entrevista de Jorge Velazco, publicada en la
Revista Visidn, Vol. 71, N° 12, del 19 de diciembre de 1988; y, en ¢l recien-
te libro con las reflexiones sobre la vida y el arte de este artista, que esctibiera
el critico francés, André Tubeuf, con el nombre Apassionata, Claudio Arrau,
prodige, dandy, visionaire. NiL éditions, Paris, 2003. _

En el siglo XX, Venezuela ha contado con una pléyade muy numerosa
de notables pianistas, hombres y mujeres. Ninguno sin embargo llegé a
hacer la rutilante carrera internacional de Teresa Carrefio.

En mi muy personal apreciacién, después de Teresa Carrefio, y dentro de
los y las pianistas que he tenido el privilegio de conocer en Venezuela, Judit
Jaimes y Carlos Duarte han sido, en el siglo XX, las mds altas expresiones del
arte pianistico del pals, reconocidos, ademds, en Venezuela y en diversos pafses
de América Latina, Europa, Asia y Estados Unidos. Incluiria, ademds, a Gabricla
Montero, con la salvedad de lo que expreso mis adelante.,

Judir Jaimes, virtuosa del piano, inicia su carrera como nifia prodigio a
fines de la década de los afios 40, llegando a convertirse en discipula muy
apreciada del gran pianista Rudolf Serkin y, entre octras muchas cosas, en sy
sucesora en el afamado Curtis Institute of Music, de Filadelfia, Estados
Unidos. Alternard su carrera de eximia artista del piano y pedagoga, entre
Venczuela y Estados Unidos, con breves giras de conciertos y recitales, alta-
mente aclamados por el priblico y la crftica en Europa, Estados Unidos Y
América Latina. Véase el articulo de David Coifman sobre esta artista, en la
Enciclopedia de la Miisica en Venezuela, ya citada.

La norable pianista venezolana Gabriela Montero ~después de su reso-
nante triunfo en 1995, con un tercer lugar en la XI11 edicién del prestigioso
Concurso Internacional de Piano Frederik Chopin de Varsovia, Polonia— ha
vivido esporddicamente en Venczuela. Se ha radicado desde hace afos en
distintos paises extranjeros. No tengo noticias de que haya arrancado en su
carrera de pianista internacional, pese a su notable talento y mds que
consagratorio triunfo. Hay que destacar que en la edicién de 1995, de este
concurso quinquenal, el primer premio fue declarado desierto y el segundo
fue compartido entre el francés Phillip Guisiano y el ruso Alexei Zultanov,
veterano, este tiltimo, de varias otras prestigiosas competencias internacio-
nales. El logro de Gabricla Montero se puede apreciar mejor, si se conside-
ra que pianistas con carreras internacionales posteriotes tan notables como
Viadimir Ashkenazy, Mitsuko Ushida e Ivo Pogorelich, sc presentaron e¢n
ediciones anreriores de esta competencia, sin conseguir ser laureados. Véa-
se diario El Nacional, del dfa 27 de octubre de 1995, Cuerpo C, Arte,
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p.12, Articulo «Gabriela Montero: rapto en Varsevias, escrito por Benja-
min C, Jenne.

Con esta extraordinaria pianista, se segufa el que parece ser un patrén o
tendencia de quiénes se presentan a estas duras competencias internaciona-
les. No siempre los ganadores son los que desarrollan las carreras mds
descollantes. En cambio, suelen hacerlo quienes no fueron laureados. El ini-
cio y mantenimiento de una gran carrera de virtuoso internacional depende,
desde luego, del talento extraordinario del intérprete, pero, adicionalmente,
de muiltiples factores, en su gran mayorfa extramusicales. Como se ha dicho
en reiteradas oportunidades, hay talentos brillantes, excepcionales, que —
por propia decisidn o por razones de otra naturaleza~ no llegan a desarrollar
csas carreras internacionales fulgurantes. Véase la Introduccién del libro
Hablemos de Misica. Conversaciones con miisicos, de Helen Epstein, Javier
Vergara, Editores, 1988,

Volviendo a Carlos Duarte, él no sélo trascendié la categoria de pianista
eximio y llegd a ser un verdadero artista del piano sino que fue un interesante
y prolifico compositor, en su corta vida. Durante tres afios seguidos y antes de
haber cumplido los 20 de edad —1972, 1973 y 1974 gané ¢l premio nacio-
nal de composicién en Venezuela, con Diez Impresiones Imaginarias, una obra
para piano solo; las Variaciones Miilhbauer, también para piano solo; y, su
segundo concierto para piano y orquesta, respectivamente. Lo notable de esta
tltima acrividad es que, en ella, fue casi un autodidacta. Después de una breve
formacién en composicién en Caracas, con el misico griego lannis loanides,
no se le conocen otros estudios sistemdticos. Siempre o casi siempre, inclufa
en sus recitales y conciertos, algunas de sus composiciones.

En 1989 fue galardonado, ademds, con el premio de la critica especiali-
zada de Venezuela, por su altisimo desempefo y aportes, tanto en su activi-
dad de pianista, como de compositor.

Espiritu generoso, muchas de sus composiciones estuvieron dedicadas
a otros musicos. Destaca, entre ellas, «D’aprés Dante et Passolini», escritay
estrenada en 1976, dedicada a la gran pianista nacida en Argentina, Marta
Argerich, caracterizada como él, por un temperamento fogoso e interpreta-
ciones de gran intensidad expresiva,

Carlos no se formé como pianista dentro de una sola escuela o con un
solo profesor. Por el contrario. Pareciera haber querido buscar en las més
diversas fuentes de grandes profesoras y profesores, a los maestros, que le
llevarian a desarrollar su propio y hermoso estilo de interpretacién pianistica.

En Venezuela fueron sus profesoras de piano, Miranda Farfas, Nelly
Mele-Lara y Gerty de Haas, esta tltima en la Escuela Superior de Musica
Juan Manuel Olivares. A los once afios ofrece su primer recital. A los dieci-
séis, en 1973, sale del pafs y perfeccionari sus estudios de piano en Canad4
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can Marck Jablonsky; en Buenos Aires, Argentina, con Elizabeth
Westernkampf; en la Universidad de Indiana—Bloomington, Estados Uni-
dos, con Alfonso Montecinos y Jorge Bolet; en Bélgica, con van Rossun; en
Francia, con Madelaine Malraux y la legendaria pianista y pedagoga de ori-
gen brasilefio, Magda Tagliaferros y, en Inglaterra, con la no menos legenda-
ria Maria Curcio. ‘

L carrera de pianista~compositor de Carlos Duarte se desenvolvié fun-
damentalmente en Venezuela. Sin embargo, realizé numerosas, aunque bre-
ves giras, al exterior, con gran éxito de publico y de la crftica especializada.
Sin ninguna duda hubiese podido internacionalizarse de manera absoluta,
Tal vez no lo hizo, por no sentirsc atraido por la dura vida que significa
acometer largas sesiones de grabacién para sellos disqueros, una o dos veces
por afio y realizar 80, 100 6 inclusive mds presentaciones anuales. Ello
implica lidiar y depender casi totalmente de agencias o managers, enfrentar
una muy dura competencia, preparar conciertos y recitales, ensayar ardua-
mente antes de cada presentacidn, vivir viajando constantemente y en un
continuo llegar y salir de hoteles. En una palabra, asumir ¢l desarraigo, la
lejania de la familia y los amigos, el cansancio hasta la extenuacién y una
vida en extremo artificial.

En 1974, alos 17 anos, debuté con la Orquesta Sinfénica de Venezue-
la, dirigida por lannis loanides, interpretando su propio Concierto para
Piano y Orquesta Ne 3.

Dijo de él, la critica extranjera especializada:

«Su volcdnica interpretacidn estaba llena de sentimiento y lirismo des-
de ¢l comienzo hasta el finals. Jason Roussos, Japan Times, 1991.

«No me cabe ninguna duda de que estamos ante un nombre que dard
gloria a nuestra América». Rodolfo Pérez, Diario del Festival Internacional
de Piano, Bucaramanga, Colombia, 1991.

«Un encuentro con un excepcional pianistas. Wilhelm Hubner, Dresden 1992,

«El descubrimiento de América rambién pudiera aplicarse al encuentro
con el pianista Carlos Duarte; en la Sala de Musica de Cdmara del
Shauspielhaus, se descubrié un talento pianisticon. Isabel Herzfeld, Der
Tagesspiel, Berlin, 1992,

Escuché por primera vez a Carlos Duarte, en el afio 1988, en Caracas, en
el Teatro Teresa Carrefio, en el Concierto para dos pianos de Ralph Vaughn
Williams, con el pianista Arnaldo Pizzolante y acompafiados por la Orquesta
Sinfénica Municipal de Caracas, bajo la direccién del Maestro Alfredo Rugeles.

Esta forma de presentarse en dio, parece haber contado con una espe-
cial preferencia de este artista, porque lo hizo muchas veces en su vida. En
Venezuela y el extranjero. En 1977, a los 20 afios, constituye el dio de
pianos Davardoz, con la pianista Varda Shambdn y realiza exitosas giras que
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incluyen diversas ciudades de Estado Unidos, Paris y Munich. En esta ulti-
ma ciudad, en 1980, a los 23 afios, obticne el primer premio para intérpre-
tes en diios de piano.

Posteriormente lo vi y escuché en seis de las nueve ocasiones en que
vino a Mérida, de acuerdo con mis registros y con informacién que
gentilmente me ha proporcionado ~desde Caracas, en agosto del afio 2003
la pianista, agente y amiga de Carlos, Elizabeth Marichal. M4s adelante en
este articulo, haré una referencia adicional sobre Elizabeth Marichal y sobre
el imporzante trabajo que ella realiza, de recopilacién de las grabaciones que
Carlos hiciera en Venezuela y posiblemente en el extranjero.

La primera presentacién de este gran artista en Mérida —a la que no
asisti— se escenificd, al parecer, en el segundo semestre de 1989, ocasién en
que interpretd junto 2 la Orquesta Nacional Juvenil, Nacleo Mérida, dirigi-
da por su amigo, el Maestro Amilcar Rivas, el Concierto para Piano y Or-
questa N° 3, en Do Menor, Op.37, de Luwdig van Beethoven. (Se afirma
que hay una grabacién en audio y probablemente en video de esta presenta-
cidn, pero hasta la fecha de la elaboracién de este articulo no he sabido que
se haya encontrado). Al parecer, esa fue la primera vez que Carlos Duarte
vino a Mérida. Y la primera en que la Orquesta Juvenil acompafié a un
solista —ya para esc entonces— de tantos quilates. En gran parte, su venida a
Meérida se deberd a la presencia de Amflcar Rivas, de regreso en esta ciudad,
quién, como ya se dijo, era amigo personal de Carlos desde hacfa muchos
afios en Caracas.

El Maestro Amilcar Rivas, notable pianista, director de coros y pedago-
go. integrante del Jurado del Concurso Internacional de Piano Tersa Carrefio,
cr su VIII edicién de octubre de 1991, Secretarie de la organizacién De
Musica que agrupé a los pianistas en Caracas, oriundo de Mérida, miembro
de una familia que se ha constituido en una verdadera dinastfa de musicos
que ya va en la cuarta generacién, profesor de la Escucla de Miisica de la
Direccién de Cultura de la Universidad de Los Andes (ULA), en los afios 60
y 70, ex profesor de la Universidad Pedagdgica Liberrador, Instituto Peda-
gdgico de Caracas, en la acrualidad, profesor de la cdtedra de piano de la
Licenciatura en Mdsica de la Facultad de Arquitectura y Arte de esta Casa de
Estudios Superiores y —desde su creacién~ miembro de la Academia de
Mérida, se habia hecho cargo, en febrero del afio 1989, de la Direccién
Musical de la Orquesta Juvenil de Venezuela, Nicleo Mérida, orquesta que
hizo su primera presentacién piblica en octubre de 1978. Inmediatamente
ese afio, ¢l Profesor Rivas iniciaria el importante proceso de consolidacién y
rdpido desarrollo del conjunto y, hacia abril de 1991, la conformacién de
un grupo promotor que realizé las gestiones para crear la Fundacién que
llevarfa a este conjunto, a transformarse en la actual Orquesta Sinfénica del
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Estado Mérida (OSEM), a comienzos de junio de ese mismeo afio (al inscri-.
birse su Acta Constirutiva y Estatutos en el Registro de Mérida). El grupo
promortor —al que me incorporé invitado por el Maestro Amflcar Rivas— se
rransformé en la primera Juata Directiva de la Fundacién.

En esta fase de un hermoso itinerario artfstico, que se inicia 13 afios
antes, la Orquesta Sinfénica del Estado Mérida, debuzta oficialmente el 29°
de junio de 1991,

La scgunda vez que mis archivos registran a Carlos Duarte en Mérida,
es el 20 de marzo de 1990. Esa vez sc presenta con la Orquesta Sinfénica
Simon Bolfvar, conjunto que realiza una gira nacional, En esa ocasién Car-
los Duarte interpreta el Concierto para Piano y Orquesta N° 2, en Do Me-
nor, Op 18, de Sergei Rachmaninov. Dirige, como invirado, la Orquesta, el
Maestro Rodolfo Saglimbeni, entre otras muchas cosas, actual Direcror de
la Orquesta Municipal de Caracas y actual Director Artistico de la OSEM,
Recuerdo una excepcional interpretacién de Carlos Duarte de esta obra, di-
ficil en si y dificil porque, desde que fuera compuesta ha sido interpretada
hasta 12 saciedad por los mds grandes virtuosos del teclado. Es dificil darle
lecruras nuevas e interesantes a esta obra. Siguiendo una inveterada costum-
bre. recuerdo que antes de asistir al concierto escuché la legendaria versién
de Sviatoslav Richter y la Orquesta Filarménica de Varsovia, dirigida por
Sranislav Wislocky, sello Deutsches Gramophon.

Carlos Duarte se preseneé en Mérida por tercera vez, el 22 de junio 1993,
en el inicio de la primera Gira Nacional que realizarfa la OSEM bajo la conduc-
cion de su Direcror titular, ¢l Maestro Amilcar Rivas. Esa vez ejecuté el Concier-
to para Piano y Orquesta Ne 1 de Piotr Ilich Tchaikowsky, en Si bemol menor,
Op 23. Ademds de presentarse en Mérida, el programa de este evento se llevé a
Maracaibo, Barquisimeto, Valencia y Caracas. Gracias a mi amigo Amilcar
Rivas, dispongo, desde mayo de este afio, de una grabacién de la aclamada pre-
sentacién final de la gira, en la Sala Rfos Reyna, del Teatro Teresa Carrefio. La he
vitelto a escuchar varias veces. La grabacién y/ o reproduccién ne son buenas.
Pese cllo, se aprecia que fue una excelente presentacién para el entonces joven
conjunto. La OSEM interpret6 con un buen nivel de solvencia musical la Ober-
tura Fgmont de Beethoven, la Sinfonfa Nuevo Mundo de Dvorack y el Con-
cierto de Tchaikowsky. La direccidn de Amiilcar Rivas fue, como siempre, plena
de hermosos matices y altamente cuidadosa, tanto de la estructura esencial, como
de los detalles de las obras. La lectura de Carlos Duarte, personal, llena de ten-
sién, brillo y dramatismo, borded en varios pasajes de los disrintos movimien-
tos el lindero de lo majestuoso. Recuerdo que mi referencia para este concierto
de Tchaikowsky fue, en ese afio 1993, la versién de Sviatovstav Richeer al
piana, con la Filarménica de Viena, bajo la direccion de Herbert von Karajan,
de septiembre de 1962, sello Deutsches Gramophen.
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En el ano 1994 Carlos Duarte volver{a a presentarse dos veces mds en

Mérida, constituyendo la cuarta y la quinta de sus visitas, para traernos su
hermaoso arte a esta ciudad.

Segtin Elizabeth Marichal, Carlos Duarte y el violoncellista Paul Desenne
se presentaron en Mérida, probablemente el dia 23 de Abril del asio 1994,
cn un recital en el Aula Magna, en el que interpretaron —entre otras obras, y
en primera audicién en Mérida—la Sonata para Violoncello y Piano de Alfred
Schnittke. Esta fue asf la cuarta presentacién de Carlos en Mérida. A co-
micnzos de ese afio, la Sonata de Shnittke habia sido presentada en primera
audicién en Caracas, por estos musicos. No asisti lamentablemente a este
recital de Mérida y no dispongo del programa de mano de esa ocasién, en la
que el reciral estuvo dedicado, al parecer, al magno evento culrural de la
instalacién de la Academia de Mérida.

Carlos Duarte se presentaria por quinta vez en Mérida, el 24 de sep-
tiembre de 1994, en los inicios de la temporada de conciertos 1994-1995.
En esa ocasién interpretd el Concierto N© 5, Emperador, en Mi bemol Mayor,
p.73 de Beethoven, acompanado por la OSEM y bajo la conduccién del
Director Titular del conjunto, de ese entonces, Maestra Sergio Bernal. Cu-
riosamente, Judit Jaimes, ¢jecutd el mismo concierto el dia 9 de julio de
1994 con la OSEM y la conduccién del Maestro Bernal, cerrando, prictica-
mente, la temporada sepriembre de 1993 — julio de 1994,

En el lapso de muy poco tiempo, fueron dos lecturas distintas pero
muy hermosas de esta magna obra.

En lo que recuerdo, la versién de Judit Jaimes se caracterizé por el her-
moso color de su sonido, un bello y sutil fraseo, contencién distinguida, y,
con todo, gran tensién interior, Una lecrura més cldsica, predominantemen-
te apolinea. Versién de gran entrega, destacando con majestuosidad, con-
trastes de tensién y distension y de dindmica (volumen sonoro) de gran
dramatismo, con un senide de envergadura sinfénica, la de Carlos Duarte.
Una lectura mds dionisiaca, mds arientada al temprano romanticismo,

Mi referente, en ambos conciertos, fue la paradigmdtica versién de Claudio
Arrau del Concierto Emperador, acompaiiado por la Orquesta del Real
Cocerrgebouw de Amsterdam, dirigida por Bernard Hairink, sello Philips.

El 15 de diciembre de 1995, Carlos Duarte, acompaiiado por la OSEM
y dirigido por el Maestro Sergio Bernal, se presentaria por sexta vez en
Meérida. Lamentablemente, no estuve presente en ese evento y no tengo ¢l
programa de las otras obras ejecutadas. De acuerdo con Elizabeth Marichal,
nuestro artista interpreté el brillante y hermoso Concierto para piano y
Orquesta en Fa Mayor, de George Gershwin, en el Aula Magna de la Uni-
versidad de Los Andes.
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Agradeceré altamente a quien me proporcione informacién adicional o
complementaria sobre estas presentaciones de los afios 1994 y 1995, de Carlas
Duarte a las que no asistl.

1.a séptrima y octava presentaciones de Carlas Duarte en Mérida, ten-
drian lugar en el afio 1997,

La séptima visita de nuestro artista tiene lugar el 22 de marzo de 1997.
Esta vez, acompafiado por la OSEM y dirigido por el Maestro Sergio Bernal,
presenté su propia composicién «Sinfonieta La Mar». Esta obra fuc escrita
por encargo del conjunto Sinfonieta de Caracas y de su Direcror, el Maestro
Eduardo Marturet, en 1987 y se estrené en Caracas, en febrero de 1988. De
acuerdo con las notas del programa, escritas por el propie Carlos Duarte, en
la composicidn, él transmura «las vivencias experimentadas en la contem-
placién del avasallante paisaje de la Peninsula de Paria, en una obra en que el
acompanamiefito orquestal actia como una caja arménica, que duplica las
armonfas y los arménicos o resonancias y en que las melod(as, de largo aliento,
estén a cargo principalmente de las violas y los clarinetes». La obra intercala
dos «Canciones» (sin palabras), dedicadas respectivamente a dos musicos
amigos. Tiene una «Cadenza» que —a diferencia de lo que ¢s usual—es inter-
pretada por el solista conjuntamente con la orquesta. Esta cadenza, llevaala
obra a un gran climax, después del cual viene un «Epilogo», en que vuelve a
repetirse el tema-atmésfera que ha estado presente en toda la obra, y la mis-
ma concluye, «simplemente desvaneciéndose».

Volviendo a la Sinfonieta La Mar, hay que decir que en la faceta de
compositor de Carlos parece haber, al menos, dos etapas. En la primera, el
virtuosismo del instrumento tiene gran preponderancia. José Pefi{n sefiala
influencias de Liszt, Rachmaninof y Prokofief. Posteriormente, Pefiin ad-
vierte ¢l alejamiento del virtuosismo y la influencia de creadores como Ligeti,
Henze y, segiin otros analistas, de Shnictke, y, en fin, de compaositores que
crean los fondos musicales para peliculas, como Ennio Morricone y Nino
Rota. Predominan una estabilidad arménica, la creacién de suciles atmdésfe-
ras impresionistas y patrones repetitivos.

La Sinfonieta La Mar es claramente una obra de esta ¢ltima etapa.

El 24 de junio de 1997, Carlos Duarte se presentaria por octava vez en
Mérida. Venia en una Gira Nacional, con un recital que incluyé cinco piezas
de Heitor Villa-Lobos (Lenda do Caboclo, Impressoes Seresteiras, Poema
Singelo, Alma Brasilera y Festa no Sertao) ; dos de Oliver Messiaen { Mira-
da de los Profetas, de los Pastores y los Magos N° 16, del Libro XX, Mira-
das del Nifo Jestis); dos de Alberto Ginastera (tres piezas para piano: Cuyana,
Norteiia y Criolla; y, Malambo), y finalmente dos, de su propia creacién

(Cancion Triste, y Rapp de la Ciega).
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Nuevamente un recital de gran entrega, con obras bastante contrastantes, |
de autores predominantemente latinoamericanos. Los titulos de sus propias
composiciones expresan, sin necesidad de mayores comentarios, la tonali-
dad emocional bajo cuya influencia fueron compuestas y deben interpretarse.

Finalmente, el 27 de octubre del afio 2001, Carlos Duarte harfa su
novenay dltima presentacién en Mérida, actuando como solista en un con-
cierto que la OSEM dedicé al 23 aniversario de la fundacién del diario
Frontera. En esa oportunidad, Carlos Duarte interpreté el Concierto para
Piano y Orquesta, en Re bemol mayor, Op. 38, de Aram Khachaturian. La
Orquesta fue conducida por el Director invitado, Maestro Luis Herndndez.

Aram Khachaturian (1903-1978), compositor de origen armenio, na-
cido en Tiblisi, ciudad capital de la ex Repiiblica Socialista Soviética de
Georgia, disfruté y sigue gozando de merecida fama y popularidad, entre
otras de sus obras, por sus grandes Ballets Gayanch con su célebre Danza de
los Sables y Espartaco, y, asimismo, por sus tres grandes conciertos para ins-
trumento solista y orquesta (piano, violin y violoncello). En toda su creacién
uriliza elementos melédicos, arménicos y ritmicos de gran vitalidad, colorido
y belleza, extraidos de la miisica popular de Armenia, Azerbaiydn y Georgia. A
pesar de su gran aceptacién dentro del piblico, en su época —y aunque no tan
duramente como su colega Dimitri Shostakovich— debié enfrentar al triste-
mente célebre dirigismo culrural, cientffico y artfstico de la era de Stalin. En el
afo 1948 debié retractarse pidblicamente de su «desviacionismo» hacia co-
trientes mds cosmopolitas que nacionalistas y asegurar que corregirfa ese verrom,
Desde e} afio 1953 y tras la muerte de Stalin, abogar4 por la eliminacién de
estos asfixiantes patrones que limitaron tan lamentablemente la creatividad en
el arte y la cultura en la ex Unidn Soviética.

El Concierto para pianc consta de los tres clisicos movimientos del
concierto de la época del romanticismo musical: Répido~Lento—Ripido.
De acuerdo con el folleto de la grabacién de Alicia de Larrocha, a que nos
referirernos mds adelante, el primer movimiento es un «Allegro maestose»,
en el que el compositor desarrollard «un tema inicial de caricter heroico,
que serd contrastado, a continuacién, con temas secundarios de cardcter mds
lirico. El segundo movimiento, es un «Andante con anima», compuesto en
la forma de «una serie de variaciones sobre una cancién folklérica urbana de
Tiblisi». El tercero, «Allegro brillantes, estd compuesto como «un animade
ritmo de danza y presenta una gran cadencia para el solista y la reaparicidn,
al final, del tema principal del movimiento inicials.

L.a obra fue compuesta en el afio 1936 y estd dedicada al eximio pianis-
ta soviético, Lev Oborin, quién la estrené. Oborin no llegé a desarrollar una
carrera internacional como sus colegas Emil Gilels o Sviatovslav Richter, pero
fue altamente apreciado en la Unién Soviética y en los paises de Europa del
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Este. Durante mds de 20 aiios integraria ¢l celebérrimo Trio Oistrakh. Nota
significativamente curiosa es que el concierto de Violin fue escritoen 1940 y
estrenado ese mismo afio, por el grande entre los més grandes, David Oistrakh,
a quien fue dedicado. En tanto que el de Violoncello, que data de 1946, est4
dedicado Sviatoslav Khnushevirsky, fue estrenado el mismo aio por este céle-
bre arcista, quién, ademds, fue el tercer integrante del Trfo Oistrakh. ;
Desde que conocimos en Mérida la naoticia del fallecimiento de Carlos
Duarte, he escuchado reiteradamente, la grabacién de este concierto y un

disco del sello Lyric Classical, con un recital de Carlos, con composiciones -

de Albéniz, ¢l mismo Duarte, Liszt, Sartie, Villalobos y Oscar Ferndndez.

Para apreciar mejor la interpretacién del Khachacturian de Carlos Duarte,
he escuchado, también, la referencial versién de William Kapell al piano,
acompanado por la Orquesta Sinténica de Boston, dirigida por Sergei
Koussevitzky, grabada en vivo en 1946, Sello RCA Gold Seal, Legendary
Pecformers. He escuchado, ademds, la no menos emblemitica versién de
Alicia de Larrocha al piano, acompafiada por la Orquesta Filarménica de
Londres y la conduccién de Rafael Frithbeck de Burgos, grabada en 1957,
sello Decca.

Federico Nietsche dijo alguna vez algo as{ como «No hay hechos sino
interpretacioness, Parafraseando a este filésofo —;o transgresor de la filoso-
fia? — me atreveria a decir que no hay obras o composiciones musicales, sino
interpretaciones de las mismas. La misica —mds que cualesquier otro arte—
ricne una doble realidad o, si se quiere, una doble existencia. Existe virtual-
mente y existe realmente. En la existencia virtnal, esto es, en la particura, la
composicién musical puede ser un hecho: las p4ginas impresas. En su exis-
tencia real, en las concreras ejecuciones de esas partituras —para bien o para
mal- las composiciones son interpretaciones, re-creaciones de la composi-
cién, distintas en mayor o menor grado, segtin sean los intérpretes o la ¢po-
ca en que un mismo intérprete las recree. La partitura opera como las man-
chas dei Test Proyectivo de Rorshach. Al enfrentarse a ella, el ejecurance
proyecta no sélo su concepcién de la obra sino, asimismo, la interioridad de
su personalidad, su permanente sensibilidad, su emocionalidad de la cir-
cunstancia, incluidos sus quiebres y fantasmas, y, su visién (m4s rica 0 m4s
pobre) del mundo, su Weltanschauung, Aparentemente, el tinico freno para
la interpretacién arbitraria, que manifiestamente se salga del rango de lo
aceptable, secfan el estilo de la época musical, las expresas indicaciones
del compositor y ese algo ~tan elusivo para ser definido— que se llama el
buen gusto, cambiante ~para empeorar la situacién— segiin las épocas y
la cultura imperante. Esta parece ser la naruraleza —y, al mismo tiempo,
la miseria y la grandeza y cambién la fascinacién— de la musica. S¢ que
estas afirmaciones pueden ser controversiales por plantear —a lo mejor—
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un refativismo que no sca compartido. En todo caso ahf quedan. Para el
anilisis y la discusién.

De lo anterior fluye la conclusién, para mf evidente, de que no nos es
posible conocer —y mucho menos apreciar— cabalmente una obra musical, si
no se conocen distintas versiones o interpretaciones de la misma. Y, obvia-
mente, también se deriva la otra conclusién, de que tampoco es posible
apreciar cabalmente a un intérprete musical, si no se ha escuchado a algunos
de sus otros pares.

Comparando las tres maravillosas versiones, de Kapell, Larrocha y
Duarte, en mi apreciacién —y a pesar de que la OSEM tuvo problemas de
afinacién y de sincronizacién sonora, principalmente en ¢l primer movi-
miento— en la de Carlos Duarte resalta su siempre maravilloso e impactante
fraseo y, asimismo, el poderoso y hermoso sonido, principalmente de su
mano izquierda que Je imprimird una l{nea de majestuosa grandiosidad y de
sobrecogedor dramatismo 2 la obra, y, particularmente, al segundo movi-
miento. Y a pesar de esa enorme fuerza ¢ intensidad, que era una de las
caractersticas de Carlos, lo notable es que nunca el piano parece ser percurido.

Por otra parte, si escuchar esta versién fue y es una experiencia tnica, ver
o mirar a Carlos cuando ejecutaba esta maravillosa obra, en esa impresionante
concentracién, en esa transfiguracién en que parecfa haber una fusién entre
intérprete, musica e instrumento, en un cuasi rapto o experiencia mistica, de
unién con lo absoluto, fue otra experiencia que —creo— quedard grabada
indeleblemente en quienes tuvimos el privilegio de asistir al concierro.

En esta su tiltima presentacién en Mérida, con ¢l Khachaturian, escu-
ché y participé en una de las ovaciones mds clamorosas y prolongadas en el
Aula Magna de la Universidad de Los Andes, que me haya correspondido
presenciar. También, por primera vez, Carlos Duarte —siempre complacien-
te y generoso— no interpretd otra picza para agradecer al enfervorizado pu-
blico. Se limitd a salir ~innumerables veces— para agradecer y para aplaudir a
la audiencia. Cuando en compafifa de otras personas fui a saludarlo, a felici-
tarlo y 2 agradecerle por la inolvidable y electrizante yersién, estaba aiin bajo
el efecto de una gran excitacién, fumaba con visible ansiedad, sudaba copio-
samente y s¢ vela fisica y emocionalmente exhausto, pero feliz.

Una nota adicional sobre el concierto de Khachaturian. En la versién de
Alicia de Larrocha la orquesta introduce, de acuerdo con la instrumentacién
de la obra, el sonido de un Flexdtono, ;instrumento? que no conozco y que
—segtin la gran Enciclopedia de la Misica, de Salvar— consiste en una delgada
l4mina de meral que se frota, al parecer como se frotan las panderetasy que
produce un sonido ululante o sibilante agudo. Este recurso instrumental de
Khachaturian, persigue imitar a un raro instrumento folklérico armenio o
georgiano o azerbaiyano, que tampoco conozco.
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Personalmente creo que la nota de exotismo que el compositor quiso darle
a este segundo movimiento con la introduccién del flexdtono, le resta posibili-
dades a la linea musical que desee enfatizar ¢l dramarismo de la musica.

Respecto del disco compacto con el Recital de Carlos Duarte, debo
decir que ~desde que lo escuché— nunca hubiese imaginado las leceuras que
este pianista dio a las piezas de Albéniz y de Satie. Hay en las mismas una
alta intensidad expresiva en las primeras y una rara melancolfa en las segun-
das, que nunca habfa escuchado en otros intérpretes. Sus tres composicio-
nes: Cancién Bofill No 2, Ayer y Mara, magras, desprovistas de artificios,
introducen y generan la sensacién de atmésferas de inmersién interior, de
cardcter meditativo o reflexivo, con tonalidades emocionales que se mueven
entre lo seco, lo placenteroy lo doloroso. En «Afios de Peregrinacién. Suiza.
Valle de Obermans, de Franz Liszt, Duarte interpreta a su admirado com-
positor, con las sufilezas del fraseo, la belleza de color del sonido, la intensi-
dad expresiva y los contrastes de tensién y distensién y de dindmica, que
sélo hemos escuchado a los mds grandes entre los grandes del piano, siendo
Dwuarte distinto de todos ellos: Arrau, Berman, Richter. Fl recital del disco
coneluye con la Danza Negra del compositor brasilefio Oscar Ferndndez,
que Carlos ejecutd innumerables veces —como encore—y en la que realiza el
portentoso crescendo que va desde un delicado y casi inaudible planisimo
para culminar en un 2poteésico fortisimo, en un volcénico final, de fuerza
realmente reliirica. Puede afirmarse que este disco serd una referencia en e
futuro y un testimonio de la excelsa ¢ inigualable altura a la que sc elevé este
joven artista del piano.

Otro rasgo de la personatidad de Duarte queda de manifiesto en este
compacto. Su gran integridad como artista. Los comentarios del libreto
adjunto al disco, expresan que Carlos se negé a que sus interpretaciones
fuesen editadas, para mejorar algiin pasaje que no hubiese sido de su agrado.
Hoy en dia —cuando la edicién ¢s uno de los recursos m4s socorridos, por la
mayoria de los intérpretes— no hay casi grabaciones de estudio que recojan la
espontancidad y el fluir emocional de una ejecucién. El gran Wladimir
Horowitz abusé tal vez mds que nadic de este recurso, llegando a convertirse
en la pesadilla de los estudios de grabacién de los distintos sellos que
eternizaron su hermoso arte. Véase el articulo y entrevista a Horowitz en el
libro Hablemos de Miisica. Conversaciones con midsicos, de Helen Epstein, ya
citado. No es de extrafiar que el gran Director italiano Carlo Marfa Giulini
se refiriese a las grabaciones de estudios, describiéndolas como «esos bellos
caddveress, citado por Helen Epseein, ob, cit.

Si tuviese que caracterizar en forma concisa el arte de Carlos Duarte
como intérprete, mencionarfa su ejecucién clectrizante, que superaba las m4s
arduas dificulrades técnicas con una facilidad asombrosa y sus siempre her-
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mosas interpretaciones, con lecturas absolutamente personalesy, sin embar- .
go, nunca demasiado alejadas del estilo de la composicién, ni del espiritu
del compositor.

La desaparicion fisica de Carlos Duarte, deja un enorme vacio en el arte
pianistico de Venezuela y de Latinoamérica. Con él desaparece, también, un
cilido, sencillo y generoso ser humano, exento de todo divismo, vanidad o
atisbo de vana superioridad, a pesar de la fuerte personalidad con que lo
describen quicnes fueron sus amigos.

El puiblico habitual de los conciertos de la OSEM, recordard siempre,
la figura delgada, de talla mds bien baja, de largo y ensortijado cabello, de
nariz aguilena, de manos més bien pequeiias y cuadradas, de atuendo siem-
pre casual, pero, por sobre todo, el saludo y abrazo afectuosos a la violinista
concertino, de nuestro conjunto, profesora Iraida Mora, antes de acometer
sus interpretaciones, cuando era el solista invitado, y el caballeroso y galante
gesto de regalarle una rosa roja en las ocasiones en que ejecuté su Sinfonieta
La Mar y el concierto de Khachaturian. También el invariable gesto de agra-
decer el acompafiamiento de toda la orquesta volviéndose a sus integrantes
para aplaudirlos. Estamos ciertos que este egregio artista entré a la inmorta-
lidad porque vivird perennemente en las imégenes sensoriales, la memoriay
cl corazén de quienes tuvimos el inmenso privilegio de escucharle y de co-
nocerle —algunos, como en mi caso— aunque m4s no fuera de modo fugaz,
en las ocasiones en vino a Mérida. Vivird también en el hermoso legado para
la posteridad, de los cuatro discos compactos que dejé grabados en estudios,
y, en la recopilacién de las grabaciones en vivo que quedaron de sus presen-
taciones en Venezuela y otros palses, que ya empieza a realizarse en Caracas,
bajo el cuidado de Elizabeth Marichal, pianista, amiga, productora y agente
del gran artista.

Digamos, finalmente, con Rabindranath Tagore, reverentes ante ¢l mis-
terio de la vida y el de la muerte, «En la creacién de Dios, nada riene fin.
Todo lo que es verdadero permanece. En el jardin de Dios, la flor abre y se
mustia, pero cuando se mustia no es que acaba; florece otra y otra vez».
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