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RESUMEN

En este trabajo hacemos un contrapunteo entre José¢ Martiy Rubén
Dario, a partir del concepto de Modernismoy de cuanto aporté cada uno
de estos dos autores cimeros a la literatura hispanoamericana de fines del
siglo XIX, e incluso del siglo XX, al que extienden sus influencias. Con el
Modernismo se produce en Hispanoamérica una renovacion de los recur-
sos expresivos de la lengua en cuya base esta la nueva metafora, que
posibilita al lector una reescritura de los contenidos literarios, que puede
dar lugar a interpretaciones diversas y divergentes. Pero el Modernismo
martiano no solo inicia en la lengua castellana un nuevo uso tropologico
sino que rescatay explora, de forma inusitada, el ritmo en la prosay enla
lirica.

Palabras Claves: Modernismo, Marti, Dario, Literatura hispano-
americana

ABSTRACT

In this work we make a contrapunteo between Jose Marti and Rubén
Dario, from the concept of the Modernismo and of how much it even
contributed each one of these two highest authors to the Hispano-American
Literature of aims of century XIX and of century XX, to which extend its
influences. With the Modernismo a renovation of the expressive resources
of the language in whose base takes place in Hispano-America it is the
new metaphor, that makes possible to the reader a reescritura of the literary
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contents, that can give rise to diverse and divergent interpretations. But
nonsingle the martiano Modernismo initiates in the Castilian language a
new tropologico use but that it rescues and it explores, of unusual form,
the rate in the prosa and the lirica.

Key words: Modernismo, Marti, Dario, Hispano-American
Literature.

RESUME

Dans ce travail je fait un contrapunteo entre José Marti et Rubén
Dario a partir du concept du Modernismo et de de combien a apporté
chacun de ces deux auteurs cimeros a la littérature hispano-américaine
de fins du siecle XIX et méme du siecle XX, a auquel ils étendent leurs
influences. Avecle Modernismo une rénovation des ressources expressives
de lalangue se produit en Hispanoamérica dans la base duquel c’est la
nouvelle métaphore, qui permet au lecteur une reescritura des contenus
littéraires, qui peut donner lieu a des interprétations diverses et divergen-
tes. Mais le Modernismo martiano non seulement entame dans la langue
castillanne une nouvelle utilisation tropoldgico mais dégage et explore, de
maniere inhabituelle, le rythme dans ce qui est prosa et dans ce qui est

lyrique.

Mots Clef : Modernismo, Marti, Dario, Littérature hispano-
américaine.

Justo es comenzar este trabajo advirtiendo que, al igual que con el
Romanticismo, existen tantos Modernismos como autores inmersos en
esta tendencia ideo-estética. Fueron modernistas Julian del Casal, Jua-
na Borrero, Carlosy Federico Urbach, por citar solo ejemplos cuba-
nos, tanto como Bonifacio Byrne, Mariano Brull, Emilio Ballagas 0 José
Marti. En cambio, conceptuar esta nueva estética, esta revolucion de
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las formasy de los contenidos del arte, a partir de los presupuestos
individuales de sus obras, nos llevaria al repetido error de considerar al
Modernismo una tendencia agotada o superada. Ante todo, conviene
distinguir que el padre del t€rmino Modemismo fue Rubén Dario, quien
advierte la necesidad de un nombre para el movimiento que vio elevarse
como una corriente capaz de remover las raices de los viejos modos de
laliteratura en espanol. Rimbaud habia exclamado imperativo, con en-
tusiasmo ante el sol naciente: “Il faut étre absolument moderne”.

Lonuevo eralo apreciable, de ahi que la palabra Modernismo,
que habia sido utilizada con auge inquisidor en la Edad Mediay enla
Antigliedad suscitando polémicas encendidas, se revelaba como un tér-
mino llamativo, propicio para el lanzamiento que orquesto el nicara-
gliense. Dario se decide por este vocablo, procedente del latin moder-
no. Ahorabien, aunque aporta el nombre y la continuidad imprescindi-
ble para su desarrollo y conocimiento en Hispanoamérica, no fue su
iniciador ni el autor massignificativo en el hallazgo de la nueva literatura.
Muy entrado el siglo XX, después de homenajes en los que se le pro-
clamaba padre del nuevo movimiento, Dario reconocio, en suAutobio-
grafia, la admiracion que profesara siempre por José Marti, en cuyos
trabajos periodisticos habia descubierto el brilloy la energia de un arte
distinto, moderno, que decidi0 imitar y explotar en sus prosas y, mas
tarde, en sus versos.

Cuando Rubén viajo a Espana como embajador del Modernismo,
la historia habia decidido que José Marti, Manuel Guti€rrez Najera,
Julian del Casal, José Asuncion Silva, ocuparan una notable ausencia.
Sin embargo, fue en las obras de estos latinoamericanos donde se anun-
cio lanueva literatura. Incluso los discipulos de Dario desconocian las
bases sobre las cuales se levantaba el cuerpo deslumbrante de la reno-
vaciony lo desconocieron por algiin tiempo también los tedricos del
Modernismo. Se elabord entonces un concepto que hoy solo podemos
aceptar para el primer Modernismo dariano, porque estuvo sustentado
por las producciones iniciales del autor de Azul, ni las mejores del Mo-
dernismo ni las mas notables del nicaragtiense.
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Desde los primeros rayos renacentistas, €l arte preconizo un Hu-
manismo que sobreviviria a la oscuridad medieval y a la sofocadora
contrarreforma. Pero solo con el estallido y el triunfo de la Revolucion
Francesa, que inaugura la Edad Moderna, lasideas del Humanismo se
difunden al mundo cultural de Occidente y la Modernidad va dejando
de ser una aspiracion para imbricarse en el surgimiento de nuevos esta-
dosyrepublicas. La guerra de liberacion americana debe bastante a la
Tlustracion; nuestras republicas se forjaron en el anhelo de conquistar un
futuro alto que sigue constituyendo la utopia hispanica. Porque la elimi-
nacion del poder colonial supuso una posibilidad para luchar, desliga-
dos de la metropoli subdesarrollada y subdesarrolladora, por la con-
quista de la Modernidad. Sin embargo, la libertad politica, social y eco-
nomica alcanzada por América a mediados de los anos veinte del siglo
XIX, no se correspondia con el producto de sus creaciones artisticas,
a pesar de los esfuerzos distinguibles de autores como Andrés Bello,
que quiso llevar el espiritu de la independencia a la lengua con su intere-
sante Gramdtica. Sera el Modernismo el encargado de asumir la revo-
lucion de superestructuras y de mentalidades en una revolucion de for-
masy contenidos del arte.

Rubén Dario, que en sus inicios solo vio el brillo de la nueva litera-
tura practicada por José Marti en sus articulos y cronicas periodisticas,
no pudo comprender por qué el cubano habia terminado suvidaen la
manigua. En cambio, de cara al sol, Marti entendio que s6lo combatien-
do por laindependencia politica que supuso basica para la emancipa-
cion social y cultural, debian terminar el pensadory el poeta, que eran
uno en €l. Habia escrito el Apostol que sin Hispanoamérica no podria
existir una literatura hispanoamericana, habia estudiado la composicion
de las republicas americanas, habia conocido los planes imperialistas de
los Estados Unidos; previo que América tendria que declarar una se-
gunda independenciay que las Antillas ain esclavas, serian el puente del
imperio norteamericano para extenderse con su cultura “otra”, por todo
el Continente. En las Bases fundacionales del Partido Revolucionario
Cubano, suscribia la intencion de liberar a Cubay a Puerto Rico, por-
que solo garantizando la independencia politica de las dos islas caribenas,
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podria contenerse el avance del poderoso vecino imperialista y salva-
guardarse la cultura hispanoamericana. Organizo una guerra sin odios;
lucho por la independencia de Cubay la abolicion del régimen colonial,
paraemancipar a Cubay redimir a Espana. Y con el Modernismo, logro
antes la praxis de su ideologia revolucionaria, dando cauces a una nueva
literatura orgullosa de su lengua castellana, heredera de una tradicion
humanistica en ascensoy, por primera vez, exploradora de sus posibili-
dades expresivas ilimitadas, sin canones estrictos y capaz de atenuar,
hasta la desaparicion, los limites entre los géneros.

Ensus escritos de indole “tedrica” acerca de la nueva estética—a
la que rehuso dar un nombre—y en su obra, Marti explicita una poética
muy particular. Su Modernismo aceptay defiende la pluralidad siempre
que la esencia identitaria del arte no se enajene en productos
extranjerizantes. Aciertos de la obra de José Marti en que se harepara-
do pocas veces son: la creacion de atmosferas escriturales, de una pro-
sa poematicay la busqueda incesante de actualizacion, que no debe
confundirse con el modismo o esnobismo artistico. Por lo general, se ha
escrito que los modernistas fueron unos enajenados y que en ellos se
manifesto una abierta oposicion hombre-naturaleza-sociedad. En cam-
bio, olvidaron los criticos que los autores modernistas tienen un punto
de partida romantico que evolucionara hacia una concepcion del mundo
mas contemporanea, como la expuesta por Marti, quizas influida por
Emersony las fuentes clasicas de la filosofia y del krausismo espanol,
seguin la cual el hombre es parte del cuerpo de la naturalezay la socie-
dad la expresion de interacciones entre los hombres. De ahi que no
haya contradiccion entre ellos, sino conciliacion mediante el papel cen-
tral del hombre como vinculo entre la naturaleza y la sociedad, cuerpo
constituyente de las dos.

Ivan Schulman, senala al respecto en su ensayo Modernismo-
Modernidad: metamorfosis de un concepto:

Mas productivo alalarga, y mas en armonia con las inves-
tigaciones modernas, es el concepto desarrollado por Fe-
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derico de Onis en 1934, segtin el cual el Modernismo es la
forma hispanica de la crisis universal de las letras y del es-
piritu que inicia hacia 1885 la disolucion del siglo XIXy
que se habia de manifestar en el arte, la ciencia, la religion,
lapoliticay gradualmente en los demas aspectos de la vida
entera, con todos los caracteres, por lo tanto, de un hondo
cambio histdrico “cuyo proceso contintia hoy”. Idéntica
concepcion es desarrollada por Juan Ramon Jiménez, tes-
tigoy participe del periodo algido del Modernismo espanol
y de sus manifestaciones hispanicas posteriores, para quien
el Modernismo no fue “solamente una tendencia literaria...”
sino “una tendencia general... no [una] cosa de escuela ni
de forma, sino de actitud”. Era el encuentro de nuevo con
labelleza sepultada durante el siglo XIX porun tono gene-
ral de poesia burguesa. Eso es el Modernismo: un gran
movimiento de entusiasmo y libertad hacia la belleza
(Schulman, 1887: 10).

José Marti, con su acostumbrada clarividencia notaba ya en 1882
que la época exigia cambios definitivos en el arte porque era época de
cambios en la sociedad:

Esta es en todas partes €poca de reenquiciamientoy de
remolde. Elsiglo pasado aventurd, con ira siniestray pu-
jante, los elementos de la vida vieja. Estorbado en su paso
por las ruinas, que a cada instante, con vida galvanica ame-
nazany se animan, este siglo, que es de detalle y prepara-
cion, acumula los elementos durables de la vida nueva.
(Marti, 1953:6)

Marti, como es natural en un escritor de su pujanzay de tantas
inquietudes, que se mantuvo actualizado, aun en los momentos mas tor-
mentosos de su vida, sobre cuanto acontecia en el mundo; evoluciona
ensus criterios acerca de la literaturay del papel del escritor y del artis-
ta. En cambio, puede ofrecer un corpus perfectamente definido en sus
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ideas sobre como asumir influencias y como expresar la naturaleza de
América en un arte americano.

Federico de Onis en su ponencia Martiy el Modernismo, leida en
el Congreso de Escritores Martianos, notaba algunas ideas que tuvieron
poca repercusion y que son basicas para comprender el maremagnum
critico que se ha generado respecto a la interrelacion Modernismo/
Modernidad: «Nuestro error esta en la implicacion de que haya diferen-
cia entre Modernismo y Modernidad, porque Modernismo es esen-
cialmente como adivinaron los que le pusieron ese nombre, la busca de
laModernidad.» (Onis, 1955:9) Sucede que el concepto Modernidad
es historico-social y nomina toda una edad, cuyo despegue pudiéramos
ubicar a partir de la Revolucion Francesa. El Modernismo confluye con
laModernidad en tanto es su manifestacion en el arte. Las contradiccio-
nes de la Modernidad se expresan en el arte modernista. Asi por ejem-
plo, elideal moderno de la Ilustracion sdlo ha sido posible en Nuestra
América desde una concretizacion artistico-literaria. Y, aun cuando ciertas
teorias copiadas del primer mundo pretendan negarloy destruirlo, sigue
vigente en el contenido identitario diverso de la cultura hispanica.

Enla poesia, la experimentacion con ritmos y metros desusados o
novedosos para la lengua, el rescate de tradiciones y su
contemporaneizacion, el cultivo del verso blanco que da lugar a lineas
versales inusitadas en espanol, el deseo de rebasar limitaciones de los
acentos tonicos obligatorios y constituyentes, la explotacion de tonos
discordantes y matices extranos, la incorporacion de hallazgos de los
simbolistas, parnasianos, impresionistas y expresionistas, seran bande-
ras que pasen de una generacion a otra, de un periodo a otro, alo largo
de la Edad Moderna. Por supuesto, no siempre ha primado la armonia
necesaria entre la expresiony el contenido, que proponia Marti para
quien el estilo era una “forma del contenido”, por ello escribio que tenia
declaradala guerra ala poesia mental. Entre los distintivos del Moder-
nismo esta la multiplicidad, el polifacetismo, la posibilidad de conver-
genciay reedicion de movimientosy tendencias anteriores. A veces, €l
escritor modernista dejara en el olvido conscientemente su ubicacion
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universal, politica y social, para producir una obra cosmogonica, con
implicaciones politicasy sociales evidentes. La voluntad de hacer filo-
sofia desde la novela, desde el poema, o viceversa; la incorporacion de
valores culturales de todos las regiones del mundo; la transtextualidad
en sus multiples manifestaciones; la construccion de utopias literarias;
aparecieron para quedarse en la nueva literatura modernista.

Las concepciones humanisticas del renacimiento vuelven a apare-
cer de manera significativa en la nueva estética. Luego van a resurgir
con fuerza durante el siglo XX en autoresy tendencias de la literaturay
el arte en Hispanoamérica. La tan nombrada Generacion del 98, tér-
mino con que se denomina al grupo de mas significativos autores de las
letras espanolas de inicios del siglo XX, no es mas ni menos Genera-
cion del 98 que la del grupo de escritores americanos de esa etapa. En
ellos hay una comunidad de intelectuales ilustrados; son escritores
modernistas, con busquedas afines. La evolucion de sus obras resulta
similar. Alrespecto, sehala José Luis Martinez en su estudio Krausismo,
modernismoy ensayo:

La generacion del 98, cuyo impacto social en el mundo
hispanico es indudable, desde un punto de vista literario no
tiene razon de ser. Solo en el ambito regional podemos atri-
buir a sus escritores caracteristicas comunes. En lo univer-
sal, la preocupacion de los noventayochistas por Espana,
es semejante a la de Marti por Cuba, Manuel Gonzalez
Prada por Pert, ola de Roddy Rubén Dario por el conti-
nente hispanoamericano (Martinez, 1987: 7).

Si evaluamos la critica del XX encontraremos un afan desmedido,
aveces alucinante, de fragmentacion en movimientos similares parala
evolucion en espiral del arte modernista. En el caso de la literatura, la
evidenciamayor de esta practica fue la proclamacion del postmodernismo
como un movimiento que rebasaba al Modernismo.

Estoy de acuerdo en que al conceptualizarse el Modernismo a partir
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de la obra de Rubén Dario, incluso a partir de los primeros libros del
nicaragiiense, su estética se reducia aunas novedades formales que pronto
fueron preteridas por el mismo Dario y por sus epigonos. Se limitaba, la
literatura modernista, a una nueva expresion superadora del romanticis-
mo por sus busquedas formales, policromia, plasticidad, refinamiento,
exotismo, etc., encerrandola en un esteticismo condenado a fenecer
pronto. A los nuevos creadores, como Gabriela Mistral y César Vallejo,
evidentemente les quedo pequeno el forceps delimitador. En sus obras
laformay el contenido ofrecian una armonizacion que en el grupo dariano
no forménunca un cuerpo solido. Se habld entonces de postmodernismo,
cuando sucedia realmente un regreso al primer Modernismo, al auténti-
co Modernismo que iba a continuar influyendo y perviviendo en las lite-
raturas hispanicas.

Lasvanguardias en Hispanoamérica, con excepcion de Brasil en
que tomaron un gran auge a destiempoy sus efectos han resultado sui
generis en la evolucion literaria del pais, no suponen una negacion del
Modernismo ni tienen el caracter arrasador con que muchas veces se
les presenta. Esuna caracteristica americana el asumir los nuevos movi-
mientos sin un total desdén del anterior, de manera que las conquistas
del pasado redundan en mejores obras del presente, una vez que las
creaciones subsiguientes se suben a las frondas que les antecedieron,
para agigantarse. El contexto mundial en que hacen su irrupcion lasvan-
guardias favorece su auge y hasta el olvido momentaneo de algunos
artistas de que forman parte de una tradicion. Sin embargo, las basque-
das de las vanguardias no resultan ajenas a las busquedas modernistas,
mas bien se insertan en una trayectoria que ya habia sido iniciada. De
esta revolucion dentro de la gran revolucion modernista, quedaron obras
significativas y sobre todo un sedimento del que se aprovecharia mejor
laliteratura del futuro.

Anderson Imbert escribio: “La pasion formalista los llevo al
esteticismoy generalmente es este aspecto el que mas han estudiadolos
criticos; pero, con la misma voluntad de formas nuevas, los modernistas
hicieron también literatura naturalista, filosofica, politicay americanista”.
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Luego advertia: “Mucha literatura naturalista, criollista, indigenista, es
modernista, y si no se le considera como tal es porque, por sus temas,
se confunde con el realismo no-modernista. En otras palabras, el Mo-
dernismo fue una tdnica literaria, no una teméatica” (Imbert, 1968: 1).

Una de las marcas claves de la nueva literatura modernista es la
revolucion tropoldgica que iniciay que continuaray ampliara la van-
guardia. La mas contemporanea metafora, de caracter simbolico o
superrealista, desarrolla, como la culterana, multiples enlaces analdgicos,
peroyano se interesa por la semejanza objetiva y solo podemos hallar
en ellaun sentido emocional que le da la objetividad que no pretendie-
ron sus creadores. La metafora aristotélica es llevada a cumbres por el
Barroco, donde continda el sentido traslaticio teniendo un gran peso de
significacion. En cambio, en la literatura moderna, fundamentalmente
con las teorias superrealistas o surrealistas, queda modificada junto al
sistema tropologico. La metafora surrealista no busca la comprension
del significado, sino la emocion. Lo que no quiere decir que deje de
significar, ya que el receptor puede establecer una cadena de asociacio-
nes entre un simboloy otro, hallando explicaciones infinitas.

Los escritores superrealistas desearon abolir los controles moral,
estéticoy ldgico en sus creaciones, en cambio, desde el subconsciente
establecieron controles de la misma indole, de ahi que sus textos signifi-
quen, aunque no hayan sido concebidos con tal finalidad. Cuando el
poeta escribe no es consciente de usar controles, sin embargo desde su
subconsciente estan funcionando en la construccion de cadenas de sen-
tido simbdlico, como una fuerza centripeta que da significacion y carac-
ter comunicativo a sus metaforasy al texto en su conjunto, a pesar de
las intenciones centrifugas del poeta surrealista. Esta metafora eslamas
practicada en el siglo XXy no podremos hablar, sino figurativamente,
de tenoryvehiculo en un tropo indivisible como la moderna metafora
esgrimida por la vanguardia, aunque anunciada, anticipada, en la revo-
lucion de la literatura modernista.

Sigmund Freud creia que para que existiese un simbolo debia ha-
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ber una relacion entre el simbolizador y lo simbolizado y por eso hablo
de cadenas simbolicas en los casos en que no veia tales relaciones. En
cambio, con la metafora surrealista esta relacion parece desaparecer,
yaque noresponde alaldgica sino auna cadena de asociaciones emotivas
durante la cual se pierde el vinculo conceptual de los simbolos relacio-
nados que establecen su empatia mediante un elemento invisible de la
relacion. Los simbolos en su asociacion no son conscientes sino a nivel
del conocimiento, que les busca una explicacion de acuerdo con el con-
texto en que aparezcan. Lalogicay la objetividad son refutadas por el
superrealismo en que, primariamente, interesa la emocion. La realidad
verdadera del poeta surrealista son las asociaciones creadas en el texto,
contrapuestas a las leyes de la realidad. De ahi que la evolucion de la
poesia contemporanea tenga que ver con la interiorizacion de la reali-
dad que aparece en este tipo de lenguaje tropoldgico, respuesta a la
crisis de la razon fisico-matematica, establecida desde el siglo XIV'y
criticada por el Romanticismo, en que el sujeto trata de hallar un sitio
para el individuo en la sociedad.

Tal evolucion presenta un hito en los finales del siglo XIX con el
surgimiento en Francia de la poesia pura, innovadora de la metafora que
luego se practica en las letras castellanas a partir de la revolucion
modernista. Justamente, con el Modernismo se produce en Hispano-
américa una renovacion de los recursos expresivos de lalengua en cuya
base esta la nueva metafora. Cuanto vino después ha sido la continua-
cion, con aciertos y desaciertos, de una senda ya iniciada. Llegados a
este punto contintian empleandose, por supuesto, las diversas variantes
de lametafora, pero se generaliza el uso de la metafora superrealista. El
lector contemporaneo es mas inteligente que nunca; la literatura ha ofre-
cido, con su renovacion tropologica, un reto a su razon, también a su
sinrazon, y la posibilidad inusitada de la reescritura personal de sus con-
tenidos.

Esadmitido que el iniciador de la modernidad literaria en el mundo

occidental fue Charles Baudelaire, con su libro Flores del mal (1858),
donde se hace coherente, por vez primera, una practica lingtiistica con-
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temporanea gracias alanuevametafora que empieza a desarrollar. Existen
varios criterios para subdividir las €pocas literarias, pero acaso sea la
evolucion del lenguaje tropologico el marcador mas elocuente de los
saltos en la carrera de las letras por alcanzar la contemporaneidad. Pue-
den plantearse tres revoluciones en la tropologia literaria. En un ensayo
al respecto, propuse la denominacion de metafora aristotélica, metafora
culterana o barrocay metafora superrealista, atendiendo a los tres mo-
mentos en que se renovo el uso de la tropologia. Surge la literatura
moderna, a partir del Parnasianismo de Baudelaire y del simbolismo,
enarbolado por sus discipulos Verlaine y Rimbaud, gracias ala modifi-
cacion total que se produce en el sistema tropoldgico con el nacimiento
de la metafora superrealista, que no busca la comprension del significa-
do sino la emocion.

Eluso de esta renovadora tropologia pasa del francés al castellano
con la revolucion modernista. Cuando Baudelaire, Rimbaud, Verlaine,
usan en sus textos la metafora superreal, les interesa transgredir la rea-
lidad hasta abolir el significado de la literatura. Marti emplea la misma
metafora pero para potenciar los significados, lo cual puede ser una
explicacion de los valores tropoldgicos multiples de sus discursos que,
sin embargo, no se enajenan de la realidad sino que pretenden estetizarla
ymejorarla por medio del arte.

Con el Modernismo se produce en Hispanoamérica una renova-
cion de los recursos expresivos de la lengua en cuya base esta la nueva
metafora, posibilitando al lector una reescritura de los contenidos litera-
rios, que puede dar lugar a interpretaciones diversasy divergentes.
Peronosoloinicia enlalengua castellana un nuevo uso tropologico sino
que rescatay explora, de forma inusitada, el ritmo en la prosayenla

Durante demasiado tiempo, algunos criticos hispanoamericanos han
planteado que si bien José Marti es el gran revolucionario de la lengua
espanola en el siglo XIXy el iniciador del Modernismo, su continuador,
Rubén Dario, fue quien llevd a cumbreslarenovacion en el terreno de la
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poesia, por su talento para los juegos y variaciones melddicas. En cam-
bio, si bien el nicaragiiense pulio como nadie en nuestra lengua el verso,
creo que debemos hacer justicia también a José Marti advirtiendo que
la supuesta menor perfeccion formal de su poesia no es tal, y que una
vezmas a Dario lo traicion6 su amor por la literatura gala. Tal certeza se
basa sobre la evidencia de que la exploracion lirica en Dario avanza,
principalmente, hacia el trabajo con la melodiay en José Martia la
experimentacion con el ritmo.

Sucede que sibien el francés es un idioma eminentemente melodi-
co, lo que obliga al desarrollo poético en tal sentido, el castellano es una
lengua ritmicay es el ritmo el valor que se impone explorar con mayores
aciertos para la composicion de un verso mas natural y polivalente, den-
tro del sistema de nuestra lengua. Como explica Tomas Navarro en su
libro Métrica Espariola, en un idioma como el francés, el acento de
intensidad disminuy0 su relieve y atenud sus efectos prosodicos, de ahi
que desarrollara una versificacion fundada, principalmente, en las cir-
cunstancias formales del metro. En cambio, el espanol, idioma en que se
manifiesta un sistema de acentuacion de lineas precisas, ha destacado
los recursos del ritmo en la composicion de los versos.

Esta diferenciacion, que tiene que ver con las condiciones
fonologicas de cada lengua, determina que el francés produjera una
métrica que se distingue por su tecnicismo y melodia, en tanto que el
espanol ha enriquecido especialmente las experiencias de su versifica-
cion mediante el cultivo del ritmo. Tomas Navarro platea en su libroya
citado:

Esevidente la necesidad de considerar las circunstancias
delverso dentro del campo particular del idioma respecti-
vo. Aplicar al estudio de una métrica extranjera el criterio
de los habitos adquiridos en la lengua propia es situarse en
un equivocado punto de vista. Ofrecen ejemplo reciente a
este proposito las palabras de un profesor francés que ad-
vierte en la técnica del verso espanol cierta espontaneidad
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descuidada, junto a las manifestaciones de un critico hispa-
noamericano en cuya opinion la versificacion francesa se
caracteriza por la pobreza ritmica (Navarro, 1968: 8).

Como sugiere este autor, ambas apreciaciones pueden parecer
exactas dentro de la comparacion en que cada una se funda, pero olvi-
dan que las modalidades métricas a que se refieren, no obstante proce-
der de la misma fuente, cifran su perfeccion en valores distintos, en con-
cordancia con la evolucion fonética de cada lengua. Por eso debemos
aclarar que si bien José Martino realiza considerables innovaciones
dentro de lamelodia, terreno en que lleva las palmas Rubén Dario, si
trabaja con precision el ritmo, lo que hace de su versificacion un pro-
ducto genuino dentro de la tradicion literaria del espanol. Marti, gracias
asu conocimiento profundo de la literatura de los Siglos de Oroy de las
literaturas francesas e inglesas, principalmente, es capaz de asentar su
innovacion modernista también en la lirica, volviendo la atencion al rit-
mo, descuidado por los romanticos hispanoamericanos quienes, tam-
bién por influencia francesa, prefirieron ahondar en las limitadas posibi-
lidades melddicas de la versificacion espanola. La armonia de los voca-
blos, acentos, sonidos y rimas, estan dentro de su propdsito renovador,
que enriquece el verso en lo formal al tiempo que suma temas, actuali-
dad estéticay ética. Es asi que, por ejemplo, José Marti, en su libro
Ismaelillo (1882), vuelve a emplear modalidades métricas de la tradi-
cion clasica espanola pero con un novedoso uso de la metaforayun
inusitado trabajo ritmico, que lejos de provocar un enrarecimiento o
afectacion de su poesia, la acerca al coloquio. Nunca antes un poeta
expreso tan extraordinariamente su amor filial ni cred imagenes tan elo-
cuentes de la anoranza por el hijo amado, quien, por demas, representa
alas generaciones futuras llamadas a fundar una nueva vida acorde con
ideales elevados.

ElIsmaelillo es un poemario integrado por quince composiciones
escritas en versos de arte menor, en el cual se sigue la huella de los
antiguos cancioneros populares espanoles, de poetas medievales como
el Marqués de Santillana, de renacentistas como Juan Vicentey Juan de
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la Encina, y de romanticos como Gustavo Adolfo Bécquer. En cambio,
este libro bien asentado en la tradicion, es capaz de renovar la poesia en
lengua espanola por el tratamiento tematicoy formal renovador.

En la fase final del romanticismo varios poetas dejan aun lado el
respeto por la estrofa yla rima. El verso libre surge como aspiracion ala
limpidez poética, no mediada por trabas formales. El norteamericano
Walt Whitman, es uno de los primeros escritores que desarrolla un ver-
solibre, colindante incluso con la prosa, ya que elimina no solo la métri-
caylarima sino también la preocupacion por la melodia y los acentos.
Espor eso que, en su caso, mas acertadamente se habla de versolibrismo,
modalidad impulsada también por los simbolistas franceses y que Marti
emplea en algunos de sus textos, aboliendo practicamente la melodia,
sin embargo con un uso magistral del ritmo, indispensable para la poesia
encastellano.

Elverso blanco o verso libre, taly como lo populariza el cubano en
su libro, no solo cuida del ritmo acentual y silabico producido por la
proporcionada regularidad de los tiempos marcados, sino, fundamen-
talmente, la armonia interior que evidencia la agudeza estética del poe-
ta. Esta clase de ritmo exige de parte del autor una fina sensibilidad
expresiva y un perfecto dominio del material lingtiistico; ademas, no ex-
cluye la presencia de cualquier metro, de la rima o de la estrofa, como
sucede en el cuaderno Versos Libres, de José Marti, formado por cua-
rentay cuatro poemas endecasilabos sin rima.

Ahorabien, el poemario en que se plasma la madurez expresiva de
Martiy de lanueva literatura modernista, en tanto renovacion de formas
y contenidos, en tanto nueva metaforay acertado trabajo ritmico, auto-
biografia del Apdstol cubanoy legado de valor poéticoy ético, es Ver-
sos Sencillos, como sus Versos Libres publicado pOstumamente, ya
que estas cuarentay seis composiciones sin titulo, donde predomina la
cuartetay laredondilla, le dan cierto aire popular, con el proposito,
explicito en su prologo, “de poner el sentimiento en formas llanas y sin-
ceras”.
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Los Versos Sencillos no solo representan la mejor manera de con-
ciliar “el sentimiento” con las “formas llanasy sinceras”, sino la corona-
cion de una revolucion formal que otorga contemporaneidad a la litera-
tura hispanoamericana. Esa contemporaneidad de lenguaje, recursos
estilisticosy formales, logra trascender la etapa vanguardista y es conti-
nuada por los escritores de 1940y 1950, que educados bajo presu-
puestos equivocos y viejos que relacionaban al Modernismo con el
esteticismo vacuo, rechazaban los tOpicos a que la critica sometia a este
movimiento pero que mas tarde van a notar cdmo sus obras son conti-
nuadoras de la gran revolucion modernista.

La escritora cubana Fina Garcia- Marruz, en su libro La familia
de Origenes, aventura una tesis que constituye una verdadera ilumina-
cion:

Sé que va a parecer por lo menos raro afiliar tan vasta
experiencia poética como la de Lezama a un viejo movi-
miento, tanto mas cuando debo admitir que jamés of hablar
a Lezama de Modernismo, mucho menos a Eliseo, Gaston,
Gaztelu, Octavio, Pinera, en fin, a ningtin origenista. Yo mis-
ma me referia en mis primeros Temas martianos al
“Ininteresante movimiento modernista”, que hoy me parece
el tema de mas candente interés que pueda mover nuestra
reflexion (Garcia-Marruz, 1997:4).

Y es que el Grupo Origenes, la concepcion humanistica de su pu-
blicacion homonimayy del trabajo llevado a cabo por sus integrantes
desde poéticas diversas, modos de hacer variados dentro del gran aba-
nico literario que converge en el punto de absoluta concentracion que
constituye su revista, y luego se abre hacia el infinito de las obras indivi-
duales que aumentan sus cauces en multiples epigonos, es un hitoenla
evolucion del Modernismo en Cubay en Nuestra América. Solo el em-
peno que pusieron en rescatar un lenguaje contemporaneo ligado ala
tradicion castellana de lalenguay la voluntad de purificacion social me-
diante la cultura, lo identifican con el proyecto martiano como continua-
cion de una misma senda haciala luz.
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Laaspiracion de Modernidad americana conquistd una cima gra-
cias al fendomeno conocido como el boom literario de mediados del
XX, un momento glorioso en que las obras de nuestros autores fueron
capaces de incidir en el mundo cultural de Occidente como nunca antes.
Hijo del Modernismoy de su esfuerzo renovador y asimilador de influ-
jos, el boom hace palpable la universalidad de la cultura hispanica.

Gabriela Mistral, primera escritora latinoamericana a quien se con-
cedio el importante premio Nobel de Literatura, es heredera directa de
José Marti. Las obras de Pablo Neruda, Miguel Angel Asturias, Augus-
to Roa Basto, Alejo Carpentier, Gabriel Garcia Marquez, incluso de
Jorge Luis Borges y Octavio Paz, son un producto del redimensiona-
miento artistico iniciado por el Modernismo hispanoamericano.

Otro cubano imprescindible, Roberto Fernandez Retamar, ha re-
visado durante anos los estudios acerca del Modernismoy ha trazado
una linea de convergencia entre el Modernismoy la Modernidad que
considero basica para entender la evolucion de la literatura hispano-
americana en el siglo XX. Asumir laModernidad en el arte sigue siendo
hoy una aspiracion consciente de jovenes escritores que se saben parte
continuadora de una tradicion cultural. El ascua modernista los alienta.
José Martiy Rubén Dario, colosos de lalengua, tienen mucho que en-
senar a las generaciones presentesy futuras. El Modernismo no es un
movimiento agotado sino una época literaria que no logramos superar
atny que de un modo u otro, desde una estética mas convergente u otra
mas disidente, continuamos, en el proceso de evoluciony desarrollo de
laliteratura hispanoamericana contemporanea.

La Habana, 2007
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RESUMEN

El estudio de la novela de Ramén Meza Mi tio, el empleado es, en
la historiografia literaria cubana, un tema de extraordinaria riqueza por la
situacion particular que ella suele tener en el contexto de nuestra novela
decimononica. Mi tio, el empleado comparte con las novelas de su tiem-
po lavocacion de anélisis social y la mirada “realista”, pero sin lugar a
dudas asume otras determinaciones estéticas que la distancian del canon
dominante y la convierten en obra rara en su tiempo. La caricatura, el
humor, lo grotesco, el sentido expresionista de la imagen, entre otras, fue-
ron razones suficientes para no ser adecuadamente comprendida en su
época. Fundamento asi mi analisis en el concepto de trasgresion para el
estudio de este texto singular de las letras cubanas y de nuestra moderni-
dad literaria.

Palabras claves: Ramoén Meza, novela decimondnica cubana, mo-
dernidad literaria.

ABSTRACT

In the historiography of Cuban literature, the study of Ramon Meza’s
Mi tio, el empleado has proved an extraordinarily rich subject matter due
to its unique place in the context of our 19" Century novelistic work. Mi
tio el empleado shares a common ground with other novels of its time,
namely its commitment to social analysis and a “realist” approach; however,
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it also adopts other aesthetic features that undoubtedly set it apart from
the prevailing canon and turned it into something of a rare work at the
time. The presence of caricature, humour and the grotesque, the
expressionism of its imagery, among other factors, were sufficient reasons
for the lack of appreciation the novel experienced in its time. This notion
will form the basis of my analysis of the concept of transgression in this
singular text in the Cuban literary history.

Keywords: Ramon Meza, 19th Century Cuban novel, literary
modernity.

RESUME

Létude du roman de Ramén Meza Mi tio, el empleado c’est, dans
I’historiographie littéraire cubaine, un sujet de richesse extraordinaire par
la situation particuliere qu’elle a dans le contexte de notre roman du
XIXeme siecle. Mi tio, el empleado partage avec les romans de son
temps la vocation d’analyse sociale et le regard «réaliste», mais sans aucun
doute assume d’autres déterminations esthétiques quil’éloignent de la
norme dominante et elles la transforment en oeuvre rare en son temps. La
caricatura, ’humeur, le grotesque, le sens expresionista de 'image, entre
autres, ont ét€ adéquatement postérieurement des raisons suffisantes pour
ne pas €tre comprise a son époque. Fondement ainsi mon analyse dans le
concept de trasgresion pour I’étude de ce texte singulier des lettres
cubaines et de notre modernité littéraire.

Mots Clé : Ramoén Meza, Roman du XIXeéme siecle cubain,
modernité littéraire.

Durante el siglo XIX, la novela cubana, atenta a orientaciones lite-
rarias de la época, cumple una funcion analitico-social, y este aspecto
hasido valorado por los estudios histdrico-literarios y criticos sin ahon-
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dar en otras tensiones que se generan a partir del encuentroy yuxtapo-
sicion de tendencias disimiles provenientes de las metropolis culturales
—Espana, Francia o Inglaterra, con alguna mirada hacia los Estados
Unidos—que convergen en unasociedad estructuralmente deforme pero
intelectual y tecnologicamente en pugna por una ansiada modernidad.

En principio, la vocacion social de la novela cubana resulta una
verdad necesaria, pero en ningtin caso suficiente para explicar las pecu-
liaridades que asume el proceso narrativo. Su validacion no puede fun-
damentarse inicamente desde esta Optica que, por otra parte, no mar-
caria diferencias sustanciales con respecto a la novelistica de otros pai-
sesy otras épocas. En todo caso, no se haria mas que apelar a un rasgo
presente en este tipo de discurso desde su génesis.

Las obras de Anselmo Suarezy Romero, Cirilo Villaverde y Ra-
mon Meza profundizan sucesivamente en los estratos conformadores
de la sociedad colonial. A lavision roméantica de Francisco (1880),
propia del abolicionismo reformista de las primeras décadas, sucede la
reconstruccion —no exenta de imprecisiones, pero valiosa en su con-
junto—del universo de relaciones del sistema colonial en Cecilia Valdés
(1882). Elesquema romantico vertebra, a veces débilmente, un sistema
devalores que intenta la reproduccion, el lienzo de época, el trazado de
figurasy contradicciones del contexto. En este caso, la expresion cos-
tumbrista funciona a favor de la revelacion identitaria. Pero no serd has-
ta Mitio, el empleado (1887), de Ram6n Meza, cuando se manifieste,
desde una perspectiva renovadora, el caracter profundamente
deformador de las estructuras de la colonia.

Sin perder la vocacion de andlisis social, la mirada “realista” en la
obra de Meza asume otras determinaciones. La caricatura, el humor, lo
grotesco de los personajes, el sentido expresionista de laimagen, dife-
rencian la novela de sus precedentes, lo cual no fue adecuadamente
comprendido en su época ni posteriormente. De hecho, permanece si-
lenciada, casi desconocida, hasta que en 1960 Lorenzo Garcia Vegala
exhuma en suAntologia de la novela cubana y se reimprime por la
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Direccion General de Cultura del Ministerio de Educacion con un pro-
logo del propio Garcia Vega. Al ano siguiente, en el centenario del naci-
miento del autor, se produce su revalorizacion critica en un homenaje
propiciado por Mario Parajon®. A este homenaje se suma Alejo
Carpentier desde las paginas de E/ Mundo, el 16 de noviembre de
1960, para distinguir la singularidad de la novela de Meza en el concier-
to de una narrativa que en la segunda mitad del XIX atin no prescindia
de una anécdota central y del correspondiente idilio en su trama nove-
lesca.

Lamayor parte de la critica coetanea a Meza, excepto la de José
Marti, rechaza la obra. Manuel de la Cruzle censura su ironiay la llama
de “epigrama sangriento” o “burla desdenosa”; Leo Quesquel,en La
Nouvelle Revue® sélo elogia en ella los cuadros de costumbres; mien-
tras que tiene que haber sido lapidaria la critica de Enrique José Varona:

El Sr. Meza carece aiin —y esto no es de extranar porque
aun es muy joven— de verdadera penetracion psicologica.
Ve bien los objetos, y por lo tanto las personas, pero no
penetramucho mas alla de lasuperficie . ...

[Mi tio el empleado] parece hecha a retazos. Sus capitu-
los producen la impresion de croquis tomados rapidamen-
te al paso, y retocados con elementos de pura fantasia. En
el fondo hay algo real, algo que se ha visto, pero hay dema-
siados accesorios que resultan postizos. Por eso envez de
una satira de costumbres, como ha querido su autor, ha
resultado una serie de caricaturas. El autor ha imaginado
mas que observado; y lo malo es que la obra debiera ser
de mera observacion, para los fines que se ha propuesto el
autor (Varona, 1887: 372-375).

Se hace notorio que detras de todos estos juicios se debaten la

39 V. Cuba en la UNESCO: Homenaje a Ramon Meza (1861-1961), compilacion de Mario Parajon. Comision
Cubana de la UNESCO, La Habana, 1962.
40 Traducido y publicado en “La Habana Literaria”, afo 1, t. I de 1891.
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perspectiva del autor y su consecuente método de facturacion artistica,
las expectativas de época con respecto al géneroy las insatisfacciones
o perturbaciones que provocaron las peculiaridades de la escritura de
Meza. Parece un sortilegio la informacion que se tenia en laisla sobre
las corrientes literarias dominantes en Europa, principalmente en Fran-
cia, Alemania, Inglaterray en los Estados Unidos durante el siglo XIX
pasado. Enun afan por laindependencia cultural de Espana—correlato
de otra mas definitiva—, los escritores y artistas cubanos de entonces
se mantenian al tanto de las orientaciones de los centros hegemonicos
foraneos. Un ejemplo significativo: en agosto de 1864, muy poco des-
pués de publicarse en Paris la Historia de la literatura inglesa, de
Hipolito Taine, Enrique Pifeyro dio a conocer un extenso trabajo titula-
do “Laliteratura considerada como ciencia positiva”,* donde expuso
los principios basicos del positivismo literario, con lo cual establecio el
norte paralacriticayla creacion.

Por otra parte, el costumbrismo habia impuesto sus fueros durante
todos los anos anteriores del sigloy finalmente, en 1882 —cinco anos
antes de la publicacion de M;i tio...—, habia aparecido su punto mas
alto: Cecilia Valdés, de Cirilo Villaverde, a quien ya se consideraba
como modelo narrativo de nuestro realismo. La repercusion que alcan-
zan las primeras novelas de Meza El duelo de mivecino (1884),y
Floresy calabazas (1885), pero sobre todo Carmela (1886), publi-
cada poco antes que Mi tio, el empleado, indica claramente las de-
mandas que se le hacian al escritor.

En carta desde Nueva York, del 5 de mayo de 1887, Villaverde
felicita a Meza por la publicacion de Carmela, y 1o considera uno de los
pocos “escogidos” entre los muchos “llamados novelistas” cubanos. Al
finalizar, le dice que espera coincidir con los juicios que, en breve, emi-
tirda Enrique José Varona en la Revista Cubana.

41 Enrique Pineyro: “La literatura considerada como ciencia positiva”, en “El Siglo”, La Habana, nimeros 10
y 11 de agosto de 1864. También aparecio en Memorias de la Real Sociedad Econdmica y Anales de fomento.
Serie 5ta., t. IX, La Habana, Imprenta del Tiempo, 1864, pp. 133-141.
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Carmela fue considerada por Varona como “hermana menor” de
Cecilia Valdés; sin embargo, el critico positivista antes habia cataloga-
do al Meza de Floresy calabazas como “carente de naturalidad” por
querer ser naturalista, lo cual merecio una comedida respuesta de Meza
en La Habana Elegante del 13 de junio de 1886, que termina procla-
mando:

Unavez que se sabe que el arte ha entrado en una nueva
faz, unavez que se conocen sus actuales tendencias, enten-
demos que es preferible seguir, aunque no servilmente, los
preceptos que en la actualidad le informan, a romper de
abierto modo con ellos; pues dentro de los preceptos ge-
nerales de una escuela pueden producirse obras originales
ynuevas.

Esta declaracion mas bien conservadora de Meza revela la coyun-
tura estética en que se encontraba: queriéndose someter a los postula-
dos del realismo reproductor, del costumbrismo, de lo que se esperaba
de su obra como plasmacion de lo observado, esta tentado por lo ori-
ginal y nuevo, categorias tan seductoras para las vanguardias.

Inmediatamente después de la romantica Carmela aparece Mi
tio, el empleado, novela rara para entonces, transgresora, quizas uni-
camente comprendida por otro “raro”: Jos€ Marti, quien, luego de
saludar el “sobrio ingenio, cuidado estilo y varonil amargura” de una
novela que “parece una mueca hecha con los labios ensangrentados”,
manifiesta:

Ellibro, sin ser mas que un retrato, parece caricatura; pero
precisamente esta su mérito en que, aun en el riesgo de
desviar la novela de su naturaleza, no quiso el autor
invalidarlamejorandoloreal en una obrarealista, cuya esen-
ciay método es la observacion, sino que, hallando carica-
turalaverdad, ladejo comoera...

Hay algo de pantagruélico en aquellos banquetes, y de
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rabelesiano en la risa del libro, no tanto por voluntad de
este como por efecto del modelo monstruoso (Marti, 1963;
125-129).

Marti tiende hilos entre Rabelaisy Meza, pero trasciende lamera
conexion intertextual para fijar la esencia del vinculo: la carnavalesca
realidad que impone sus determinaciones literarias. De ahi las mascaras
sucesivas de Vicente Cuevas/Conde de Coveo, el picaresco submundo
de laburocracia, la vida convertida en un retablo de titeres, como tam-
bién observo Marti.

Elasunto tratado por Meza no era nuevo. Jos¢ Antonio Portuondo,
en un articulo de 1974 que sirve de prologo a la edicion cubana de
1981, asi lo refiere, y también nos recuerda que un ano después de la
aparicion de la novela de Meza, Dario publica Elrey burgués, con una
tematica similar. Sin embargo, la conformacion de la sociedad america-
na desde sus origenes propicio ese baile de mascarasy Meza también
responde a esta certeza. Con ella opera cuando habia llegado al limite el
grado de tension existente entre una estructura de un poder colonial
cada vez mas paralizante y los intereses y potencialidades, apenas vis-
lumbrados en la novela, de la sociedad criolla. Ese es el “modelo mons-
truoso” que le hace concebir su obra.

Se sabe que Meza, amigo de Julidn del Casal*?, leia a los simbolistas
franceses, conocia de Gautier, Baudelaire, Verlaine, pero en suAuto-
biografia publicada en “Helios” el primero de enero de 1910, nos dice
que, de sus contemporaneos, no comprende a Rubén Dario nia Santos
Chocanoy que prefiere a Campoamor, Bécquer y Nunez de Arcey
deja de lado a Salvador Rueda. En la narrativa, desdena a Blasco Ibanez
yacoge a Pereday a Juan Valera. Sin embargo, cuando se refiere a la
pintura declara que su gusto esta conformado para disfrutar las sombras
de Rubensy de Rembrandt; laluz de Rafael ylos colores de Goyay de

42 Para comprender las coincidencias y discrepancias estéticas entre Meza y Casal, resulta iluminador el texto
“Julian del Casal”, publicado por Meza en la Revista de la Facultad de Letras y Ciencias. La Habana, septiem-
bre de 1910. Recogido en Cuba en la UNESCO, ed. cit., pp. 206-240.
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Velazquez. Me resulta reveladora esta relacion del autor de una novela
que ha sido consideraba no sin razon como expresionista, y se ha he-
cho énfasis en la critica actual de la funcion del juego de lucesy de
sombras, y a ello podemos anadir del movimiento en la descripcion de
lavida citadina, lo cual introduce una ptica distinta—mas dinamica,
mas cinematografica— con respecto a aquella que preside el cuadrode
costumbre tradicional. ¢ Y no es goyesca, por ejemplo, la figura del
mendigo don Benigno, y, de acuerdo con esta estirpe, el buniuelesco
banquete de los misericordiosos en el Teatro Tacon, que nos lleva auna
memorable escena de Viridiana, o aquella que se difumina lentamente
al final de la boda del Conde de Coveoy Clotilde, digna de El dngel
exterminador? (Y no es de Velazquez la parodia de una nobleza car-
comida, de todo un mundo que yano da mas de si?

Sonvarioslos criticos que, en el referido homenaje a Meza (Parajon,
1962), han caracterizado pasajes de la novela, sobre todo los que remi-
ten a los laberintos burocraticos, como “kafkianos”. Ciertamente, el
calificativo sintetiza espléndidamente la atmosfera creaday la enajena-
cion de los personajes, pero laimagen en Meza carece de la trascen-
dencia alegdrica que alcanza en el autor de El proceso. Sin embargo,
este vinculo nos lleva a otro motivo de mayor significacion: el de la me-
tamorfosis, también apuntado por los estudiosos.

José Lezama Lima, en su ensayo “Ramoén Meza: Tersitismoy claro
enigma”, precisa:

Ahiestaya Ramon Meza, en sus transmutaciones. Los per-
sonajes de Meza no sufren metamorfosis, pues no cambian
de forma sino de disfraz, mucho menos podemos hablar de
metanoia, cambio de esencias. El emigrante inmediato, el
calderero, el noble falso, el apasionado disfrazado, el bus-
cador de himeneos ricos, el consejero equivocado, varian
ensus disfraces, en su marco de presentacion, pero persis-
ten en su esencia descencional y fria, son siempre unos
jayanes (1962: 20)
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Lezama ratifica el caracter carnavalesco de la novela, sus andamiajes
de representaciony, por esa via, su esencia picaresca. Hay un cambio
de leit-motivy de focalizaciOn narrativa entre la primera y segunda
parte de la obra que merece atencion. La Primera Parte esta presidida
por dos epigrafes, el primero, tomado de La desheredada, de Benito
Pérez Galdos, presenta a Cuba como una Jauja donde Espana “puede
remediar los desastres de sus hijos”, mientras que el segundo critica las
manquedades de la sociedad espanola por el crecimiento desmesurado
de laburocraciay la orfandad que se observa en la produccion agricola
através de una cita de “Influjo de Ia Revolucion Francesa en Espana”,
de José Mor de Fuentes. La Segunda Parte se inicia también con dos
epigrafes, uno de los cuales esta tomado de Los espadachines, de Juan
Martinez Villegas, y en €l se denuncia a los falsos aristocratas emergen-
tes; el otro es un fragmento de La prodiga, de Alarcon, que caracteriza
a Espana como un “pais de pillos”, o lo que es peor, de arribistas in-
competentes. Ambos remiten ala metropoli como el origen de los males
sociales que se denuncian; Cuba es un reflejo parddico.”

La novela se inicia con una narracion omnisciente que luego se
personaliza en el sobrino de Vicente Cuevas, el protagonista; ambos
son inmigrantes espanoles llegados a la Isla, Tierra de Promision. Du-
rante veinticinco capitulos, Vicente Cuevas trata de instalarse en La
Habana, de ser reconocido socialmente y de hacer fortuna por distintas
vias, todas picarescas, en este “pais de pillos”. Un atan impulsa sus
actosy barre escrapulos: “ser algo”. Pero, frustrado en sus propdsitos y
victima de los cambios politicos, tiene que huir a México para desem-
penarse alli como calderero. La Segunda Parte, compuesta por veinte
capitulos y un Epilogo, es el reverso de la primera.

Lanarracion se desarrolla en una voz omnisciente que guarda dife-
rencia con la anterior: aunque sigue siendo la misma voz, el punto de
vista de la enunciacion ha variado. Hasta el pentiltimo capitulo se nos ha
narrado las peripecias del Conde de Coveo, personaje de poder, fortu-

43 Véase el agudo ensayo de Cintio Vitier: “Sor Juana, Meza, Marti”, en Cuba en la UNESCO, ed. cit., pp. 26-30..
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nay socialmente triunfante con un dejo de ironia y reticencias que intro-
duce lasospecha en el lector de que se trata del mismo Vicente Cuevas
que habia dejado en México. En ese capitulo XIX, el sobrino-narrador
establece las identidades correspondientes y justifica su ausencia como
personaje a partir de sus escrapulos morales para escalar en aquella
sociedad. Esa es la mirada que crea los intersticios de distanciamiento
critico que controlan la lectura.

En esta Segunda Parte aparecen los mismos motivos que en la
primera, pero ahora Vicente Cuevas/ Conde de Coveo ha triunfado, ya
es “algo”, aunque ha dejado a su paso una estela de oprobios. Sin em-
bargo, un nuevo leit-motiv se entroniza: “iMe falta algo!”

Anton Arrufat, en suiluminador ensayo “Ramon Mezay lanovela
cubana del siglo XIX” (Parajon,1962), afirma que Mi tio, el empleado
resulta la novela de la insatisfaccion, del desasosiego —muy presente
en Casal—, ylo atribuye a “un estado general de evasion y al mismo
tiempo, de revelacion de los sentimientos humanos de los fines del si-
glo”, lo cual le permite concluir que 1a obra de Meza “no es tan solo la
novela de un inmigrante, es una indagacion, dentro de sus posibilidades,
de la condicion humana” (p.203).

Tiene razon el ensayista en su sensible lectura, pero creo que la
actuante modernidad del texto reside en el debate de una contradiccion
esencial propia de la sociedad occidental a partir del Renacimiento: la
contradiccion entre individuo y sociedad. Vicente Cuevas aprovecha
cinicamente lo que la propia sociedad condiciona para ser, para una
realizacion, pero eso conduce al personaje, cada vez mas, a alejarse de
simismo a través de mascaras sucesivas. “Ser algo” esta planteado, en
la Primera Parte, en términos de triunfo social; en la Segunda, “Me falta
algo” denota una carencia mas decisiva que atane a la dimension
existencial del individuo. La sociedad no puede satisfacerla. Algunos
estudiosos se han referido a la dimension luciferina del Conde de Coveo;
Cintio Vitier lo considera un desalmado, en el sentido primigenio de la
palabra. Pero si observamos con cierta piedad, podemos concluir que
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estamos también ante una victima cuya ejecutoria no es sino el reflejo de
un centro ausente. La antitesis del personaje es don Benigno, aquel
empleado honesto que fue desplazado por Vicente Cuevasy que termi-
naen lamiseria. Susombra lo perseguira durante toda la Segunda Parte
y essoporte principal de los resortes condenatorios al Conde de Coveo.
Aparece por vez primera al final del banquete parddico de los sirvientes
en el Teatro TacOn, recoge las sobrasy se marcha “persignandose con
un pedazo de pany sin pronunciar palabra”. Y ello le hace concluir a
Cintio Vitier: “Es éste un gran momento simbolico de la expresion cuba-
na” (Parajon, 1962:28). Su muerte sirve de epilogo a la novela.

Numerosos son los signos que conforman una instancia simbdlica,
pero, ademas de don Benigno, otros dos resultan relevantes por formar
parte del paisaje moral de la obra: la cipula de la iglesia de las Ursulinas
y, sobre todo, la estatua de Neptuno a la entrada de la bahia de La
Habana. Son testigos silenciosos pero elocuentes de la trayectoria del
Conde de Coveo. (Simbolizan elementos de una ciudad que resiste la
depredacion del foraneo? ¢ Acaso remiten a religiony cultura como va-
lladares frente a una sociedad donde el afan de lucro deshumaniza al
hombre?

Me resulta significativo que Mi tio, el empleado haya sido
exhumada en 1960. Sabemos que el cambio social trajo como conse-
cuencia inmediata el reconocimiento y rescate del patrimonio cultural
del siglo XIX, una de las maneras de restaurar una identidad maltrecha
en la década del cincuenta.

Precisamente cuando nuestra sociedad procuraba autenticidad y
creacion, la novela de Meza debi6 haber funcionado como un alerta
frente alos escaladores de nueva hechura con otras mascaras, 0 a aquellos
otros que querian convertirnos en una parodia de centros mas distan-
tes. Pero, sobre todo, como una andanada contra los que estimaban
que el podery sus privilegios podian satisfacer las apetencias mas esen-
ciales del ser humano. Yo creo que todavia podemos leerla asi.

La Habana, 2007
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