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RESUMEN

Resultado de infinitos viajes y desplazamientos humanos, el conti-
nente americano emergi6 hibrido en su configuracionidentitaria, y sulite-
ratura, en consecuencia, expresd tempranamente esas complejas redes
detransitoy didlogo transcultural. Es asi quelaexperienciadel vigje apa-
receraficcionalizadaen nuestro discurso narrativo con extraordinariafre-
cuencia. Como tema, como motivo, 0 como principio articulador de la
ficcion @l estara presente en nuestra literatura, constituyéndose en elo-
cuente metafora de unaidentidad forjada en lo entre-lugar y en referen-
ciaimprescindible ala horade trazar un panoramadel proceso de identi-
dad delaliteraturalatino-americana. En este ensayo dirijolaatencionala
presenciadel cronotopo devigje enlaobradeAleo Carpetier. Particular-
mente estudio su novela Los pasos perdidos (1956), para fundamentar
como €l vigje, centro temati co-compositivo de la obra, resulta expresivo
deun singular entendimiento del hombre, el tiempo, y el espacio america-
nos.

Palabr as claves: Cronotopo devigje, identidad, Alejo Carpentier.
ABSTRACT

Itself the result of endlessjourneys and human movement, the Latin
American continent emerged asahybrid intermsof itsidentity configuration,
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and therefore its literature was an early expression of these complex
networks of transit and intercultural communication. That explains why
thetravelling experience has been fictionalised in our narrative discourse
with such extraordinary frequency. Either as atheme, or as amotif or as
an articulating principle of fiction, travelling has been aconstant presence
inour literary history, thus becoming not only apowerful metaphor for an
identity that has been forged in the“ space between” , but al so an indispen-
sable point of referencein any attempt to describe the process of identity
in Latin American literature. In this essay, | focus on the presence of
travel chronotopes in Algjo Carpentier’s work. Specifically, | study his
novel Los pasos perdidos (1956) in order to explain how travelling — the
thematic and compositional centre of the novel — turns out to convey a
unique understanding of men, time and space in Latin American.

Key words: Travel chronotope, identity, Algjo Carpentier.
RESUME

Résultat des multiples voyages et des déplacements humains, le
continent américain émerge de maniére hybride dans sa configuration
identitaire et, sa littérature, par conséquent, exprimera tres tét ces liens
complexes de passages et de dialoguetransculturel. C' est de cette maniere
que |’ expérience du voyage apparaitra fictivement dans notre discours
narratif avec une extraordinaire fréquence. Comme theme, comme motif
ou comme principe articulateur de lafiction, le voyage se fera présent,
constituant une éloquente métaphore d’' uneidentitéforgée dans|’ entrelieu
et comme référence imperceptible a I’ heure de tracer le panorama du
processus identitaire de la littérature latino américaine. Dans cet article,
nousdirigerons notre attention verslaprésence du “ cronotopo” du voyage
dans|’ oeuvre deAlegjo Carpentier. Nous étudirons particulierement leroman
Los pasos perdidos (1956) afin d’établir comment e voyage, centre
thématique composite de I’ ceuvre, est I’expression d une singuliére
compréhension del’homme, du temps et de |’ espace américain.

Mots clefs: Chronotope du voyage, identitée, Alejo Carpentier
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El relato devigjetiene, como sabemos, un significativolugar end
sstemadelaliteraturaiberoamericana. Por su naturalezafundaciona y
por su permanente desarrollo en el proceso deidentidad de nuestras
letrascomo corpusregiona ganaeselugar privilegiado.

En un momento de profundo debate cultural quefuelaedad media
enlapeninsulaibérica, peregrinos, mercaderes, embajadores dgjaron
testimonio de susexperienciasen unaliteraturaque abarcadesde guias
y relatos de peregrinacion, relaciones de misionerosy embajadores,
hastarel atos de exploradoresy aventureros. Asmismo, € choquecul-
turd quesignificdlaconquistay colonizacion deAméricaquedoregis-
trado en unaliteraturacuyo centro tematico erael vigiey € encuentro
conlasnuevasculturas.

EnAmeérica, consecuentemente, estamodalidad narrativase perfi-
lade maneradefinitoriaen el proceso deformacionliteraria. Lo que
hastahoy se consideralos primerostextosdelaliteraturahi spanoame-
ricana, las crénicas delaconquista, erantextosque, adoptando lafor-
madediarioso cartasderelaciones, nombraban d mundo que segestaba
antelos ojos del imperio, paradecirlo con laelocuente metéforade
Marie LuisePratt (1999).

Mastarde, lascrénicasdelosvigeroscientificosdel XIX también
asumirand discursodediariodevigeparacataogar € universofisicoy
socia deun continente que se consolidabaen un largo proceso deinde-
pendencia. Comoluego end XX podraregistrarseunaamplismalite-
raturadeVvigje nacidadelas permanentes migraciones que caracterizan
lamodernidad | atinoamericana.

Pero no esexactamented relato devige en estasmodalidades el
gue nos interesa en este estudio. Meintereso en esta ocasion por la
figuracion del vigeenlanarrativadeficcion, por larepresentacion del
vigjeentextosnarrativosque centralizan este motivo como g etemético

25




COn EEX EO Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006

y compositivo, y que particularmente en laatamodernidad latinoameri-
canatienen unapresenciasignificativaen € sstemaliterario continentd.

Un horizontetedricoinsodayable alahorade perfilar rasgosque
definan &l conjunto literario que ocupaeste estudio, estasin dudasen
losestudiosde M. Bajtin (1986) sobre poéticay evolucion delosgéne-
rosliterarios, perspectivadesde lacual Bajtin propone su teoriadel
cronotopo. El cronotopo devigje, eficazmente estudiado por €l esteta
ruso, evidenciaun conjunto de rasgos preliminarmente definitorios. El
modelo, digamosclasico, articulalahistorianarradaentorno a despla
zamiento espacio-temporal de un protagonista, y loseventosnarrativos
se suceden envirtud deese movimiento. Lanovelaantiguaacentuabael
movimiento espacial y € suceder delosdias, despuéshadevenidosig-
no metafdricoy € vigje sepresentano solo como unaaventuraespacia
deloshéroes, snotambién como met&foradel transito por lavida, itine-
rario en el queloshéroes, como en e relato de aprendizaje, se perfec-
cionany semodel an espiritua mente. En este sentido, este cronotopo es
asociado alabusquedadeidentidad si consideramos que casi sempre
el itinerario conduced héroeacierto reconocimiento del mundoy desu
imagenend.

Bajo estamodalidad narrativa, lanovelamarcatopol 6gicamente
espacios como € rio, e mar, o € propio camino, 10s que adquieren
valor de icono metaforico, pues remontar €l rio, atravesar el mar, o
hacer e caminoimplicanunvigepor laviday € aprendizgje. Asi tam-
biénsudegpdarseaun“tiempo deaventuras’ que, como sesabe, diverge
de nuestro sentido de sucesién y cronologia, no tiene la duracién
e ementd mentebiol Ggica, no hacereferenciasexplicitamentereconocibles
enlaseriehigtdrica, y movilizalaheterotemporaidad causd y lasmulta-
neidad. Y cerrando laconcepcion cronotdpi cabajtiniana, se presentard
sempre, junto aestas parti cul ari dades espaci o-tempora es, unaimagen
humanagenerd menteasociadaa cambioy latransformacion.

Estosrasgos son reconocibles en lanovelalatinoamericana, no
obstante pretendo detenerme acontinuaci on enlosnuevoscaminosque
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tiene esatipol ogianarrativaen nuestrastierras, sobretodo enlosapor-
tes que lanovelalatinoamericana del siglo XX imprime al modelo
bajtiniano, asi como susposiblessignificacionesen e proceso detra
duccién de un continente que precisamente sefundd enlatravesia.

Extraordinariapresenciahatenido € vigeen e proceso deconso-
lidaciony desarrollo delanovel ahispanoamericana. Desde El peregri-
naje de Bayoan (1863), novelaautobiogréficade Eugenio Mariade
Hostos, los protagonistas de la novela hispanoamericana vagan
angustiosamente buscando un sentido asu existencia. Deincontables
vigjes, deinfinitosregresos, de permanentesblsquedasalended mar o
deingreso en la selvaamericana se haido construyendo ese caudal
narrativo. Ahorabien, no sempree motivo asumesuformulacion esté-
ticadesde e mode o candnico estudiado por Batin. Si bienlosprime-
rosafiosde sglo XX parecen extender lanormanarrativadecimononica,
y en consecuencialatipologiamés convencional del vigieen novelas
como Raucho (1917) de Ricardo Guiraldes, La voragine (1924) de
José Eustacio Riverao en Canaima (1935) de Romulo Gallegos, vere-
moshacialamitad dd Sglo unaevidentetransformacion deesemodelo,
el cud sindudas estaprecisando de nuevasformulacionestedricas.

El vige enlallamadanoveladelatierra, segqustabaalaestrategia
del tipico relato de acontecimientos. Narrativasque privilegiaban lahis-
toriasobred discurso ocultando lavoz generadoradel discurso; textos
detemporalidad dilatada, de evidente distanciaentrelostiemposdel
contar y los tiempos de la historia contada, y en los que el afén del
escritor seconcentrabaen laacumul acidn deinformacion en detrimento
delaimagen del informante o de cua quier mecanismo queexteriorizara
lasrelacionespragméticas dd relato.

Sabemos, no obstante, que estetipo derelato como “imitacion”,

esperfectamenteilusorio, queningunanarrativapuede” mostrar” 0 imi-
tar” lahistoriaque cuenta, puesellasolo puede contarladando maso
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menosilusiéndemimess, como también sabemosquelo Unico“red” en
e relatoesel lengugje, y queestesignificasinimitar.

Estrasel éxito delasvanguardiasy adentrado e medio siglo, que
veremaos aparecer untipo denarrativaficcional devigje, en correspon-
denciamasexplicitacon esacondicion natura delaliteraturay del len-
guaj e poetico. Seraéste un momento expresivo no solo deun cambio
enlanormaliteraria, sino deun sustancial cambio enlapropiaideade
literatura, que se sustentaramas que nuncaen lafacticidady el gesto
escriturdl.

El relato de palabrasirasustituyendo definitivamenteal relato de
suceso. Narrar laduracién, concentrar en un tiempo discursivo una
ampliatemporalidad fabular serén claves de composicion que pasan a
dominar e panoramadelaliteratura

Lanovela, que desde susorigenesnace contaminaday enfructife-
ro did ogo con otrosdiscursosno literarios, y que particularmente du-
rantelavanguardiaintensificasusrelacionesintertextual es con otras
modalidadesdel discurso cientifico sobrelasociedady lahistoria, dia
logardhacialosafios cincuentay sesentaconformasy temasdel dis-
curso antropol ogi co, historico o sociol 0gico, paradar cuerpo aunalite-
raturade condicion hibrida, particularmentericaenlaexpreson definos
maticesdd proceso detransculturacidn operado en nuestrastierras.

El vigeserevdarden esteambientecultural, segiinlo explicaRo-
berto Gonzdl ez Echeverria(2000) como model o narrativo recurrente,
privilegiado en nuestras|etras quizas por su fuerte apego al discurso
antropol dgico e histérico, asi como por su naturalezadiferencial, tan
expresivadeunaidentidad continental fundadaenlatravesiay lomigrante.
Asimismo, se presentaracomo g e articulador de aquel doble movi-
miento que Fernando Ainsa (1994) sitGaentrelo centripeto-nacional y
locentrifugo-universal denuestraculturaliteraria; tradicionaesantinomias
gueahorase muestran definitivamente como coincidencia oppositorum,
armonizacion dialécticadelo universal enlolocal, delodiversoenlo
complementario.
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Desde estaperspectiva, € vigj e se hace presente en obras como
Pedro Paramo (1955) de Juan Rulfo, en Los pasos perdidos (1956)
y El siglo delasluces (1959) de Algjo Carpentier, en EI camino del
dorado (1947) de Arturo Uslar Pietri, y de manerano central, pero
como moativo deextraordinarias gnificacion cosmovisvaennovelascomo
Cien afios de soledad (1967) de GarciaMarquez , o en La casa verde
(1967) de Mario Vargas, por solo citar algunoseg emplos.

Ahora, lo interesante esque €l vigje abandonaen todas estas no-
velasaquellasformas convenciona esdetemporalidad lineal , aprendi-
zajeevidente, desplazamiento espacial delineado, apelando aformas
mas compl g as de construccion delanarracion. Fracturas, alternancias,
simultanel dadesen laconfiguracion del estatuto temporal del relato se-
ran ahoradominantes, con un evidente apego alatemporalidad del mito
como contraparti dade unaconcepcion estructuraday cronol égicadel
tiempo.

Asimismo, gparecerdcon bastantefrecuencialatematizacion dela
frustracion, o mejor yo diria: la negacion dialéctica de toda vision
triunfalista, expresivade un fal so concepto de avance 0 de progreso.
Esto adquiere correlato en composicionesde aparienciacircular, enlas
qued retorno parece cerrar |0s pasos de sus héroes, en evidente legiti-
macion delapropiatravesiacomo espacio deidentidad.

El gemplo més evidente de estetipo de narracion podriaser €l de
Los pasos perdidos (1956), novelaque acude al paradigmadel vigie
paraorganizar lafabul acion narrativa, pero desdeunaorigina composi-
cién, y unasingular propuestaideol gica, como veremos adel ante. ASi-
mismo, La casa verde (1967), de Mario Vargas L1osanos propondra
unaorigina manerade concebir el cronotopo devige, s seconsidera
gue lavidade cadauno de sus personajes protagdnicos esviaje, pero
Vigjes-vidas presentados sin orden cronol 6gico, Sin nexos causales, con-
virtiendo o diacrénico en sincronico através de un procedimiento de
cortetransversal del tiempo. Laestructuradel vigiesrveenestanovela
paraorientarnosdentro del caosqueeslavida, asumiendo qued vigje
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no essiempre progreso, ni unalinearectacarente de cortesy deretro-
cesos, rechazando losvalores estables, loslugaresfijos, y validando la
ambigliedad y € movimiento perpetuo.

Yahacialosafiosochentay noventaveremosunasignificativaeclo-
sion del cronotopo devigieentextoscomo El arpay la sombra (1979)
deAlgo Carpentier, LopedeAguirre, principedelalibertad (1979) de
Miguel Otero Silva, Vigiliadd almirante (1992) deAugusto RoaBas-
tos, Losperrosdd paraiso (1983) y El largo atardecer del caminan-
te (1992) de Abel Posse, El hablador (1987) de Vargas Llosa, o la
memorable saga de de Alvaro Mutis, Empresas y tribulaciones de
Magroll el Gaviero (1986-1993).

En estas novel as se hace yaabsol utamente nitido el paso hacia
unaliteraturaque exteriorizasu ficcionalidad, instituyendo unamo-
dalidad del cronotopo deviajeenlaqueel propiovigjey sushéroes
se autodeclaran escritura, y en laque se privilegiael propio acto de
contar como Unicarealidad del relato. Lanovelaseinteresaraahora
por textualizar larepresentacion, el acto de escritura, y avecesla
mismalectura, sustituyendo laanécdota, por desarrollos metalitarios,
en evidente desplazamiento del interés, de unaintriga, asu perfor-
mance.

Conjuntamente, | ostextos manifestaran unanotoriamanipul acion
|Gdicrade otros codigos genéricos, en unasuerte deintertextualidad
autorreferenciaday contaminacion conciente, centralizando lacrea-
cion metapoética en obras que se autorepresentan como archivo de
relatos. Reinaahoralaparodia, textos gue permanentementeimitan
otros dotado de autoridad. Imitacionesde diariosdevigjes, detesta-
mentos, o de biografias. Siempre poniendo bajo permanente dudala
legitimidad del lenguaje como productor de un discurso homogéneoy
dotado de verdad.

LanovelaVigilia del Almirante es acaso uno de los textos que
mej or NoS Muestre como es preocupacion esencia ddl novelistainvesti-
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gar sobrelaproduccién delapa abraescrita, y, consecuentemente, so-
brelaproduccion del relato histérico. ¢Se puede confiar enlapalabra
escrita? ¢Esposible producir un texto que refleje compl etamente un
hecho original ? Més que sobre la historia misma, en laobra de Roa
Bastos se problematiza sobre su presentacion, entendida éstacomo
hecho delengugje. También El arpay la sombra resultaunafinisima
red intertextual dondelapalabra, con susjuegosdeverdady mentira,
esrealmente quien construye el mundo. Con extraordinariaorigindidad
Gonzdl ez Echeverriahaestudiado estanovel a, apelando alosnexos
gueen ellapueden trazarse entre Col 6n, Cervantesy Carpentier como
grandes manipuladoresdel lengugjey laficcion. Novelaque especula
sobrelanaturalezadelaliteratura, sobrelatradicion narrativahispano-
americanay enlaqued vigesepresentacomo lecturaautoreflexivadd
propio proceso literario.

En sumayoria, estas novel asfundamentan toda su composicion
narrativaen unrico juego especular dondeé vigje serevelacomo escri-
turay, en consecuencia, como lengugje. Rompiendo € orden épico que
reprimelas posibilidadesdelaficcion narrativa, €l lenguaje pasaaser
realidad central delanovela Y esprecisamente por esecamino queveo
profundamente enriquecida unapoéticadel cronotopo devigjeenla
novelacontemporanea.

Estambién significativaen este contexto delosafios ochenta, no-
venta, einiciosdel nuevo siglo, lapresenciade unaliteraturaque se
escribeapartir delaexperienciadelamigracion. Escrituras desplaza-
das de sus habitual es espaci os de representaci on comienzan aser visi-
blesen centrostradi ciona mente hegemdnicos. Esel casodelaliteratura
cubana, lamexicana, olaportorriquefiaescritasen Estados Unidos, las
cuales, conextraordinariafrecuencia, gpeland vigecomo clavedesg-
nificaciony ndcleo constructivo de suscreaciones. Solamente por citar
un gjemplo remitiriaalostextosdelallamadaGeneracion de Marie,
conjunto narrativo que sedistingue dentro delaliteraturacubanaescrita
enlosEstados Unidosen los afios ochenta con unaabsol utadominancia
del temadelatravesia.
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También literaturas escritas en susregionesde origen, pero que
gpelana mismotemadelamigraciony d transto, tendran extraordina-
riavighilidad enlosultimosafiosdd sigloveinte. Textoscomo e relato
deLuisRafad Sanchez La guagua aérea (1983), cuyo ge estructural
y tematico es un vuelo de San Juan de Puerto Rico a Nueva York,
asumen lametéforadel vigie pararecrear ese espacio intermediario o
terceramargen en que habitasiempree sujeto migrante.

Seresen permanentetravesia, temporalidades multiplesy super-
puestas, espaciosplurales, y discursos hibridosde sugestivastesituras
recorrerén estas précticasnarrativas, las cual esasimilando lasexperien-
ciasdelanarrativadd sigloveinte, arriban a nuevo milenio en su pleni-
tud creadora.

Cabe, despuésde estava oracion historico-literaria, preguntarnos.
¢por quélapersistenciade este cronotopo narrativo en nuestro discur-
soficciond? ¢Quéimplicacionesideol Ogicas pudieran sustraersedetan
fecundaproduccién? ¢Como se articulaeste model o en un proceso que
precisamente se construyé histricamente de permanentes did ogose
intercambiosculturaes?

Ampliaserialarespuesta, mas de momento me atrevo aasegurar
quesurecurrenciaen e sistemaliterariolatinoamericano esexpresion
€locuentedelafijacion de vigeen nuestroimaginario ssimbdlico como
lugar derepresentacionidentitaria

Lasimégenesdel vigieroy del propiovigieseconvierten enrefe-
renciaimprescindibleante cua quier tentativade definicion deAmérica
Devigerossehizo nuestro perfil mestizo, deincontablesviges, quese
contintian perpetuando hoy end siglo X X1, se construyd nuestraiden-
tidad. Su representaci on, en consecuencia, expresaraesericocrisol, y
su recurrenciaen laliteraturade laaltamodernidad | atino-americana
nossitlaantelacertezadequee vigeesmotivo definitorioalahorade
caracterizar un proceso literario que a canzasu configuraci on precisa-
menteen lo migrante, lo hibridoy lotransculturd.
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Estudiar € vigje enlaobracarpentereanaesadentrarnosen unade
lasprincipal esobsesionesdel escritor cubano. Entodasu obrarecircula
el motivo vinculado asus permanentes preguntas sobre el tiempoy €
espacio americanos, sobrelos origenes de nuestracultura, y sobreel
origeny destino desi mismo. Lapresenciadel vigeen susistemade
pensamiento es sumamentetemprana. El sacrificio (1923), relato que
hastahoy se considerasu primer texto publicado, desarrollatematicay
compositivamente este motivo, conlaconsiguiente presenciade vige-
ro, figuraprincipal ddl relato y conductor de unaintrigafundamentada
enel cronotopo del vigje.

Vigey vigerotendranluego presenciadefinitivaenlosrelatosde
ladécadade cuarentay € cincuenta, momento en que Carpentier con-
cibe susagadel tiempo con Vigjeala semilla(1944), Semgjanteala
noche (1952) y El camino de Santiago (1958), tresrelatos que que-
darén luegoincluidosen Guerradel Tiempo (1958), magnificacolec-
cion que conciertavariaciones sobre el temadel tiempoy enlaqued
vigjetieneextraordinariacentralidad temédticay compositiva. El cami-
no de Santiago adoptalaestrategiaclasicadd itinerario ad estilodeuna
modernapicaresca; Semejante ala noche se construye como vigieen
el tiempo histérico; y Migjeala semilladesenvuevelainversiénironica
del model o clésico do Bildungsroman, todavez qued vigie subvierte
el tiempo delabiografiay € aprendizaje. Estacentralizacion dedl vigie
como principio compositivo enlostresrelatos, generamotivoscomo el
regreso, € caminoy € peregrino; unidades significativasde extraordi-
nariovalor cosmovisivo enlacbradeAlgo Carpentier, y que, como se
veraen estos textos, tienen temprana presencia en su creacion y su

pensamiento.

Luego, e cronotopo del vigje estarapresente en textos posterio-
resaGuerradel Tiempo. Aparecerdcon extraordinariacentralidad en
Los pasos perdidos (1953), en El siglo delasluces (1962), en Con-
cierto Barroco (1974), en La consagracion dela primavera (1978),
y enEl arpaylasombra (1979).
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Pero voy adetenerme en Los pasos perdidos, novelade 1953 en
la que creo encontrar claves fundamentales del pensamiento
carpentereano en torno a vigje como espacio de reconocimiento
identitarioy sintesistransculturd.

Narrado desdelaprimerapersona, lanovelarelatad itinerario de
su protagonista, quien sale de EuropahaciaAméricacon laencomienda
derastrear formas primitivas de algunosinstrumentos musicales que
pervivenen América. Estarazénlollevaaremontar € Orinoco enuna
apasionante aventuratemporal, pues mientras su tiempo cronol 6gico
avanza, vivelaexperienciade estadios cadavez mésprimitivosdevida,
enlosquelentamente vareencontrando sus capaci dades creadoras. Su
ilusiontienefin cuando alaprocurade papdl, retornaalacivilizacion,
paraluego no conseguir nuncamasencontrar e camino del regresoala
sva

En esta rgpida presentacion, es posible precisar varios estratos
temporalesenlanovela: untiempo fabular que seadscribealoslimites
deunvige(Europa-Ameérica-Europa), y que dura, segin nuestracon-
venciona medicidn, agunosmeses,; untiempo histéricoreferencia, mas
0 menos, reconocibleentodoslosestadiosquee protagonistavisitay
gue esdenaturalezainversaal fluir convencional; y untiempo dela
narracion quereduceen € acto delaescrituradeundiario, ocronica, la
aventuraespiritua y fiscadeestevige.

Deestamanera, en € presente delaenunciacion, quedan reduci-
das dostemporalidades de naturalezainversa: un tiempo que marcha
conlascronologias, € quetraeconsigo € protagonistaeuropeo; y un
tiempo inverso alascronologias, € del mundo americano quevareco-
rriendo hastallegar a Valledel Tiempo Detenido, como él mismolo
bautiza.

Lanovelautilizaasi |os procedimientosdereducciony smultanei-
dadtempord, quizésconlaintenciondedevear e caracter relativodd
tiempo en un s stemadereferencias convencionales, equiparando enun
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mismo nivel narrativo dosinstancias aparentemente contrapuestasante
lalégicaoccidental.

L areduccion, como sabemos, conssteenlimitar d méximod tiem-
po narrado, deformaque lanovelano abarque afos o vidas enteras,
sino horas, 0 alo sumo dias. De esta manera, o que durano esla
historiacontada, sino el relato de esahistoria. En €l caso de Lospasos
perdidos, @ presentedel contar subsumetemporalidadesdiversasbgo
su potestad metatextual, y en consecuencia la reduccién temporal
correlacionasin jerarquias, nociones aparentemente excluyentes segin
unapercepcion estructuraday taxonomicadel tiempo, potenciandola
presenciaplurd detiemposenunmismonive. AS seactivanarativamente
aqudlametéforacarpentereanade Américacomo gran méguinadd tiem-
po donde el hombre primitivo puede dar lamano aotro quevaal cos-
mos, y también semovilizaaguellaidea, tan caraa escritor, dequetodo
pasado esta permanentemente en cual quier acto presente, topicosque,
como se sabe, tienen singular recurrenciaen el universo artistico del
noveliga

L areduccion temporal garantizaentonces en Los pasos perdidos
lametatextualidad, laqueasu vez, por naturaleza, genera ciertacondi-
cion hibridaen laescritura, pues ellapermite lacoexistenciade dos
dimensonestemporalesen un mismo acto enunciativo: ene nive pre-
sentedelamemoriay e contar, cohabitael tiempo delo evocadoy lo
contado.

Asimismo, laconstruccion del sujeto queenunciad relatorevela
también hibridez en su configuracién narrativa. S coincidimosen pen-
sar quelapolifoniadd enunciado se manifiestaenlacreacion devarios
enunciadores, quesin excluirse, ni ceder turnos, asumenauntiempola
enunciacion, estaremos de acuerdo en considerar polifénicalavoz na-
rrativade Los Pasos Perdidos, todavez que laperspectivade un na-
rrador protagonista que cuenta desde el presente de laenunciacion,
involucraconstantemente vocesy perspectivasdel universo contado,
paramixtificarselavoz enunciadoradel relato en un discurso absolu-
tamentehibrido.
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Estamixtificacion delaenunciacion esd rasgo que con masfuer-
zalrlemar Chiampi (1983) distingueen € texto redista-maravilloso, que
como laautoraasegura, superael carécter monoldgico delaficcional
problematizar suenunciaciony quebrar laideadeunaconciencianarra:
tivaunicay totdizadora. El texto mimético, habitual en nuestranarrativa
decimononicay delasprimerasdécadasdel XX, secomplaciaen ocul-
tar lavoz generadoradel discurso, éste en cambio, buscaexplicitarla, y
explicitarlaen su carécter problémicoy heterogéneo, lo quellevarapor
demésainstaurar en nuestro discurso ficcional un sujeto deidentidad
sumamentecomplga

Si con Paul Ricoeur (1987) intentamosleer un sentido enlaestra-
tificaciontemporal de Los pasosperdidos, veremosqued texto acude
en primerainstanciaaunaubicacion fabular deloshechosnarradosen
unared cronol 6gicaque se adscribe alarepresentaci n convencional
gued hombrehacedd tiempo, luego, en un segundo nivel, encontrare-
mosun tiempo apelativo alareversdnhistérica, y enuntercer nivel, de
fuerte sugerenciametaf orica, un estrato donde se pueden sinteti zar to-
doslostiempos posibles, pasado- presente- futuro, en unadimension
gueborratodamarcacronol égica, y seafianzaen unanocidn maydscu-
laeintegradora, expresiva por demés del mas auténtico sentido del
tiempo de nuestraAmeérica.

Estadimensidndel tiempo involucraunaconcepcion autora enla
gued tiempo esmucho més que sucesiony cronol ogia, masque suma
lined deayer, hoy y mafiana. ConagudamiradaJulio LeRiverend (1988)
apreciaesanaturalezaplura y conflictivadel tiempo entodalapraxis
artisticade Algjo Carpentier, premisaimprescindible paraunacabal
comprens On de su concienciahistorica.

Tal nocidn ecuménicadel tiempo entendido como sintesis, esex-
presivade un universo ssimbdlico dondeé tiempo histéricoy € tiempo
mitico no alcanzan alegitimar fronteras. Carpentier asumeensu obrala
temporalidad del mito, como expresion auténticade unaidentidad, €
tiempo del mito, como contrapartidade unaconcepcion unidireccional
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y falsamente progresivadel movimiento temporal, como nocion que
admitelaexperienciaplura y heterogéneade devenir, y quenodistin-
guejerarquiasentre pasado, presentey futuro. Por este camino, espo-
sible conjeturar que haya encontrado en los mitos y cosmogonias
amerindiasy africanasunainteresante dimens on parapensar un modelo
de representaci 6n de nuestros cronotopos culturalesgeno alarepre-
sentacion occidental, unamanerade entender lacualidad del tiempo
enraizadaen concepciones que, como explicaOctavio Paz, “ e futuro
estden € pasadoy ambosen el presente”’ (1974 42).

Estemodo de entender € tiempo, que tampoco anulael mundo de
lascronologias, quizés sealo mésorigina en Los pasosperdidos, pre-
cisamente porque ambas nociones no se excluyen, méashien conviven
enunaexpres onintegradora. Lalegitimacion de un cronotopo situado
enlosintermedios de dos mundos, donde definitivamente quedarael
persongeal final desuaventura, nosconfirmaestaidea.

Cuando imposibilitado deregresar alaselva, porquee rio hacre-
cidoy borrado |as sefial es de entrada, pero tambiéninconformeconla
condenadevolver alacivilizacion, € misico protagonistade estahisto-
riaafirma: “ Yo vivo agui detransito, acordandome del porvenir [...]
porquemi vige habaragjado, parami, |lasnocionesde pretérito, presen-
te, futuro” (Carpentier, 1974: 287), esta postulando su lugar en un
tercer espacio, entre-lugar que en la alteridad, obviamente no
desconsideracomo paradigma, €l universo delasmarcasfechables, ni
tampoco excluye unapercepcion integradadel tiempo.

Llegado este momento, € vigiedd personaje confirmague no hay
yatiempo ni lugaresfijosqueintegren las partes perdidas, o quizas
reencontradas, de este hombre. Sdlo en @ camino fue posiblelautopia
delaplenitud, sdlo en el camino esposiblelablsquedade unaidenti-
dad. Por eso me pregunto, si son ciertamente perdidos |os pasos del
vigiero, y s noesel titulo unainversionironicadel destino del héroe
protagdnico, espejo significativo del siempre peregrino quefued pro-
pioAlgo Carpentier.
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Sin dudas, con Los Pasos Perdidos estaremos asistiendo auna
original variantedel cronotopo narrativo devigje estudiado por Bajtin.
Lanovelaacudealaadicidn como principio estructurador delaficcion,
y a paradigmade itinerario paraorganizar lafabulacion narrativa. En
este orden, reeditael model o clasico en susprincipaesaristas. recurre
al “tiempo deaventuras’ validando laheterotemporalidad en relacion
opuestaalalogicacronolégica; tiendea cruzamiento delasseriestem-
poralesy espaciaesdeta modo que“vemos’ e movimiento tempord
justamente enlos cambios espacia es; y ademas, pone afuncionar mo-
tivosde notable significacionidentitariacomo el regresoy el camino,
con la consiguiente imagen del peregrino, figura de extraordinaria
recurrenciaen laobracarpentereana.

Como relato de vigje, en Los pasos perdidos su protagonista,
escribeun diario, o hace apuntesfechados del maravilloso mundo que
vadescubriendo, de maneraquelanove aencapsulametaficcionamente
estos relatos en su estructuramayor deitinerario, y hastaesposible
conjeturar que estos escritos sean lanovelaque estamosleyendo. Tam-
bién e protagonistaesmusicoy escribe unapieza, que curiosamente se
basaenlaOdisea. Mepregunto s en evidentereflejo especular y pre-
monitorio de su destino, S seconsideraquelaestructuraen abismo que
se abre con larepresentacion delacreacion, funcionacomo espejo
interno quereduplicasgnificativamentelahistoriacontada.

En este sentido, laescrituraadquiere poco apoco unaextraordi-
nariacentralidad enlanovela. Laangustiadelacreacion, laafasaver-
bd, laluchapor hacer texto aguellaobrague como afirmael personaje
esago que sehaconstruido en su espiritu, vaocupando € lugar dehilo
conductor de la ficcion, entrelazandose entonces €l vigie con €l
Kunstlerroman, y el Bildunsroman.

Significativamente, ElianeAmara Campello en su excelenteestu-
dio sobrelanaturalezadel Kunstlerroman (2003) asocialanarrativa
deartistaalosmodelosdel vigjey del aprendizaje, considerando que
ene viged artistarecorree camino delacreatividad, y por tanto éste
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serevelacomo proceso deformacion de un espiritu artisticoy deuna
obra. Desde esta perspectivapodemosvisumbrar que Los Pasos per -
didosinvolucraambostopicos, vigiey escritura, enunrico procesode
aprendizgje. El vigie hace nacer unaobra, €l contacto conAmeéricay la
virginidad de sumundo devuelve a protagonistael don delacreacion,
porque Américaeslaimagen, solo que la obra esta en su espiritu, y
cuando la pretende textualizar chocacon larealidad de que en aquel
universo incontaminado fatae papd, vehiculo queentronizael mundo
delaley. Conrazénlablsquedade papel eslallavequeloengenay lo
devuelveaoccidente, sin posibilidad deregreso. Ironicamentee artelo
conduceal camino delaidentidad, maslaescrituralo engjena.

Como hemosvisto, enel caminoy en el proceso de creacion, €
artista-vigjero encuentraclaves paraexplicarseasi mismo, sbloenese
espaciointerdticia leesposibleir a encuentro deunaidentidad, porque
tanto en el vigecomo enlacreacion laredlizacion humanase consuma
justamente en el proceso, en el andar, en o por venir, esen eselugar
fecundamenteintermedio que el hombrereconoce su grandeza. Desde
esta perspectivapodriamos asegurar que, hombresen el camino, son
lospreferidosdel narrador cubano, todavez qued discursodel vigero
essiempredepositario de un conocimiento adquirido en €l andar, esla
experienciahistorica, eslablsgueda, y estambiénlaunicaposibilidad
delautopia.

Como hedicho en algiin momento anterior de esteensayo, € mo-
ddonarrativodel vige, en sucondicionintersticial, revelasiemprefor-
meas derepresentaci on gienasalal égicaoccidenta . Vuelvo ahorasobre
estaafirmaci 6n porque preci samente Los pasos perdidosevidenciaen
sumodelacion artisticaesaotral 6gicaquelegitimalo entre-lugar, rico
espaciointermediario, paraddjicoy detransito que constituyed perfil
deAmérica

Sabemos quelaimagen del vigero esreferenciaimprescindible

cuando seintentaunadefinicion deAmeérica. Y quéesLospasosperdi-
dossi no eseintento de definicion. Deviajeros se hizo nuestro perfil
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cuando, intentando recomponer fragmentos de otrosimaginarios, €
hombreitinerante reproduce otros cronotopos cultural es en este espa
cio de encuentros que esAmérica, alavez incorporaa su universo
coordenadas de este mundo. Asi el vigjero fijaun espacio de media-
cion, que Carpentier, con extraordinariaoriginalidad, consguetematizar
ensunovela

Tambiénd vigero enuncial oseventosdesde unaperspectivaprivi-
legiada por su condicion naturd menteintersticial, demaneraqueesex-
traordinariamente sugerente el hecho de focalizar toda la estrategia
comunicativade estanovel adesdelapercepcion de un sujeto entransito.

Con razén se ha dicho que Los pasos perdidos es €l relato de
Américapor excelencia. Ciertamente, puede asegurarse que en su con-
dicion poéticahay unadefinicion deAméricaen suscontextoshumanos,
fisicosy culturales. Américapodriaser leida, en primer lugar, como €
reino delos pasosrecobrados, s, enunjuegoironico cond titulodela
novela, interpretamosel destino de su protagonista. Paraestesingular
personagje el continente americano es lugar de reintegracion, es
reencuentro con unlado perdido desu existencia, y es, en sufracaso,
éxito ddl autoreconocimiento. Los pasos, fa samente perdidos, sonlos
pasos del reencuentro con unaidentidad, y Américaes entonces, €l
camino, € Unico espacio delasutopiasposibles.

Asimismo, leyendo estanovelade Carpentier, Américase nosre-
velacomo laimagenindecible. Enlavirginidad del continented prota-
gonistadeestevigeadviertelaepifaniadelasformaspuras. El vigedd
artistale permiterecuperar e don delacreacion enlamedidaque avan-
Za en su recorrido por una América cada vez mas primitiva e
incontaminada, don que, como sabemos, no pasara de ser pura per-
CepciOn poética, revel acionimposi blede vehicular en palabras, puesen
verdad laobraestaante susojosy escribirlaserasiempre actoimposi-
ble. Entan agonizantevivencia, € persongjereeditaraaguellaexperien-
ciadelos primeros cronistasincapacitados de nombrar un mundo, y
transitarael camino delacreacién paraconcluir queAmérica, como e
arte, habitaenlagrandezadesussilencios.
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Y finamente, otralectura puede aducirse de Los pasosperdidos,
lade unaAmeéricaimagen del porvenir, puessolamenteenlo porvenir
estae reino deloincontaminado, seguinlo expresael propio persongje
trassulargaaventura. Cuando enlos momentosfinalesdelanovelae
persongj e confiesaque solamentecree“en e presentedelointacto, en
e futurodelo quesecreadecaraalasluminariasdel Génesis’ (p.287),
nos colocaantelacertezade queAméricaesel comienzo delostiem-
pos, no un comienzo liberado delahistoria, falso mito quee novelista
rompe cuando aseguraque génesisy futuridad semiranen d espgjode
estastierrasamericanas, Sino origen cargado de historicidad.

Deestamanera, génesisy futuridad se definen parael novelista
cubano, comolosdosgrandestiemposdo nuestro continente, y € vige,
el segmento quelosune. Esen esevig e que sehan de encontrar, para
Algo Carpentier, lospasos certerosen € largo camino delaidentidad.

Rio Grande, 2005
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