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RESUMEN

Este articulo trata de situar a Congo Man en €l contexto delacrisis
post-independenciadel Congoy de determinar, hastadonde seaposible, la
posicion que Sparrow, como descendiente de africanos, mantuvo ante €l
desarrollo de esta catéstrofe. Usando la metéfora que sugiere Congo
Man, este articulo tratara de determinar desde qué matorrales, desde qué
posicién privilegiada en lajunglade su corazén Sparrow observaasu her-
mano y doble congolefio. En este articulo se prestara atencion particular-
mente a esa extrafa risa frenética y el aparentemente inagotable deleite
con que Sparrow como narrador/protagonistahainterpretado larisade Umba
por méas de cuatro décadas. Nuestrainvestigacion apuntaalaconclusion de
gue lo grotesco de larisade Umbay la actuacion de Sparrow esinsepara
ble del espiritu reduccionista de lamascarada de carnavd, lacua unavez
desenmascaradas, revela un horror: la calavera debajo de la sonrisa.

Palabras claves: Congo Man, Sparrow y Umba, carnaval
ABSTRACT
This article tries to locate to the Congo Man in the context of the
post-independence crisis of the Congo and to determine, where it is

possible, the position that Sparrow, like descendant of African, it
maintained before the development of this catastrophe. Using the
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metaphor that suggeststhe Congo Man, thisarticlewill try to determine
since scrubs, ever since position privileged in the jungle of its heart
Sparrow observes its brother and double Congolese. In this article
attention will be lent particularly to that strange frenetic laughter and
apparently and inexhaustible delight whereupon Sparrow like narrator-
protagonist has interpreted Umba’s laugh for more than four decades.
Our investigation concludes that the grotesque of the laughter of Umba
and the performance of Sparrow is part of the reductionist spirit of the
carnival maskarade, which, once unmasked, it revealsahorror: the skull
underneath the smile.

Key words. Congo Man , Sparrow y Umba, carnival.
RESUME

«Congo Man», un calypso interprété originellement par Mighty
Sparrow en 1964, asuscité des questions par rapport al’ ethnicité, laculture,
le genre et la politique, sur le rencontre de I’ Afrique et I’ Europe depuis
des siécles, sur les stéréotypes raciales, sur I'éimination de n'importe
quelle image claire de I’ Afrique dans I" esprit des citoyens du Nouveau
Continent issus de la diaspore africaine, et sur la représentation
carnavalesque del’ Afrique dansles bals masqués de Trinité-et-Tobago et
delaNouvelle-Orléans. Cet article essayerade situer «Congo Man» dans
la crise de la post-indépendance du Congo, et de déterminer la position
gue Sparrow a maintenue comme descendant des africaines, pendant le
déroulement de cette catastrophe. En plus, on prétera d’ attention a cet
étrange rire frénétique et a la délectation apparemment inépuisable avec
laquelle Sparrow, comme narrateur-protagoniste, ainterprétélerired Umba
pendant plus de quatre décades. Notre recherche vise a la conclusion
gue le grotesque rire d’ Umba et le comportement de Sparrow sont
inséparables de la condition réductioniste des masques du Carnaval,
lesguelles, quand elles sont enlevées, révélent une horreur : la téte de
mort en dessous du sourire.

Motsclés: Caypso, carnaval, cannibalisme.
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I
CongoMan

El calipsonero Mighty Sparrow cant6 por primeravez Congo Man
end Queen’'sHall, Puerto Espaiia, Trinidad, acomienzosdeoctubrede
1964 (T.G, 5/10/64). Por més de cuatro décadas |o hainterpretado
regularmentey |le hahecho seisgrabaciones (de Four, 1993, 72). Como
s fuerasu marcamusical, Sparrow se deleitacreando unanuevaver-
sién desonidosextrafioscadavez quelointerpreta. El periodistaDebbie
Jacob hadicho quepara€ propio Sparrow “ Congo Man essufavorita
detodoslostiempos’ (Jacob, 10/2/91). Congo Man, un calipso intri-
gante que solamente Sparrow puedeinterpretar convincentemente, ha
levantado preguntasen laarenadelaetnicidad, delacultura, del género
y delapoliticasobreel encuentro habido entre Africay Europadesde
hace siglos; delos estereotipos raciales que han sido un aspecto casi
eterno de esteencuentro; delaediminacion de cualquier imagenclarade
Africaenlamentedelosciudadanos del Nuevo Mundo que sean des-
cendientesdeladiésporaafricana, y larepresentacion carnavalescade
“Africa’ enlasmascaradasde Trinidad y NuevaOrleans.

El argumento de Congo Man esmuy simple: dosmujeresblancas
gue vigjan por e Congo (el calipso no nos dice por qué razon), se
encuentran enterreno congol efio hostil, enlo profundo del territorio del
feroz y hambriento Baluba, uno de susguerreroslas captura, cocinaa
unaenunaenormeollay devoracrudaalaotra. El Congo Man, quien
no tienenombreen laprimeraversion del calipso, pero queenlasver-
sonessguientes, d narrador identificacomo“ mi hermano mayor Umba’,
casi deliradeplacer, rie, grufie, grita, y bailasin parar alrededor de sus
presasen alifio cantando aegremented estribillo“ Ah never eat awhite
mest yet” (nuncame he comido unacarneblanca). El narrador, € tipico
“chismoso” que con frecuenciaaparece enloscalipsosdevecindario,
afirmahaber visto laactuacion de Congo Man desde unaposicién es-
tratégicaentrelosmatorrales, y muestrasu envidiapor Congo Mana
quien se siente urgido por felicitar yaque él tampoco “nunca se ha
comido unacarneblanca’.
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El no daningunaexplicacion de su presenciaen Africa, que pare-
cieraser tangratuitay sin causacomo ladelasdosvigeraso aventure-
rasblancas. Estearticulo tratade situar aCongo Manen el contexto de
lacrisispost-independenciadel Congoy de determinar, hastadonde
seaposible, laposicién que Sparrow, como descendiente de africanos,
mantuvo ante el desarrollo de estacatéstrofe. Usando lametaforaque
sugiere Congo Man, este articul o tratara de determinar desde qué ma-
torrales, desde qué posicién privilegiadaen lajunglade su corazén
Sparrow observaasu hermanoy doble congol€efio. En estearticulo se
prestaraatencion particularmente aesaextrafiarisafrenéticay aparen-
tementeinagotabl e deleite con que Sparrow como narrador/protago-
nistahainterpretado larisade Umbapor mésde cuatro décadas. Nuestra
investigacion apuntaalaconclusion de quelo grotesco delarisade
Umbay laactuacion de Sparrow esinseparabledd espiritu reduccionista
delamascaradade carnaval, lacua unavez desenmascaradas, revela
un horror: lacalaveradebgo delasonrisa.

[
Antecedenteshistéricosen la creacion de Congo Man

En 1966, en unaentrevistacon € periodista\Wayne Brown, Sparrow
explicacomo compuso Congo Man:

Se me ocurrié Congo Man en el metro de Nueva York
(sdlolamelodia). Y laletrasalié delasvariasactividades
queocurrian en Africaen esaépoca. Tantasmonjasy cu-
rasque eran emboscadosy golpeados, ti sabes... Y seme
ocurrid que probablemente esto estaba pasando dla: blan-
cos queiban simplemente vigjando y eran atrapados por
cazadores de cabezas, tU sabes, y losechaban enunaalla,
y lesmetian candelay cantaban. (Ahi esdondeviened “jo,
j0,j0").Y brincaban pa rribay pa bajo, y no dejaban que
nadiefraternizaracon lacarne. (Brown, TO. 2/10/66)

Seglin Sparrow, Congo Man es puramente humoristicoy noinsi-
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nlanadamas. Aungueviéramoseste calipso de unaformapuramente
literal, aln nosquedariamos con e problemadeexplicar como circuns-
tanciastan sordidas, comolosasesinatosy actosde canibalismo quese
reportaban en el Congo, pudieron engendrar un humor y unarisatan
purosy poco sugestivos.

Lo que Sparrow |lama*|as actividades que ocurrian en Africaen
esaépoca’, enredlidad eralatrégicadesintegracion del Congo, luego
deque€ 30dejunio de 1960 Bélgicainesperadamentedieralainde-
pendenciaamés de 200 grupos étnicos cuyosterritorios habiainvadi-
do, explotado con ferocidad brutal y luego abandonado sin ningunapre-
paracion paraenfrentar € reto delaindependenciay lacreacion deuna
nacién. Dos semanas después de haber sido el ecto Primer Ministro de
un Congo independiente, Patrice Lumumbatuvo que enfrentar lasece-
sondelaricaprovinciade Kanangay unarebelion militar. Conloquele
guedabade su gjército, por pocos meses |uchd desesperadamente por
recuperar el poder que nuncale dejaron g ercer, pero fue capturado
por lastropasde Mobutu, entregado asurival, Tshombe, y g ecutado €
17 de enero de 1961.

Convertido enunmértir, Lumumbaresultd unainspiracion mésgran-
de después de su muerte paralaresistencia que cuando estabavivo.
Los Simbas, unaguerrillaharapientadejovenesrebel deslideradapor
PierreMulele, € Ministro de Educacion de Lumumba, seganaron una
reputacion por sus modos inclementes y feroces de combate.
Reinterpretando laidea de lo primitivo con €l fin de crear terror, se
pintaban los cuerpos paralaguerra, se armaban con arcosy flechas,
lanzas, machetesy cadenas de bicicletaafiladas clavadas atrozosde
madera. Se consideraban asi mismoscomo lallamaverdaderay pura
delarevolucion de Lumumba, y veian € monumento que sele habia
levantado en Stanleyville como su santuario. Lastropasdelasfuerzas
de paz delasNaciones Unidasdestruyeron e monumento en 1964.

L adesi ntegracion habiacomenzado incluso antesdelaindepen-
denciay lapartidadelos belgas, quienes activamente apoyaban las
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rivalidadestribal es que tradicionalmente habian existido entrelosgru-
pos étnicos masgrandes, como eranlosbalubasy losluluas. Laestrate-
giabelgaeralasmpley antiguade“dividey venceras’. Susinteresesen
Kanangase debian aque susriquezas mineralesde cobre, uranio, co-
bato, diamantesy oro habian sudtituidolosproductosoriginaes,  marfil
y € caucho, comolospilaressobreloscuaeslaeconomiadelaBégica
modernase habiaerigido. Lasluchasentretribusagotarian, creyeron, €
impetuy e sentido de unidad que lanuevanacion necesitaba para ex-
plotar suspropiosrecursos. Y estaban enlo cierto, pero no anticiparon
guelastribusguerreras, junto conlosjévenesleones, lossmbas, termi-
narian no solo destruyéndose unosaotros, sino quedirigirian susener-
giascontralos mésindefensos entre susenemigos, losbel gas. De mane-
ra que el holocausto baluba/lulua de pueblos en llamas, cuerpos
descuartizadosy cadaveresvioladosy canibalizados, seextendid de ser
cas una“ crissdesacrificio” —parausar €l término empleado por René
Girard en iolence and the Sacred (Girard, 1977)— hastaconvertirse
en un matanza de todos contratodos en lacual 1os puestos madereros
aidadosolasremotas misiones crigtianastenian tantas posi bilidades de
ser atacadas como las aldeas delos baluba o loslulua. Fue entonces
quelacatéstrofedel Congo seconvirtié en unacrisisparal oseuropeos,
y losasesinatos en unamasacre.

1
CongoMan “canibaliza” el Carnaval de 1965

Alguien queteniaunabuenarazén parahacer laconexion entre
Congo Man y las atroces noticias sobre el Congo, eralamaestrade
escuelaValda Sampson, quien amediadosdefebrerode 1965 invité a
Sparrow ainterpretar Congo Man en laEscuelaPrimariaCatdlicaRo-
manaM ount Lambert ante unaaudienciadea umnosy ancianosjubila-
dos, muchosdeloscualessedgaron llevar por e espiritu festivo del
calipsoy cantaron con Sparrow. La Sra. Sampson, fundadoray cola-
boradorade una seccional delaCruz Roja, laVerbenaJunior Link,
creyo que estaba haciendo un acto de caridad al organizar el evento.
Sin embargo, fue duramente condenadapor laprensay por € arzobis-
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po catdlico, Count Finbar Ryan, por llevar a Sparrow alaescuelaa
“ensefiarles canciones cochinasalosnifios’ (T.G23/2/65). LaAsocia
cion deProfesores Catdlicos* hizo unainvestigacion” sobred incidente
deMount Lambert (T.G: 24/2/65). Varias escuel asdecidieron boico-
tear lacompetenciadel Rey del Calipso Infantil que patrocinabaSparrow
y realizar acambio competenciasen suscolegios(T.G. 24/2/65). Ade-
masdetodo esto, & Director delaCruz Rojale envié aSampson una
cartaen laque condenabasu personay suiniciativa(Express, 20/12/
84,9).

Cas veinte afiosdespués, a recordar € incidente, laSra. Sampson
seeximiade culpay revelabalo que ellacreiaeralafuenterea de
Congo Many larazén ocultadelaairadareaccion delaiglesiacatolica
alacancion:

Unospocos dias después, en unavisitaalaCasaRoja(la
sededel Parlamento Trinitario), hojeabaunarevistaTime,
y comencéaleer unarticulotitulado “Masacreen € Con-
go”. Segun € articulo, unos canibal es se habian comido a
dosmonjasy dossacerdotesen & Congo, en Africa. Solo
pude concluir que Sparrow, que a parecer estaba mejor
informado quelamayoriadelagente, estabacontando en
suinimitableegtilounahigtoriared. El cdipso notenianada
de cochino, ano ser, como dice otracancion, “lasperver-
siones de tu propia cabeza’ (Sampson, Valda. Express,
20/12/84: 9)

Sampson, en parte, teniarazén. De hecho, € calipso de Sparrow
habia sido unareaccién avarias noticias que desde 1960 reportaban
canibaismo ene Congo, incluyendo lasde1964 sobre ataquesamon-
jasy sacerdotes, unadelascua esfued reportge publicado en Timeen
enero de 1964 sobre el levantamiento en laprovinciade Kwilu. Sin
embargo, larevistaquela Sra. Sampson habiaencontrado en laCasa
Rojacond titular “LaMasacredel Congo” (no“Masacreen e Con-
go”) eradefecha4 dediciembre de 1994 (Vol. 84, No 23), mientras
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guelaprimerapresentacion que hizo Sparrow de Congo Man ocurrio
dos meses antes, a comienzos de octubre de 1964. Parala segunda
semanade enero de 1965, € calipso se habiatocado tantasvecesenla
radio que unaaudienciamol estaen San Fernando, diciendo estar hartos
de Congo Many de“Get to Hell OutaHere”, abuchearon a Sparrow
durante su presentacion en enero de 1965 (T.G. 4/1/65).

Irénicamente, tal esrespuestas negativas, ladelaiglesacatdlicay
lade San Fernando, son testimonio de cuanto Congo Man habiaatra-
pado laimaginacion del publicotrinitario, conlosimpley gréfico desu
letra, su coro pegajosoy por |o mucho que se prestabaparalamimica
y laactuacion. Congo Man eraun “ performance” que habiasalido de
doscontextosmuy familiaresparalostrinitariosy susmascaradasde
carnaval. En primer lugar, estabael contexto deloschistesde canibales
hechospor blancos, laspeliculasde selvasambientadasen junglasoen
Haiti y los popul ares dibujos animados de caniba es que buscaban darle
otraprobaditaaun clérigo.

En segundo lugar, estabael contexto especifico delainterpreta-
ciéndd Carnava de Trinidad, que estaballeno derepresentacionesde
hombres salvajes, guerreros, indiosferoces, cazadores de cabezas, de-
monios de todos |os tamafios y colores, guerreros Juju y monstruos
salidos del ciney delaimaginacion popular. Ademés de todo esto,
Sparrow eraunarevelacion enlaescenadd calipso precisamenteenla
épocaen qued gran disefiador de carnaval George Bailey habiagene-
rado interésen realizar versiones carnavaescasy pintorescasde* Afri-
ca’ y otrossitios* exdticos’. Bailey produjo lacomparsaBack to Afri-
caen 1957, e mismo afio quesalié e calipso del mismo nombre com-
puesto por King Fighter. Luego Bailey redizé Therdicsof Egypt (1959),
enlaquesereflgabalatendenciade discurso panafricanistadelaépo-
caqueexplorabalosnexosentrelacivilizacion egipciay lasculturasde
Africasubssharianadel estey del oeste. Lanovelade DennisWilliams
Other Leopards (1963) esunacbrailuminadora, ol vidadaaungqueim-
portante, delaangustiay lacomplgidad delo queimplicareubicar las
didsporas hibridas en los espacios africanos, ya sean ancestrales o
postcoloniaes.
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Carol Boyce-Daviesobservo en 1985, cuando todaviano se ha-
biadefinido e asunto del significado de Congo Man, queloscriticos
habian tomado dos posiciones con respecto al calipso. En aguel mo-
mento, ellaescribid:

L adiscusi6n sobre este cali pso se puede resumir perfecta

mente en | as posi ciones tomadas por Gordon Rohlehr y
Lloyd Brown. Para Gordon Rohlehr es“ el e emplo mas
chocantedecalipsofdico”, e cua Sparrow haproyectado
alolargo de su carrera, especialmente tratdndose de la
recreacion del hecho real delaviolacion de unasmonjas
bel gas en 1964. Aade que es un excelenteindicador del

limbo cultural caribefio, yaque Sparrow hausado €l este-
reotipo del africano quetienenlosblancos, loquerevelasu
divorciode africano, parahacer unaburlaseriay profunda
contralosblancos, |o querevelasu dienacion delosblan-
cos. Pero al hacer esto, Sparrow revelalaprofundanece-
sidad psiquicadel caribefio de probar sumasculinidad |le-
vando acabo unavenganzafdicacomo laviolacién ances-
trd; lo cud demuestralaalienacion desi mismo.

LIoyd Brown ofreceotro andisisexcelente, en el cual CongoMan
esunarevocacion importante de los estereoti pos que los blancos han
hecho del africano, unaexpropiacion dela® méscarade bestiasonrien-
te’ parafinesironicos.

El Congo Man es abjeto del ridiculo, no como realidad
africana, sino como unaimagen quelos blancos de occi-
dentetienen delosafricanosy otros negros. losafricanos
sonsavges, y loshombresnegrostienen un apetito debestia
insaciablepor lasmujeresblancas. Deagui quelasrisasse
vuelvan un armasatiricaimportante que estipicadelairo-
niadel calipsonero. Losruidosanimalesdeexpectativare-
producen los mitos blancos sobrelasexualidad delos ne-
gros... € deseo-odiode negro por lamujer blanca, como
objeto de deseo sexua y dela“venganza’ racial esdra
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matizado con laredizacion sédicaqueimplicad motivodd
canibal. (Boyce-Davies, 1985)

Este ensayo, al rastrear las posibles fuentes de Congo Man, ha
reforzado, hastaahora, laobservacion que hicieraRohlehr en 1970 so-
brelaalienacién de Sparrow delo africano. Sparrow mismo habiade-
clarado en 1966 su desvinculacion, o paraser mas precisos, su sentido
denuncahaber tenido unavincul aciontangiblecon Africa. El que Sparrow
tomarael estereotipo del canibal y serieradeé fue, como esperamos
demodtrar, dgo mascomplgoy ciertamentemasambiguoy ambivaente
delo que concede Brown.

Comentando laactuacion de Sparrow en laprimeranochedela
Original Young Brigade, Derek Wallcot mencionaunos* chistesraros
decanibales’ que sehabian contado o que habian aparecido en algunos
deloscalipsos. Congo Man, aparentemente, no fueel Unico calipsoen
1965 gqueteniael temadel canibal. Uno podriasuponer queal salir el
calipso relativamente pronto (laprimerasemanade octubre de 1965)
podria haber motivado laaparicidn de algunos otros calipsos con el
mismo tema: unatendencianormal en el calipso, donde pueden surgir
ciclos de canciones sobre un temade moda. En efecto, Congo Man
habia‘canibaizado’ € Carnaval de 1965.

Dos comentaristas no estaban paranadacontentos con lapopul a
ridad de Congo Many el temadel canibal-cazador de cabezas que
éste habiaestimulado en d Carnaval de 1965. Uno escribi¢“ aabando”
sarcasticamentelatel evisoraloca por transmitir aSparrow interpretan-
dolacanciény “feicitando” lasestacionesderadio por tocarlay ala
discogréficaRCA por lagrabacion, y proponialadistribucién mundial
de Congo Man. El escritor que se haciallamar “Librepensador” dijo
gue hubo un tiempo en que un calipso como éste habriaprovocado una
avaanchade cartas condenatoriasalos medios, enviadas por ciudada-
nosquecreian que“ e paisestabaa bordeded infierno. Hoy endia, me
doy cuentade que no pasanada. Hurrasy felicitacionesaTTT (Trini-
dad and Tobago Television) por estos progresos’ (T.G 18/2/65).
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L. Milne, deMaracas Valley, coment6 sobrelo escrito por “Libre-
pensador” y afiadio su propiapizcade sarcasmo a discurso:

Algo medice que s Sparrow entraraalapolitica, seria
electod cargo mésalto dd pais. Alguien quepuedalograr
tantaadulacién por cantar Congo Man de seguro puede
sdirsesempreconlasuya, especid mentetomando en cuen-
taquesu“arte’” cuentacon & apoyo de nuestrasestaciones
deradioy television. jQuévergienzal (Milne, L. T.G 25/
2/65.)

En estadiscusion habia undelicado silencioenlo quesereferiaa
lacausadelastanintensasvergiienzay rabiaque Congo Man habia
ingpirado enlosautores de estos comentarios. El Unico que estuvo cer-
caderevelar d verdaderotemade calipso fue Clifford Sealey, unver-
daderolibre prensador y duefio deunalibreria. En unacartaa“ Libre-
pensador”, él seoponealarecomendacionimplicitade estecritico de
censurar los calipsos (como de hecho hubiese ocurrido tres décadas
antes). Sedey escribio:

No puedo estar de acuerdo con laterceraimplicacion de
gue Congo Man esobjetable; y loinvito areconsiderar su
opinion. Porque, sindeclarar su objetivo, estacancion degja
a descubierto un supuesto deseo que por muchotiempo se
lehaimputado a negro, lo objetiva, lointerpreta, loridicu-
liza, quitandol e de estaformasu poder de deformacion.
Para esto es necesario un sorprendente grado de distan-
ciamiento desi mismos, tanto del artistacomo del publico
queleresponde, € cual incluyeaambasrazasen Trinidad.
Finalmente, € hecho de de Congo Man produzcaestaca-
tarsis, como se puede constatar en cualquier celebracion
esteafio, lo coloca, en mi opinidn, muy por encimadelos
indiscutiblemente brillantes ensayos de James Baldwin,
como unacontribucion a relggamiento delastensionesra-
cides. (Sealey, Clifford, T.G 23/2/65)
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Lacartaque enviaSealey a editor identificaaCongo Man como
unainterpretaciony lademolicion por medio del ridiculo deun estereo-
tipotradicional y dafiino; lapesadilladelos colonizadoresblancos des-
de que Préspero habia concebido al hombre africano como un mons-
truo libidinoso deseoso de probar ala“admiradaMiranda’, capaz de
cualquier truco con tal demontar laovejablanca, Desdémona. Sealey
identificaperfectamentee calipso conlacorrientedidécticadelasrela
cionesracidesblanco/negro, incluyendo aautoresafroamericanoscomo
JamesBa dwin, Ral ph Ellison, Richard Wright, Eldridge Cleaver, y hu-
moristasradicales como Dick Gregory. Al confrontar y desarmar |os
estereotiposy actitudestradicional es, estadial écticahabiatransforman-
do, yaparamediadosdeladécadadelos 80, laformaen queel deseo
interracial blanco/negro sedeberiadiscutir end futuro.

Sedley habiadesenmascarado € temaimplicito einnombrablede
Congo Many suintensiony método subversivos. Para Seal ey, Sparrow
explotabad estereotipo del canibal/monstruo a tomarloy usarlo como
su mascara. Mas aléa de esto, estaba explorando las posibilidades
metaf oricasdelafébuladel canibal atravésdelacual el acto de* co-
mer” seconvierteen un acto sexua oenunactodeestimulacionord. Y
esque, apesar de que Sparrow dijeraque Congo Man erasimplemen-
teunacancion comica, declaracion estaque debetomarseenun plano
puramenteliteral, é sabiamuy bien que unasociedad criadaen“ dobles
sentidos” y en el vocabulario visual codificado delas comparsasde
carnava leeriad calipso como unametaforay explorariad abanicode
susposiblessentidoseimplicacionessociaes.

A travésde susactuaciones Sparrow habia“ carnavalizado” a ca
nibal. Cualquieraque vieraunainterpretacion de Congo Man en 1965,
habriareconocido autométi camente su afinidad con lamascaraday la
cuestion que planteabaacercade larel acion entre Sparrow (quien por
medio delainterpretacion, setransformaba o entrabay eraposeido por
el persongiedel canibal) y el Congo Man (con quien €l calipsonero no
comparte, apesar desusvigjesy esfuerzos, laalegre experienciade
“comer” carneblanca)
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| envy the Congo Man

Ahwish ah couldago and shake‘ehan
All you know how muchtrap | set
Until ah swest

But ah never eat awhite meat yet

(Envidioa Congo Man
Ojaapudieraestrecharlelamano

Todos saben cuantastrampas he puesto

Y cuanto hesudado

Pero todaviano me he comido unacarne blanca.)

Congo Man senarraeinterpretaen latradicion del cuento popu-
lar africano, enlacua & narrador/calipsonero interpretatodos|osper-
songjes, cambialosgestosy el tono devoz segun lo exige el cuento,
interrumpee flujo narrativo con cancionesy coros. Enagunasnarra
cionesde cuentos popul ares afrocaribefios, € narrador puederepetir la
férmula“crick crack” amitad del cuento® . Sparrow como narrador se
convierte, perono esel Congo Man. El narrador se convierte, pero no
esel Congo Man. El narrador dice ser un voyeuristaque* espiadesde
losmatrorraesparaver |o quepasa’. En pocaspalabras, € se compor-
tacomo |o han hecho generaciones de narradores de calipso: como un
“chismoso”, un mirdn, unapersonaque estasiempreen € sitio para
saber delosasuntos privadosdelos demas.

Sinembargo, como narrador popular, é debe* convertirse” en el
Congo Man y debe reproducir sus gritos de guerra, sus cantos, sus
grufidos, susrisas, suseructos, suschasquidos, laaegriade su frenesi
orgasmico a comer. Enel proceso de“convertirse” en el Congo Man,
€l narrador diceenvidiar subuenafortunay habilidadessuperiorescomo
cazador. Estaconfesion de envidiase contradice con su declaracion de
1967y lanuevaversion de Congo Man de 1988, enlasquediceque él
nuncase habriacomido alasmujeressi sehubieran perdido en suterri-

41 En el Caribe inglés se mantiene una tradicién de cuentos de origen africano, en la que el narrador comienza
diciendo “crick” y la audiencia contesta “crack” (N. del T.).

191




COn EEX EO Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006

torio, sino que*lashabriamandado de vueltaacasacon susesposos’ —
unadeclaracion que no esperaque nadie crea, no masdelo que espera
guecrean qued tampoco “ nuncase hacomido unacarneblanca’. Enla
grabacion de 1965, laoriginal, hay un coro que proclamaquee narra-
dor esun mentiroso, cuando declarasu inocenciaen eso de haber co-
mido carne blanca; pero defiende su honor eintegridad hastael final
diciendo: “ ¢Quién miente? ;Quién miente? ;A quiénledicen mentiro-
S07’; unanegaci On destinadaaaumentar suimagen de Casanovatrota-
mundos, un padrote delaadeaglobal dispuestoy capaz deservir alas
mujeres del mundo, como en su calipso anterior “Sailing Boat
Experience’.

Congo Man no puede | eerse adecuadamente fueradelos contex-
tosdonde hasido interpretado, yaseael origina olosposteriores. La
versionorigina de 1965 yahabiaestablecido unaenormedistanciaen-
trelos hechosreales que ocurrieron en el Congo 'y lareduccion que
hiciera Sparrow de ellos aunaextrafia cel ebracion de su propiacon-
quistay consumo, aungue el aboradamente negada, de latan deseada
carne blanca. Lasversiones que se grabaron posteriormente parecen
mas bien piezas que siguen un patrén con laintroduccion actud:: “ ooday,
oodia, 00", que serepite con un coro que cantalaaudienciaen medio
delacancion. También esnuevo qued Congo Man sellameBig Brother
Umbaof the Baluba(Mi hermano mayor Umbadelosbalubas). Esto
no significaningunareferenciaal sufrimiento delosbalubas, sino que
ofrece el marco paralarepresentacion comicadelo queen principio
eraunatragedia. Lainclusion del canto “yabba, dabba, doo”, € grito
del cavernicolaPedro Picapiedra, laversion graciosaen dibujosanima:
dosde cazador de cabezasafricano, le permitea oyente no sblo medir
lo primitivo del africano contrasu contraparte europea, Siho quele per-
mite observar |o primitivo de ambos en un coro global e hibrido de
gritos, risas, eructosy carcajadas de placer. Lasversiones posteriores
delacancion fueron popularescomo muisi caparafiestas, y aunque com-
pletamente sacada de su contexto socio-politico original, levantabaco-
mentarios mordaces de | os nacionalistas negros molestos por lo que
consideraban lasuperficiaidad de Sparrow y unirrespeto aAfricay los
africanos.
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v
Lacalaveradebajodelasonrisa

El tipo de humor que tanto sorprende aquien escuchaCongo Man
tieneunalargahistoriaen laliteratura. Esunavariante de géneroscomo
lacomedianegra(no pretendo hacer un juego de palabras) o comedia
grotesca, que seburlan del dolor deotros. ¢Quéeslo quetiened cani-
bal o d canibalismo quenosinspiratan extrafiadiversion?

Uno recuerdalafamosaModesta Propuesta de Swift, quien su-
geriaquelameor formadetransformar en gananciaslamiseria, laindi-
genciay lafertilidad concupiscente delasobrepobladalrlanda, erala
criadebebésparaser sacrificadosparad consumo humano. El caniba
lismo literal, decia Swift, eraunasustitucion razonabley, de ser bien
administrado, incluso rentablede canibaismo metaforico deunaaristo-
craciadeterratenientes que estaban, por asi decirlo, devorando losre-
cursoshumanosy materiadesdel pais.

Lamasacre de Stanleyvillede noviembre de 1964 con susrepor-
tes de belgas destazados y congol efios canibal es, provocé dostipos
distintos derespuestas en laprensabritanica: lapatéticay objetivay la
grotescamentesatirica:

L ossobrevivientes delamasacre de Stanleyville, conla
tragediareflgjadaen susrostros, llegaron hoy aBruselas.
L ostrabgjadores sociadesquelesesperaban lloraron al ver
losnifioshuérfanosy lasviudas, laPrincesaPaolalloré con
dlos

LaPrincesa Paola, con un abrigo de visdn y botas altas
forradasen piel, seco laslagrimas de susojosmientrasun
sacerdote, envuelto en unafrazadaparaprotegersede frio,
contabasusexperienciasa PrincipeAlberto. Luegodlase
unié aun grupo de mujeres evacuadas aquieneslaCruz
Rojalesofreciacafé, besando agunasenlamgiilla. Ella
volvio allorar a partir. (The Birmingham Post, 25 de
noviembrede 1964).
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Aqui no hay ninginrastro de sétira, aunque cua quieraque hubiera
leido El Corazdn delasTinieblas, El Soliloquio del Rey Leopoldoo
losreportes de Roger Casement sobrelas atrocidades perpetradasen
el Congoafindesdd siglo X1X por losadministradores genocidasdel
rey Leopoldo 1, podriapensar quelamasacre de Stanleyvilleno era
sno € find inevitablede un horrible comienzo, muchasatrocidades an-
tes, € amargojuicioquedabalahigoriaalahipocrita“missoncivilatrice’
del rey Leopoldo.

Un gemplo delasrespuestas grotescamente satiricasfue unacari-
caturaque apareciO en | nglaterrapocos dias después delamasacrede
Stanleyville (24 denoviembrede 1964; € autor de este articul o recuer-
daque seencontrabaen Inglaterraen ese momento trabajando en El
Corazon delas Tinieblasde Joseph Conrad, y aunquetiene unacopia
delacaricatura, notieneel nombredelapublicacién en que aparecie-
ra). Lacaricaturaeraun diptico en cuyaparteizquierdaun nifioinglés
pide unacol aboracion al ostranselintes parasu murieco de Guy Fawkes
conlaexpresidntradiciona: “ A copper for the Guy” (unamonedapara
el mufieco). El dibujo deladerechamuestraaun canibal negrojuntoa
unaenormeollahumeante quelespidealostranselntes: “ A guy for the
copper.” (Untipo paralacaldera)®.

L acaricaturaeracomiquisima, pero dado € momento en quesa-
16, hizo preguntarme sobre su significado mésallade ser un extraordi-
nario juego de palabras. El dia de Guy Fawkes se celebratodos|os
anose 5 de noviembre quemando un murieco de Guy Fawkes, lider de
laGunpowder Plot (laconspiracién delapdlvora) que pretendiavolar
el Parlamento Britanico. Reducido actual mente aun mufiecorelleno de
paja, Guy Fawkesfue unaadvertenciade quelasociedad civilizadano
tolerabani toleralaanarquiasubversiva. Eralo opuesto del canibal
congolefio que siendo alin un neandertal salvajeeinapropiado, erauna
amenazavivaparalacivilizacion, no un pdigro distante o smbdlico.

42 El chiste se basa en un juego de palabras. En inglés, guy es un nombre propio, pero también significa “mucha
cho”, mientras que copper significa “moneda’ y “caldera’ (N. del T.).
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Estarepresentacion comicadel canibal mehizorevisar El Cora-
zon delasTinieblas, que esunadelas obras de Joseph Conrad en la
gue aparece el canibal. Lostreintafuertesmarinerosy lefiadores que
juntoaMarlow y aotros cuatro hombres blancosremontan € serpen-
teantey oscuro Congo, comen carne humana. Reclutadosen laEsta-
cion Exterior delaCompafiia cercadeladesembocaduradel rio, se
encuentran aochocientas millasde casay desconocen estaparteremo-
tadel paistanto como loseuropeos. Sintener nocion del tiempo, segiin
presume Marlow, han sido contratados paratrabajar por seis meses.
Nadie asumelaresponsabilidad deaimentarlosy lacarne de hipopota
mo que elloshan traido se hapodrido y han debido botarla. Parece que
solo comen “ unacosacomo masamedio cocida, de un color morado
sucio, queenvuelvenenhojas’ (42) y s pudieran atraparian, matariany
comerian acualquierade sushermanos negros que adllan entrelosar-
bustosenlasorillasdd rio cubierto de niebla. Estan enojadosy quizasa
punto de amotinarse cuando Marlow alzaa aguael cuerpo del timonel
africano, muerto por unalanzatiradadesde unaorilladel Congo.

Loquellamo“é chiste canibal” de Marlow serefiereasusdos
reaccionesa estar en un barco con hombresque é cree son canibales.
Laprimerano sedicepero constantemente seinsindiacadavez que se
refiereasu tripulacion. Hablade sus cuerpos muscul 0sos que sevan
debilitando lentamente por e hambre; @ mencionad brilloen susojos,
y claramente seve que esun hombre preocupado. Lasegundareaccion
si sediceabiertamente: ¢por qué estos canibal es desperados de ham-
bre no atacan, matan y devoran lapresamasdisponible, loshombres
blancos? Con un chiste sarcastico sobre si mismo, concluye quelos
blancos deben parecerlesno muy “buenosparalasalud’ paraservirles
depresaatreintacanibal eshambrientos. Marlow también tienelaespe-
ranza—atribuyéndole estaideaa avance de suenfermedady alasen-
sacion de estar en un suefio — de que no se veatan poco “ apetitoso”
como loshelgas, ni queloscanibaleslo hayan puesto enlamismacate-
goriaque sus despreciables compafierosdevig e blancos. En otras pa-
labras, Marlow esta preocupado por que selo coman, pero mas pre-
ocupado aun de gue no selo hayan comido.
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Considerando con més seriedad estaSituaci on tan extrafia, Marlow
abandona el estereotipo para llegar a la conclusion de que estos
congol efios deben haber desarrollado un cédigo de honor y de absti-
nenciamucho mésfuertequeel de susempleadoresy civilizadoresde
razaeuropea. Laleatad delos canibal es aeste codigo es mucho mas
fuerteque*lacrueldad del hambre prolongada, 1o desesperante de este
tormento, susnegros pensamientos, su ferocidad sombriay persistente”
(p-42). S ubicamosestaspaabras (“crueldad”, “tortura’, “ negros pen-
samientos’, “ferocidad sombriay persistente”) en el contexto dela
imagineriay € tono retdrico delanovel a, reconoceremos que Conrad
ledaal hambrey asu absol utadimens 6n deinanicion, lasmismas cua
lidades que otorgaalasjunglasafricanas (y maayas) y aesaamenaza
primitivaestereotipica, € canibal. Sinembargo sutripulacion detreinta
canibales haperturbado € estereotipo aceptado y haavergonzado el
ojo“diferenciador” del hombre*“ civilizado”, deformaquead final seven
cuestionadostanto & congtructo del caniba, laantitesisdel hombrecivi-
lizado, y e de* civilizacion”. El chistedel caniba sehaempleado aqui,
pues, deformano convenciona parasubvertir lacomplacenciay auto-
ignoranciay paradesenmascarar lahipocresiadelamissioncivilatrice
deLeopoldoll.

Acechandoenlasorillasde discurso caribefio, € canibalismo ha
sido atribuido histéricamente alos pueblosdel Caribe por Colony otros
conqui stadores que necesi taban unaexcusamoral parasusatrocidades
durantelaconquista. El canibal esunaparteindienabledelasmitologias
de colonizacion, tal vez desde el comienzo delostiempos. Sirvid de
judtificacion a imperiaismo romano paralapersecucion delosprimeros
cristianos. Diecisiete siglos después, fue lajustificacion moral que
Robinson Crusoe necesitaba paramatar alos captoresde Viernes. Es
decir queledio a imperialismo britanico lamismaexcusaquesiglos
atraslos caribesde Col6n le habian ofrecido al imperio espafiol. En el
momento en quelos Estados Unidos declaraba su derecho alahege-
moniadel hemisferio occidenta, susescritoresdeficcion populary sus
cineastasreconocieronlanecesidad derecongtruir € canibal enlaima:
gen de cua quieraque pudierahaber habitado primeramentelosterrito-
riosinvadidos por EstadosUnidos.
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Leasa Farrar Fortune, en un comentario sobre la mission
civilatriceestilo americana, dice quelasnovelasy peliculasde vudu:
“contienen todos | os €l ementos necesarios paraser exitos detaquilla:
canibalismo, negros desventurados, zombisy médicos brujos, muerte,
espiritus poseidos, y mujeresblancasen peligro que son salvadasen e
ultimo momento por un viril hombreblanco” (Hollywood's Haiti, Cit.
por Paddington). Tales estereotipos, implantadosen laconcienciade
los caribefios amantes del cine, son disueltos de unamanerajocosay
mordaz en el Congo Man de Sparrow, en €l que el héroe blanco no
apareceend Ultimoinstante, y las mujeres son devoradas por un cani-
bal queinviertelajerarquiadequiénriey dequién serie.

En 1965, d afio gue Congo Man canibalizé €l Carnaval deTrini-
dad, Derek Wal cott en Crusoe’s Jour nal contempl aba sarcasticamen-
te el efecto deimponer aViernes, el canibal que se haconvertido a
cristianismo después de haber sido salvado de ser comido por sus se-
meantes, lareigiony lalengua.

Like Cristofer hebears
Inspeechmnemonicasmissionary’s
Theword of savages,

Itsshape an earthen, water-bearing vessdl’'s
Whose sprinkling alter us

Into good Fridayswho recite hispraise
Parroting our master’s

Styleand voice, we make hislanguage ours
Converted cannibals

Welearnwith himto eat theflesh of Christ
(The Castaway and Other Poems, 51)

(Al igud queCrigtofer, d lleva

En sumemoriaverbal como enladeunmisionero
Lapalabradelossalvajes,

Suformaladeun cuencodearcilla

Qued rociarnosnostransforma
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EnViernesbuenosquerecitamossu plegaria
Imitando anuestroamo

Envozy estilo, nosapoderamosde su lengua
Canibaesconversos

Con é aprendimosacomer lacarne de Cristo)

El chistede canibal que haceWal cott tieneunalargahistoria, aun-
gue su predecesor inmediato en laliteraturamoderna puede encontrar-
seel Ulisesde James Joyce. En estanovela, Leopold Bloom € prota-
gonigtajudiollegaaunaiglesaen e momento delacomuniény comica
mentemeditasobrelaliturgiay practicacristianas: “Cierralosojosy
abre laboca. ¢Quée? Corpus. Cuerpo. Cadaver. Buena idea esa del
latin. Los dejas estupefactos primero. Hospi cio paralos moribundos.
Me parece que no lamastican, solo selatragan. Quéraraidea: comer
trozos de un cadaver porquealos canibaleslesgusta’ (Joyce, 1960).
Bloom concluye sarcasticamentequed éxito dd imperialismo cristiano,
la“missoncivilatrice’, paraconvertir naciones canibal esdebe deberse
alaafinidad quelos canibal es pueden reconocer entrelapracticasim-
bdlicacristianade” comer trozosde un cadaver” y supropioy literal
consumo ritual de carne humana para poseer, 0 ser poseido, por los
poderesy energiaespiritualesdel enemigo muerto.

Sinembargo, laprimeray masprofundafuentedel chistede cani-
bal de Walcott, yaceenlosorigenesmismosdd cristianismo: laépoca
enqueloscristianoseran vistos como los méximos barbarosenunim-
perio romano decadentey en crisis. El sicohistoriador Norman Cohn
afirmaen Europe’s Inner Demons que eracomun lacreenciaen los
siglosl y 11 D.C. queloscristianoseran subversivosy que seredlizaban
orgias promiscuaseincestuosas, infanticidiosy canibaismos. Estasno-
cionesestaban seguin Cohn: “ muy difundidastanto geograficacomo so-
ciamente. Los apol ogi stas cristianos dicen queflorecian entodas|as
&reasdonde seencontraran cristianos: € nortede Africa, AsaMenor, y
lamismaRoma; y no solamenteentreel populachoiletrado” (1976: 3).

Talesacusaciones, dimentadas por lacreenciacristianaenlades-
truccion apocalipticadel reino de este mundoy lallegadade unrey
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divino, y por laconfusion delospaganosantee rito delaeucaristiade
comer el cuerpo (pan) y beber lasangre (vino) de Cristo, brindd alos
romanoslajustificacion politicay moral paraperseguir, torturar y, en
algunos casos, masacrar comunidades cristianas.

Esdeparticular interéslaconexion queexistia enlamentedelos
europeosatamentecivilizados, entrelasintensonessubversivas, € ca-
nibalismoy lapromiscuidad sexua —unaconexion, quesegun e histo-
riador Livio, estabaclaramenteilustradaen laconductadel bacand que
amenazabalasociedad. Cohn concluye que:

EnlaépocadeLivio—esdecir, enlosaboresdelaera
cristiana—|as orgias eréticas mas 0 menos perversas per-
tenecian a estereotipo de unaconspiracion revolucionaria
contrael Estado. Dirigidacontraloscristianos, lasacusa-
cionesde celebrar tales orgias apuntan justamenteen la
mismadireccion quelas acusaciones de canibalismo. Al
asimilar el &gape cristiano con labacanal, |os paganosro-
manos estaban, unavez mas, etiquetando alos cristianos
de conspiradoresinmisericordes, decididosaderrocar €l
Estadoy tomar €l poder paraellos. (1976: 11)

Lasadvertenciascontrael canibal y el carnaval tienen el mismo
origen. Retrocedamosa Crusoeen €l tiempo dosmil afiosy é se con-
vierteen Viernes, Caliban o Congo Man, €l estereotipo hambriento,
libidinoso, en bacanales, carnivoro, subversivo: e maximo Otrodela
civilizacion, y sultgubre Sombra, y unaexcusa Util parajustificar las
guerras pacificaciony humanizacion, como ladelaintervencién belga
guellevoa Congo atantristeruina.

V
Antecedente. Ancestro. Arquetipo

Curiosamente, unadelas primeras cancionesdelaantiguaTrini-
dad criollafrancesadelaque setiene memoriay registros seburlabade
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laconfusion querodeabad ritual cristiano de* comer € cuerpo’ y ‘be-
ber lasangre’ deunavictimasacrificadaqueesalavez humanay divina.
Esta cancion quetambién estabarel acionadacon € carnaval y queju-
gaba sin sutilezas con el estereotipo del canibal, erael arquetipoy
ancestro del Congo Man de Sparrow. No digo que Sparrow, (o quien
hayasido € responsabledelaletray concepto de Congo Man) supiera
delaexistenciade esta cancidén mas antigua; sino que ciertostextos,
ideasy tipos derepresentaci on sevuel ven arquetipi cos, seinscriben en
unasociedady, findmente, adquieren permanenciaatravésde proceso
conmemorativo delacomparsa. Trinidad, como seve, haestado ha-
ciendo comparsasy contando chistessubversivoscon € estereotipo del
canibal/salvagjey lamision civilizadoralpacificadora, desdelafundacion
delaisdacomo unteatro parael encuentroy confrontacion delastribus
europess, africanaseindigenasdd Caribe.

Lacancion en cuestion deciaasi:

Thebread we eat
Iswhiteman’sflesh
Thewinewedrink
Isthewhiteman’sblood
HeSt. Domingo
Remember St. Domingo

(El pan quecomemos
Eslacarnede blanco

El vino que bebemos
Eslasangredd blanco

Saint Domingue

Acuérdate de Saint Domingue)

Estacancion, citadaen 1805 como evidenciade un complot de
esclavos paraasesinar “ atodos| os habitantes blancosy mulatos’ dela
islaen unarevueltaque se estaba planeando en la plantaci én Shand,
podriahaber sido solamente un grito de guerrade uno delos Convoiso
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Regimientos, como sellamaban en esaépocalas sociedades de danza
africanas. (Cowley, 1992: 12-14; Joseph, 1838: 229-230)

El gobernador y los plantadores, sin embargo, en su Tribunal Su-
premo, interpretaron lacancion como evidenciacondenatoriade que
negrosafricanos (esdecir, losafricanos’ liberados' de barcosnegreros
gue no fueran britanicos, quienes, segiin Don Basil Mathews, estaban
reconstruyendo replicas de sus culturas perdidas) y franceses (negros
criollostrinitariosnacidosen € Caribe) habian estado contemplando“la
destruccion detodoslos hombresblancos, y deshonrar atodaslasmu-
jeresblancasdelaida’ (Cowley, 12). Cuatro esclavosfueron g ecuta
dos, otrosfueron torturadosy mutilados, deunamodo que € reportge
delarevistaTime sobrelas masacresen € Congo 160 afios méstarde,
[lamaria‘salvge, ‘barbaro’ eincivilizado’, pero quepor siglos habia
sido précticacorriente entodaslacivilizacionesdel mundo.

Canto deguerracanibal o marchaaborigen de canibal, “ Pain nous
kamangé€’ (pan que comemos), contiene varias caracteristicasfrecuen-
tesdelascomparsaso del carnaval. Ritualizalaconfrontacion dedos
antagonistas que no son iguales socialmente. Un protagonista es
caucasico, autoritario, cristiano, catélico, asentado, dotado por laCeé-
dulade 1783 contierras en proporcién con su grado de blancuray la
fortunaen dinero o en esclavos que hubieratraido a Trinidad. Este
protagonistatienelaautoridad paraimponer sutextoy suimagen, su
religion, suviséndeestemundoy del masalg, aotro, aun negrosava
jesumiso. El protagonistaque sepresentacomo e “otro”, esunaalian-
zaentree negroafricanoy € negro criollotrinitario. Implicitoend texto
de“Pain nouskamangé” estasuresentimientoy firmerechazo dela
imagen del africano como monstruoy canibal. Tal resentimiento, sin
embargo, setransmiteatravés de unaaparente“ aceptacion” por parte
del negro subaterno delaimagen de caniba y salva e bebedor de san-
grequesuamoy mentor caucasico haconstruido eimpuesto a africa
no. De hecho esta* aceptacion” de estereoti po que es unanegacion de
estereotipo, también debe haber inspirado agrupos congol efios moder-
noscomo lossmbasavolver alasarmastradicionales, pintarsed cuer-
po paralaguerray ritualesatavicoscomo € canibalismo.
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El texto delacancién “ Pain nouskamangé’ tambiénrechazay se
burlaabiertamentedd ‘ canibalismo’ del blanco (comolo sugierenlas
metaforas de la eucaristia de comer e cuerpo y beber lasangre), y
valora y aclama el equivalente afro-caribefio de esta metafora
canibaistica: larevolucion estilo Haiti. Hay aqui unaagriaprovocacion
racid: un chiste perverso, unaburlaqueseriedelapesadilladequelos
esclavos serebelen como en Haiti 0 en laGranada de Fedon diez afios
antes, laposibilidad delaviolacion por retdiacion, € asesinato, [a“ trans-
gresiéngastronémica’ (Davis, 19/03/05) y unaviolenciaentodo modo
igua alaqueloscaucéas coshabianinflingido habitua mentealosafrica
nosen e Caribe. Sereconoced vocabulario deamenazay latécnicade
caricaturagrotescague son comunesatodaslasformasdelaretorica
del discurso de enfrentamiento entre hombres que vendriaaser consa
grado en €l carnaval deTrinidad. El estiloy laestéticadel encuentro
interracial se estaban estableciendo y marcando en esatemporadade
navidad/carnaval de 1805-1806, 160 afios antes que Sparrow se con-
virtiera, con Congo Man, en un medio paralaconmemoraciony enla
reencarnacion atravésdelaactuacion, de aguellaestéticaprimigenia

“Pain nouskamangé’ plantealas mismas preguntas que Congo
Man. ¢Estaban|osConvoiso Regimientos—sociedades, clubessocia
les, uniones social es—dando sefial es abiertamente de susintenciones
de demoler larazay clase socia del amo, o sdlo conmemoraban y
celebraban demaneradesafiante el gran ggemplo del éxito del guerrero
africano en el Nuevo Mundo: ¢JaRevolucién Haitiana? ;Quétanto era
lacancion unamascarada, como pareciacreer E.L. Joseph, y quétanto
eraunadeclaracion seriadeladeterminacion de exterminar laclasedel
plantador? ¢Se trata entonces de un juego, un chiste, unaburla, una
amenaza, laretoricaglorificante delos eternamente desposeidos, para
guieneslabeligeranciaverbal debe compensar su faltade guerreros?
Loshlancosfrancesesy loscriollosingleses, con € recuerdo deHaiti y
Granadasempre presente en susmentes, noiban atomar ninglin riesgo.
Muchos de ellos eran refugiados de Haiti, Granaday otras partes del
colapsadoimperio francésen el Nuevo Mundo. Laseveridad sédicade
suretaliacion—como laslentastorturas, ahorcamientos, ahogamientos
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y descuartizamiento delos” Gun plotters’ que planeabanvolar € Parla-
mento Britanico—eratanto un castigo por laofensacometidacomo una
advertenciapreventivacontracual quier futuro intento dea zamiento.

Lapesadillade*” otro Haiti”, junto con el temor del exterminio de
todosloshombresblancosy € deshonor (0 sea, violacion) detodaslas
muj eresblancas por unos monstruos negros vengativos, seguiasiendo
unaparte sublimina delaconscienciacaucasicamucho despuésdela
Emancipacion se haconvertido en unasuertedevestigio fobico dela
nueva burguesiaindo-trinitariaque estaen el proceso de ubicarsey
definirseend complgo delasetniastrinitarias(Rohler, 2004: 281-334).
Pararesumir, lahistoriadel encuentro de europeosy africanosen el
Nuevo Mundo cred, alimentdy posteriormente necesitd lavalidacion
gue dalapesadilladel monstruo negro que acechaen el montejusto
detrés de nuestras cercas. Esapesadilladebiaser controladay confina
daal lugar quelecorresponde. Laxenofobiadel blanco en Trinidad, €
terror de“otroHaiti”, siguieronsanosy savosend siglo XX.

Luego delahuelgadelostrabg adores portuariosde 1919, y hasta
1930 la€lite blancabusco u obtuvo permiso paraportar armas, como
lo hicieran susancestros, y paraorganizarse en patrullasdevigilantes
paradefenderse del inminente destino del despertar delaconsciencia
panafricanistaque representabael movimiento fuertemente censurado
deGarvey (Rohler, 1990: 103). El Trinidad Gardian reportd unacons-
piraciénqueconsstiaen:

Ladestruccion del Gobierno organizadoy laeliminacién
delapoblacién blanca. La propagandadisefiadapor los
lideres delaorganizacion esta saturadade animosidad ra-
cia en suformamasextrema. Todo nifio negro debia ser
entrenado paraodiar d blanco, todo recurso debiaser usado
parairritar alosnegroscontraloseuropeos. Se planearon
esquemas paraestabl ecer un boi cot contralos comercian-
tesblancos, todas estas acci onestenian como obyjetivo esen-
cid y admitidolaexpulsondel Gobierno Britanicoy lacrea-
cion de unarepublicanegraen Trinidad [WO., 27/3/20]
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El Congo Man de Sparrow, unavez ubicado en el contexto histo-
ricode Trinidad, es, pues, unarevision deuno delostemasarquetipicos
del encuentro colonia. Esunainterpretacion modernade unamascara
damésantiguaquelaCédulade 1786, aunquereforzadapor ésta. Sin
embargo, hay pocaevidenciadelaparanoiade 1919 enlasrespuestas
aCongo Man en 1965. Ciertamente, a gunos pensaron que latransmi-
sonsincensuradelacancionsignificaba quee paisestabaa bordedd
colapsomoral, y predijeronlacondenaen € infierno paraaguellosque
promocionaron lacancién. Sinembargo, adiferenciade Pain kanous
mangé€’, no se pudo encontrar ningunarelacion entre Congo Many una
conspiracion paliticaoracid parasubvertir € satusquo. Erasmplemen-
te unacancion de carnaval, que hastalas comparsas delosblancos|a
habian tomado simplemente como unapiezacdémicauntantorara. No
hay ningunaevidenciaenlaadopcion de Congo Man por lascomparsas
deloscaucés cosde Tennis-Club, dequedlosestuvieran conscientesde
hastaqué punto lasrisasdelacancion estaban dirigidasadlos.

S Augustine, 2005

REFERENCIAS

Alexander, Vernon “The Noble Congo Man” Sunday Express, February
5, 1989.

Alleyne-Forte, Learie, “Open | etter to Sparrow on That Idi Amin Calypso,”
Trinidad Guardian, January21, 1978.

Anthony, Michael, Parade of the Carnivals of Trinidgid 1839-1989,
Port of Spain, Circle Press, 1989.

Baksh, Vaneisa, “The King and 1,” Sunday Express, October 6, 1991.

Bennett, Louise, “Back to Africa’ Jamaica Labridli, Kingston, Sangsters
Book Stores, 1996, 214

Black Brother, Letter to Editor, Express, Wednesday, February 22, 1978.

Boyce-Davies, Caral, “TheAfricaThemein Trinidad Calypso,” Caribbean
Quarterly Vol 31, No. 3, June 1985, 67-86.

204




Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006 Contexto

Brown, Wayne, Interview with Sparrow, Trinidad Guardian, 2 October,
1966.

Cato, Reuben “Oh Sparrow, You Have Shocked Me,” Express, January
16, 1978.

Cohn, Norman, Europe’s Inner Demons, St. Albans, Paladin, 1976 (first
published in Great Britain by Sussex University Pressilleinemann’s
Educational Books, 1975).

Conrad, Joseph, Heart of Darkness, Edited by Robert Kimbrough, Norton
Critical Edition, New York 1961 (fir st published in Blackwaod Ma-
gazine, 1899.

Cowley, John, Carnival, Canboulay and Calypso: Traditions in the
Making, Cambridge, Cambridge University Press, 1996.

Davis, Cynthia of Barry University, speaking on “Calypso arid Carnival
Influences in the Works of Jean Rhys’ at Conference on Calypso
and the Caribbean Literary Imagination University of Miami, Co-
ral Gables, Florida, Sat March 19, 2005. de Four, Linda, Gimnie Room
to Sing: Calypsoes of the Mighty Sparrow 1958-1993: A
Discography, Port of Spain, Linda de Four, 1993.

Express Newspaper

Fortune, LeasaFanar “ Hollywood'sHaiti: the Genesisof * Voodoo Movies',”
Abstract of paper presented at Conference of the Centre for Black
Music Research, Port of Spain 2001. (Cited in Paddington, Bruce,
“Caribbean Cinema: Cultural Articulations, Historical Formation and
Film Practices,” unpublished PhD Thesis, UWI, . Augustine, Trini-
dad & Tobago, 2004.

Freethinker, Letter to the Editor, Trinidad Guardian, 16 February, 1965.

Girard, René, Violence and the Sacred translated by Patrick Gregory,
Baltimore, Johns Hopkins Press, 1977.

Jacob, Debbie, “Sparrow’s Own MI-time Favourite” Sunday Express,
10 February, 1991.

Joseph, EL. History of Trinidad, London, Hi. Mills, 1838 (Reprinted by
Frank Cass & Co. Ltd. London, 1970)

205




COn EEXEO Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006

Joyce, James, Ulysses, London, The Bodiey Head, 1960,99 (first published
Paris 1922)

Karamoko, Modibo: Letter to Editor, Express, Wednesday February 15,
1978

Mathews, Dom Basil, Crisis of the West Indian Family, Port of Spain,
UWI Extra-mural Department, 1952.

Mime, L “I Am Ashamed,” Letterto the editor Trinidad Guardian, 18
February, 1965.

Naipaul, Vidia, The Middle Passage, London, Andre Deutsch Ltd., 1962.

Robinson, Arthur “The New Frontier and the New Africa,” Trinidad
Guardian Friday 17 January 1964 (one of aseries of articlesrunning
weekly in the T.G,, January/February 1964.

Rohlehr, Gordon, “ Interview with Lord Melody” November 24, 1987,
Library, UM, &. Augustine Trinidad.

Rohlehr, Gordon, Calypso and Society in Pre-Independence Trinidad,
Port of Spain, Gordon Rohlehr, 1990.

Rohlehr, Gordon, “Towards and then beyond a Balance of Tenor,” A
Scuffling of Islands: Essays an Calypso, Port of Spain, Lexicon
Trinidad Ltd, 2004, 281-334.

Rudder, David, David Rudder 1990, Port of Spain, Lypsoiand, 1990, 33~
rpm LP Record, CR013.

Sampson, Valda, “De Vice in Dey Own Head,” Letter to the Editor,
Express, Thursday 20, December, 1984, 9.

Sedley, Clifford“Ah Mr. Censor” Letter to the Editor, Trinidad Guardian,
Thursday 23 February, 1965.

Sunday Express (SE).

Sunday Guardian (5.0).

Sparrow (The Mighty) (Slinger Francisco) “Dey Washin Dey Mouth” in
120 Calypsoes to Remember, Port of Spain, 1963, 21.

Time Trinidad Guardian (TO.).

Walcott Derek “A Far Cry from Africa” Derek Wal cott: Collected Poems
1948-1984, New York, Farrar, Straus & Giroux, 1986, 17-18 (first
published 1960).

206




Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006 Contexto

Walcott, Derek, “Efficient Birdie Minus the Feather-ruffling” Review of
the Original Young Brigade, Trinidad Guardian Wednesday, 6
January, 1965.

Walcott, Derek, “Crusoe’s Journal” in The Castaway and Other Poem;
London, Jonathan Cape 1965, 51.

Weekly Guardian (W.&). “ Seditious Publications Act Passed” March
27,1920, 11,

Waidron, D’Lynne, “ Tribal War in Luluabourg, Belgian Congo” 1960.

207




