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RESUMEN

Un vivo debate sobre los origenes y laestética del calipso ocupé la
atencion de los investigadores, de los expertos y de otros aficionados a
partir de un articulo que apareci6 en el Trinidad Guardian €l 21 de enero
de 1940 (Rohlehr 1990: 383-391). Algunos postulan como origen fuentes
africanas, otras fuentes francesas e hispanas; otros todavia postulan que
hubo unaarmonizacion caribefiay trinitaria Unicadel mismo. El proposito
de este trabajo no es revivir ese debate, 0 escudrifiar en lacompetenciay
en los ocasionales reclamos exclusivos, las exigencias de las tareas a
cumplir requieren un reconocimiento de los primeros estudios sobre la
contribucién hispanicaal calipso.

Palabras claves. MUsica Hispanica, calipso, contribucién y evolu-
cion.

ABSTRACT

An upset debate on the origins and the aesthetics of the calypso
occupied the attention of the investigators, of the experts and of other
fansdueto an articlethat appeared in the Trinidad Guardian on January
21, 1940 (Rohlehr 1990: 383-391). Some propose african sourcesasorigin
of the calypso. Others establish french sources and hispanic; other they
still postulate that there was a caribbean and trinitarian harmonization,
that which is exclusive of the calypso. The purpose of thiswork is not to
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revivethat debate, or to examine in the competition and in the occasional
birdcalls, but carrying out arecognition of thefirst studieson the hispanic
contribution to the calypso.

K ey wor ds: Hispanic music, calypso, contribution and evolution.
RESUME

Lecalypso, I uniqueforme artistique de performance (danse et chant)
de Trinité-et-Tobago, n’est pas seulement le produit cultural le plus
important de la nation, mais aussi le premier nettement indigéne. Les
conventions des spécialistes établissent que le calypso est le produit le
plus complet de Trinité quant a son style de créolisation. Pendant des
générations, Trinité-et-Tobago a été le « locus » d’immigration pour
I"Europe, I' Afrique occidentale, I’ Asie, I’ Amériquedu Nord et le Caraibe.
Cesimmigrations ont généré desinter-fertilisations continuellesentre les
musiques jumelles de I’ Afrique occidentale, et aussi entre celles-ci et les
produits néo-africains créolisés par lavie dansles plantations esclavagistes
du Caraibe. Lesformes résultantes, en conservant sa base rythmique et
méodique, et auss ses fonctions sociales, ont rattaché des méodies et
des rythmes propres aux musi ques européennes et caribéennes partagees
ou apartager dans|’ espace de Trinité. Au point de vue de la connaissance
littéraire, cet articleexaminelacontribution delamusi que popul aire dansable
hispanique au calypso. C'est une description qui prétend simplement de
raconter le processus de transgression musicale par lequel I’ héritage mu-
sical du monde hispanique a été rattaché au calypso.

M ots clés: Musique caribéenne, calypso, créolisation.

El periodotemprano
Unvivo debate sobrelosorigenesy laestéticadd calipso ocupdla

atencion delosinvestigadores, delosexpertosy deotrosaficionadosa
partir de un articulo que aparecié en €l Trinidad Guardian el 21 de
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enero de 1940 (Rohlehr 1990: 383-391). Algunos postulan como ori-
gen fuentes africanas, otrosfuentesfrancesas e hispanas; otrostodavia
postulan que hubo unaarmonizacion caribefiay trinitaria Unicadd mis-
mo. El propdsito de estetrabajo no esrevivir ese debate, o escudrifiar
enlacompetenciay enlosocas onalesreclamosexclusivos, lasexigen-
ciasdelastareasacumplir requieren un reconocimiento delosprimeros
estudios sobrelacontribucion hispanicaa calipso.

En 1944 d novelistaAlfred Mendesadd anté unateoriadeorigen
basadaen “laafinidad delosritmoslatinoamericanosy lasincopaafri-
cand’, aflade misteriosamente quelacontribucién delosritmoslatinos
gued menciond quizashayan sdo “tomadosdelosasentamientosdela
junglaafricana’ (Rohlehr, 1990: 338). También en 1944, dosaficiona
dosal calipsoregional, Charles Spinet y Harry Pittspublicaron sutra-
bajo Land of the Calypso: The Origin and Developement of
Trinidad's Folksongs donde concluyeron que“ d ritmo del calipso era
africano, lasletrasdelascancioneseran africanascon posiblementeun
poco de embellecimiento francésy quelamel odiaera espariolasobre
unabaseafricand’ (Espinet y Pitts, 1944:30). Elloscitaron aun notable
antropdlogo cultura estadounidense, Melville M erskovits, amedidaque
les notificabaqueteniagrabacionesde musicadel oeste africano que
tienen un perceptible sonido “ espaiolizo” (Espinet y Pitts, 1944: 27).
Tal vez fue €l testimonio de estaautoridad, junto a hecho dequelos
espanolesfueronlosprimerosen establecerseen Trinidad y enimportar
esclavosafricanos, lo queimpulsd aEspinet y aPittsaentretgjer unade
lasprimeras* supuestashistorias’ del calipso, argumentando queeran
“canciones|[africanas] detrabajo enimitacion delos espafioles’. Por
espafnolesellos sereferian aesos caballerosaquieneslosafricanosha
bian sido expuestosen Trinidad.

El “castellano” y € “ pase0” venezolanos aparecen como facetas
evolutivas posteriores en lareconstruccion de Espinet-Pitts (Espinet y
Pitts, 1944: 32). Gordon Rohlehr, un erudito en literaturay cultura de
calificacionesimpecables, observo que* laformacreoletrinitariadel
“castellano”, donde €l tiempo cuadruple en el rasguear del cuatro es
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generd mente sobrepuesto sobreentiempo triple, fueunainfluenciaim-
portanteparad caipso.” (Rohlehr, 1969: 3). Juguetear con fragmentos
de conocimiento sobrelaconexion hispanicadel calipso debe haber
tenido unaparte en lasexpectativas de Sylvie Moodie-K ublalsingh por
encontrar un calipso espariol enlascomunidades hispanasde Trinidad.
Sulibro, The Cocoa Panyols: An Oral Record, serefiere pocasveces
asuinfructuosabisquedade calipso hispanico.

El renombrado antropdlogo estadounidense Daniel Crowley llend
€l vacio con su propiacontribucién a debate entoncesvigente sobrelas
teoriasdd origen; d aseverd qued caliso, unfamiliar putativodd cdipso,
fueun cantolocal enlaserraniaalolargo del golfo espafiol y quela
variante cariso fue utilizado como unavariacion deladesignacion para
calipso tanto en Trinidad y Panamé. De acuerdo a Crowley, Atilael
Huno (Raymond Quevedo), € el ocuente kai sonian/promotor/politico/
historiador del calipso ehijo deuninmigrante venezol ano, mantuvo que
el calipso sederivodd cariso queesun derivado dd carrizo quesigni-
ficacarrizo o cafia, un término de aprobaci 6n paraunacancion particu-
larmenteefectiva® . Crowley afiadio que* los mus cologos estan de acuer-
do que los aspectos musicales del calipso moderno derivan en gran
parte defuentesespafiolasy fuentes hispanoamericanas.”

A pesar de las afirmaciones de Crowley, investigaciones
etnomusi col 0gi cas han favorecido diferentes hallazgos sobre la contri-
bucion europea (incluyendo lahispanica) a calipso. Investigador doc-
toral americano, Richard Waterman sefial aque muchos elementos eu-
ropeos son tan prominentes como | os caracteristicos elementos africa
nos (Waterman, 1947: 173), pero noidentificani diferencialasdistintas
comunidades musi cal es europeas que contribuyeron al desarrollo del
calipso. En marcada oposicién a Waterman, encabezada por
etnomusicdlogostrinitarios, JD Elder argumentaquelamusicapopul ar
trinitaria, mientras conservalamayoriadelosgrandes el ementosdela

43 Atilla cambi6 claramente de opinion al respecto. En su Atilla’s Kaiso, en el cual habia estado trabajando antes
de la independencia de 1962, ha declarado un origen africano para el calipso (3-8) y discute sobre la influencia
francesa (19).
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mUsi caafricana, algunos sincretizadosy modificados, diferiagrande-
mente delamusicaeuropeaen todas susareas. Segun su criterio, “los
mUsi costrinitarios, amedidaque toman prestadas mel odiaseuropeasy
las utilizan de una nueva manera, se rehusaban a adoptar |0os rasgos
estructuralesdel préstamomusical” (Elder 1967:248-249).

Repasando lavariedad deteorias sobre el origen, africano, fran-
cés, hispanoy creole, Rohlehr concluyeque*todo estoindicaquedife-
rentes formas musicales posiblemente se hicieron parte de todo €
continuum creoley fueron capacesdeinfluenciar lasformasexternasdel
caipso” (Rohlehr, 1969: 3). Mi propiaperspectivaesqued enfoqueen
laformas externas de canciones peculiares pertenecientesa grupo ge-
néricamentellamado calipso hanllevado alosinvestigadoresaobtener
diferentes conclusiones, en parte debido aquelasformasexternascam-
bian 0 han cambiado de periodo en periodo y aun entre periodos.

Lo queesseguro, sinembargo, esque existe unaconexion antigua
eintegral entred caipsoy lamuasicahigpanica; en Trinidad también hay
un amor enraizado por lamusi capopular hispanica. Conocemoséd he-
chodequeenlasegundamitad d siglo XIX lamUsicabailablehigpanica
sehizo viable en Trinidad aconsecuenciadelatrashumanciacultural
entrelaiday tierrafirme. Lamigracion entre Venezuelay Trinidad fue
catalizada por procesos politicosy sociaesen ambosladosdel Golfo
deParia. En 1797 labase defrancesesy espafiolescreolesen Trinidad
inundaron aVenezuelacomo consecuenciadelacapturabritanicadela
isla, migraciones posteri ores se establ ecieron en lacomunidades mas
antiguasde Trinidad en Guiriay otrasciudades (Allard, 2000:25). La
inestabilidad politicaen Venezuelaen e siglo X1 X acelerd el éxodo de
venezolanoshaciaTrinidad. SylvieMoodie-Kublasingh (xii) haidentifi-
cado dosgruposdeinmigrantesdiferentesy separados. El primer grupo
comprendelas elites de profes onal es adinerados, quienes se estable-
cieron en Puerto Espafia, donde seincorporaronalalineacentral creole
francés, uniéndose al os descendientes del os col oni zadores espafiol es
quefueron absorbidos completamentepor la“invasién” creolefrancesa
definalesdd sglo X VIII. El segundo grupo estabaconstituido por cam-
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pesinos no gregariosy analfabetas quienes seestablecieron enlastie-
rras cacaoteras donde recrearon aspectos delavidavenezolana, entre
losque estabalacomplgamusicallamadaparang® . Aungue Errol Hill
mencionaeste Ultimo grupo en conexidn con laintroduccion delasban-
dasdecuerdas (Hill, 1997:45-46), parece mas probable quefueronlos
asmilados® urbanos quienes se responsabilizaron por laaparicién de
las bandas de cuerda o u orquestas campesinas venezolanasen Trini-
dad, que suministraron lamusicaparalos parranderosdel carnaval de
lasclasesaltasy mediasenlosultimosafiosde siglo®.

Hill también mencionaque estas” bandasdecuerda’ u“orquestas
campesinas’ fueronincorporadasal carnaval enlaultimadécadadel
siglo XX, un proceso que coincidié con € regreso delaclasemediaa
lascomparsascallgerasy cond augedd calipsonero profesiona como
el anfitrion principal delatemporadade carnaval. Hill presentael afio
1985 como la auroradel apogeo de este tipo de participacion en el
carnaval callgero, quefinaizé con laintroduccion delasgrandesban-
dasdejazzy swing (Hill, 1977: 46). Durante este periodo €l calipso
también pudo haberse establ ecido como lamusicasoberanadel carna-
val graciasasu vitalidad y asu versatilidad, que habian sido posibles
por una incorporacion deritmos hispanicosy del jazz alatolerante
base africana.

44 Moodie-Kublasingh, quien tiene fuertes lazos familiares en Venezuela, es més amigable con los cocoa panyols,
quienes mantuvieron vivas las tradiciones de la dominante cultura hispanica primitiva, que con los asimila-
dos de Puerto Espafia.

45 Moodie-Kublalsingh (230) registré que “los miembros de la familia Bodu, de origen venezolano, fueron
empresarios en la ciudad [de Puerto Esparfia) a finales del siglo XIX" y menciona a Louis Bodu, Ignacio Bodu
y José Maria Bodu. Este Gltimo fue el autor de la valiosa Trinidadian: Chronological Review of Events,
publicada en Puerto Espafia en 1890. Gordon Rohlehr, en su comprehensiva investigacion del periodo de la
pre-independencia, Calypso and Society in Pre-Independence Trinidad, menciona varias veces a Ignacio
Bodu, una figura importante en el patrocinio del carnaval en el periodo posterior a 1881, cuyos clientes
especificos eran los de la clase media y pertenecian a la banda de carnaval White Rose Social Union. La
participacion y dedicacion de Bodu en el carnaval pudieron haberle hecho merecedor del sobrenombre de Papa.
Uno lamenta la ausencia de una publicacién de la historia familiar que pueda iluminar el periodo y suministrar
informacién sobre la contribucién de la familia Bodu a la sociedad y cultura de Trinidad. Yo también me imagino
que Raymond Quevedo (Atilla The Hun), una de las personalidades més influyentes en e desarrollo del calipso
en el siglo XX, también pudo haber sido descendiente de inmigrantes venezolanos asentados en la ciudad.

46 Sotero Gomez, uno de los informantes de Moodie-Kublalsingh, recuerda haber participado en su banda durante
todo el afio. El también recuerda haber actuado en las calles en Navidad y en carnaval (43). No estoy seguro si
su comentario: “Es cuando hacemos los reales’ se refiere a todo ese periodo o especificamente a carnaval. El
sefior Joseph Agard le informé a Moodie-Kublalsingh que Gémez habfa sido miembro de la primera banda de
cuerdas en Trinidad, The Arouca String Band, que comenzé en el afio 1920 y estaba conformada por un
mandolinista, un violinista, un flautista y un cuatrista Quiza esta fue la primera banda local de cuerdas.
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Laerade grabacion

Segun a arquedlogo cultural Steve Shapiro, € afio 1912 trgjoun
nuevo desarrollo paralamusicatrinitariacuando * las compafias Victor
Talking Machiney ColumbiaPhonograh grabaronalabandalL ovey en
NuevaYork” (Shapiro, 1986: 2). Labandal ovey grabdlo que Shapiro
[lama“ calipso-paseo de dospasosy va sesespaniol es, (conocido amplia-
menteen Trinidad comod cadlillian, mus cdmenterd acionado cond joropo
venezolanoy d vas)"# . El cdipso fueanexado aeste primer experimento
comercia conlasgrabacionesdemusi catrinitariay debehaber sido per-
cibidointernaciona mente como partedd paisgiemusica hispanico.

El éxito comercia delosesfuerzospionerosdeprincipiosde siglo
XX condujo aotrasempresasadarlecabidaalabandalLoveyy alade
Liond Belasco. Sinembargo, Shapiro sefiad aque ningunabandagrabd
con ninglin cantante de calipso en Trinidad durante estetiempo. El agre-
ga, que labanda L ovey fue una orgquesta de “sociedad” que tocaba
principalmente en bailesy en otrasfunciones socialesparalaclase
altatrinitaria que, como € observa, “formamenteconsiderd a calipso
como uninapropiado eindecente acontecimiento familiar”. Pero é ad-
miteque” muchasmelodiasy cancionesde este periodo fueron disfruta:
dasinformalmente por esamismaclasesocia” (Shapiro, 1986: 3). Con
un conocimiento delahistoriacultural de Errol Hill y con un conoci-
miento delajerarquicay estratificadanaturalezadelasociedad de Tri-
nidad, uno puede asumir con seguridad que habiaun grupo delasban-
das de cuerda que suministraban musica para clientes que ocupaban
distintoslugaresenlajerarquiasocial. Uno puedeasumir que mientras
las bandas de sociedad tenian su clientelay espacios parafunciones
exclusivas, las bandas en |o més bajo de este rango pudieron haber
tocado en |asfestividades call g eras como acompariamiento remunera-
do paralos chantuelles™ profesional es que estaban emergiendo como
losanfitrionesmasdestacadosddl Carnaval.

47 Francisca Allard, una parandero practicante y candidata doctoral, no incluye al paseo en su inventario de las
musicas compartidas por Venezuela y Trinidad, pero describe al valse criollo (al que Shapiro llama vals) como
“otro excelente ejemplo de la indigenizacién de la musica (europea) popularizada en €l Oriente” (31).

48 A principios del siglo XIX, los chantuelles cantaban en peleas de garrotes mientras que dos competidores
luchaban entre si. En el transcurso del desarrollo del calipso, algunos chantuelles comenzaron a cantar en los
escenarios conocidos ahora como tents del calipso.

215




COn EEXEO Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006

El rol delosdirectoresdeorquestaen €l desarrollo del calipso se
haceimportante en estaetapa. Shapiro aseveraque muchosdelosval-
ses esparioles populares en Trinidad en aquel entonces fueron com-
puestos por serios compositores venezolanosy trinitarios, incluyendo
Lovey (cuyo nombreverdadero eraGeorge Bailey) y Cyril Monrose
(Shapiro, 1986: 3). Monrosey Belasco fueron dosdelosdirectoresde
orquestaque hicieron arreglosde piezas de calipso con € proposito de
grabarlasy quedirigieron orquestas musicalesenlamayoriadelas se-
sionesde grabacion. Como persongesclavedelaempresa, estosdirec-
toresdebanday arreglistasmusi cal eshabrian dado formaal sonido del
calipsograbado, € cuad proveniadelosespectécul osde calipso habidos
enlostents®. Lallegadadelaradioy laaccesbilidad alos sonidos hispa
nicosdeesasgrabaciones, fortaecieron laviabilidad delamus cahispani-
caend cdipsoy enlaindustriadd entretenimiento en Trinidad como un
todo. Esto sepreservaen € calipso. Long Time Bands (1977) de Count
Robin confirmaquelasgrandes bandasdelos40y los50 incluyeron
musi ca hispani ca en su repertorio (Ellos solian tocar cha chachay
mambo/ pero su especialidad erad calipso). También, cuando lapri-
merasted band naciond semidficid, laTrinided All Sted Percus onOrchedtra
(TASPO), aparecio en Gran Bretafiaen 1951 su primeraversion fue
“Mambo Jambo” (Hill, 1977: 51). En el 2004 cuando Crazy cuestiono
laformay e contenido del calipso, e cantd en su primer coro:

Escucho amiscomparieros cantar lasamba
Escucho amiscomparieros cantar el mambo
End carnaval cuando tenemos
Unacompetenciao un espectaculo
(“WhatisaCaypso”)

Este temprano posicionamiento delamusicahispanicaindicala
magnitud que dichamusica(el “mambo”) -y la*samba’ brasilefia- ha
bian llegado aacanzar en € calipso.

49 Tent: en un principio, cuando el calipso estaba todavia en pafiales, los espectéculos tenian lugar en carpas
(tents) gue se montaban especialmente para estos eventos. Los cantantes de calipso cantaban en esos tents. La
gente decia: «Tonight, | am going to the calipso tent» o, simplemente: «Tonight | am going to the tent”. En la
actualidad, los eventos tienen lugar en edificios modernos, pero siguen llamandose «tents» [Nota de Ramoén
Mansoor].
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Todolo anterior establece unapresenciaanticipadadelainfluencia
musicd hispanicaend cdipso. Estainfluencia, snembargo, fuerestrin-
gidaaritmosy melodiay ocasionamente aarreglos. Grabaciones co-
mercidesdeprincipiosde sglo XX cadizarony formaizarond proce-
sodeinterculturacion musical. Laexposiciénalamusicahispanicay a
losmusicosen NuevaYork, Centroy Sudamérica, asi como lapresen-
ciademusicapopular hispanicaen laradio, mantuvo vivalaconexion
musical. A través del siglo XX y més all4, los calipsoneros (y los
arreglistas de steel bands) han usado y siguen usando lamusi cahi spani-
capara€l estimuloy lavariacion ritmica. Cuando € temade unacan-
cién decalipso eshispanico, losritmos apropiados son empleados ge-
neramente paradar un buen efecto. End afio 1935, por g emplo, cuando
Lord Beginner escogid comentar cantando sobrelapopularidad dela
bail arinamas exdticade ladiscotecade Puerto Espafia, él sazono su
calipso Anacaona (llamado asi por labailarinaen cuestion) con los
ritmos hi spani cos apropiados. Unavez quelosel ementosmusicalesen-
trarona cdipso, formaron parte de un banco dememoriamusica acce-
sible acantantes de siguientes generaci ones 0 alin para cantantes que
sobrevivieron agunasgeneraciones. Ungemplo Util esLord Kitchener
guienen 1955 grabd lo quelos editoresde M odisc titularon Kitch's
Mambo Calypso y Rhumba Ann, alrededor del mismo periodo; una
generacion maés tarde grabd Mambo Alma (1982), reviviendo €l re-
cuerdo deun baile que desvaneciéndose enlaconcienciapopular. Prés-
tamosde mel odias, ritmosy, ocasionalmente, de escenarioshan sido
establecidos como précticastradicionaesend calipso.

El Parang semezclaen el Calipso

En 1979, labusquedaincansable por €l estimuloy lavariacion
condujoaqued calipsonero seapropiaradel parang, lamusi cahispa
nicadeTrinidad. El parang secultivo enlosenclavesruralespor aque-
[lostrabaj adores agricol as venezol anos no gregarios que migraron a
Trinidadend siglo XIX.A mediadosde siglo XX, surdativoadamien-
to espacia y suexclusividad étnicafueron vulnerados; existeevidencia
deque susdescendientesfueron atraidos por € sonido del calipsoy que
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[legaronaincluir algunas cancionesde cdipso asu repertorio. Cuando
Rohlehr discutio lasmaneras en quelasbandas de parang definaesde
los60trataron al calipsoy asu pariente putativo, € Kainda®, observo
que

El kalindaesun baileinteresantes o oyesinterpretado por
las bandas de parang porque se puede bailar de dos mane-
ras. Cad puedesballarlocomos estuvierasbailando calipso,
pero también puedesbailarlo como s estuvierasbailando
unvalsespanol... A unolellegaunasensacion extrafiade
doscosastotamentedistintass uno escuchaa gunashban-
dasde parang que seencuentran alinen € lugar. (Rohlehr,
1969:3)*

El parangimpactd draméticamentea calipsoy con resultadosmas
obviosen 1979, aescasoscinco afosdequed calipsonero Lord Shorty
revolucionaralaindustriadel entretenimiento conlasoca/sokah® . El
promotor y compositor de canciones Gary Dore compuso unamelodia
paraParang Soca que fue escritapor Clebert Harewood y grabadae
interpretadaeventual y exitosamente por Crazy. Este artista, hijodeun
inmigrantevenezolano, eraen aquel tiempo unresidentede Sangre Gran-
de, un centro de culturahispanocaribefia. El plan original degrabacion
incluialaactuacion dd San José Serenaders, un célebregrupo deparang

50 Véase JD Elder: “ Towards Definition of the Calypso: A Suggestive’. Papers: Seminar on the Calypso. San
Agustin, UWI, 1986.

51 Esta conexion calipso-parang fue confirmada informalmente por Burton Sankelli, sociélogo y antiguo colum-
nista y, actualmente, candidato a Doctor en Estudios Culturales que examina las religiones africanas las Indias
Occidentales. Sankelli, quien habia interpretado varios calipsos tradicionales durante el periodo de descanso
del primer dia de un congreso sobre Crosculturalismo en el campus de St Agustin de la UWI, en el Ultimo dia
hizo una aparicién como invitado de Los Dindmicos de Francisca Allard. En esa ocasion él interpreté parangs
tradicionales terminando cada linea con el estribillo “paloma’. Luego, cuando pregunté sobre la misteriosa
“paloma’, é me comentd que todas las bandas de parang de vigjo estilo interpretaban calipso y que la mayoria
de las grabaciones viejas presentaban esta musica. El calipso, entonces, habia atraido a parandero tradicional
de los afios cincuenta y sesenta pero, en ausencia de una investigacion detallada, no estamos seguros de cuanto
impact6 esto a parang.

Shorty estaba familiarizado con ritmos y dialectos indios que habia aprendido como “aprendiz” de su vecino
Narine en Lengua, a sur de Trinidad. El habia experimentado con ritmos indios y en 1974 fue criticado por tratar
de indianizar €l calipso porque su dbum The Love Man representaba ritmos indios. Su respuesta fue adaptar
ritmos indios a instrumentos occidentales. Cuando interpreté publicamente su nueva musica en una conferen-
cia de prensa en 1974, toc6 “Endless Vibrations” como la mejor pieza de su creacién. “Endless Vibrations”
sond y suena como una mezcla de las diez piezas més populares de la musica soul y el calipso, que conllevaron
a la acufiacion del término soca. Sin embargo, cinco afios més tarde, Shorty declaré que lo que habia querido
obtener era una fusién entre el calipso y musica indo-trinitaria, por lo que preferia la ortografia sokah.

5
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dd corazén delamusicaparang en @ pie demonte nortefio. Sin embar-
go, Dore admite que Parang soca fue concebido paraatraer alapo-
blacionindia(Jacob, 1998). En gran parte, esta poblacion habiaper-
manecido fueradelacorriente principal delaculturapopular creole
trinitariaapesar de su nimero, su extendidapresenciaenlaisay su
tremendo impacto en otras &reas delasociedad. El mismo Shorty cla
maque su experimento soca/sokah fue un intento por vulnerar ladivi-
sion étnica. Veinte afios después del hecho, Dore alin no explicd por
guéunafusiénentred parangy € socapodiaincursionar exitosamente
enlacomunidad indo-trinitariadonde lasoca/sokah de Shorty fracaso.
Aunque Parang soca fue un éxito comercial no obtuvo laacogidaes-
perabaen lacomunidad paralacual Dore habiaintentado concebirlo.
Losmiembrosdelacomunidad indo-trinitariaprefirieron su muisica
chutney y lamezclachutney soca conlacual sazonan sus celebracio-
nesdecarnaval. Lo que esinteresante acercadel proyecto deDorees
gue subscribe una perspectivaasumidapor varioscdipsonerossegunla
cual lamusicapuede ser lacuraparaunanacion rentadapor e debate
étnico. El proyecto de Dore vamas all4, a poner derelieve que el
parang puede resultar aceptabl e paralos grupos étnicosen pugna® .

Parang soca esun texto lirico muy importante por derecho pro-
pio. Ensu primeraestrofa, Crazy anuncialaemergenciade nuevoritmo
musica vaiéndosedelasignificativatradicion ddl calipso:

Toméd rol de cantantelider
Parang-ramaenArima

El pueblo escuch6 de mi bandaparang
Diez mil acudieronalatribuna
DaveElcock fuee MC

Cuando mepresento

Lagente cantd comoen e carnaval
Conmi versondd serend

53 Por una via independiente a la de Dore, Allard expresd este punto de vista en una ponencia presentada en el
congreso sobre de Crosculturacién realizado en la UWI, St. Agustin, en enero de 2004.
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Coro
Muchachitamuchachita
Mucho ron mucho> paratha
Maria, Maria, Maria, mi corazon

Laletraabsurdade coro fuedisefiadaen correspondenciaconla
imagen de Crazy como un lunéatico amoroso (Jacob, 1998), pero puede
ser leidacomo evidenciade desconocimiento quetiene Crazy del es-
pafiol, un desconoci miento S mpéti camente compartido por lamayoria
delostrinitarios. Esvox populi quelamayoriadelos” paranderos’ no
saben |o que cantan, y que, de hecho, los“ paranderos’ pueden estar
cantando disparates™ .

En otraestrofade Crazy, en unatipicademostracion de calipso,
declaralallegadadela” Crazymanid’:

Grandes cantantescomo Henry Perreira

Daisy Voisn, GloriaAlcazar

PapaGoon, ClaritaRivas

TheLaraBrothers

Son abucheados cuando terminan de cantar
Lagentelestiraconchasdenaranja

Lo que habiaeraun pandemonio

Crazy eralo Unico quelagente queriaescuchar

Al declarar su* supremacia’ por encimadelasaclamadasestrellas
del parang, Crazy estarepresentando su presenciay ladesumusica, y
a mismotiempointroduceen el parang socad aspecto competitivo del
calipsotradiciond. LaKalinda (calinda), lacancion delostrovadores
stick-fighting trinitariosdel siglo X1X, leg6 al calipso € fiero ethosde
lacompetenciay lacompetividad que eraun elemento organico dela

54 En espafiol, en el original [N. T.]

55 Allard cita a Henry Perreira, parrandero y licenciado espafiol, quien dice que las letras de las canciones del
grupo a que pertenecia en su juventud “nunca tuvieron sentido” y que sélo se dio cuenta de que habia sentido
en las letras del parang cuando escuch6 a Daisy Voisin (161). Daisy confiesa en tener un minimo de conoci-
miento del espafiol (Allard 82).

220




Segunda etapa - Volumen 10 - No. 12 - Afio 2006 Contexto

violentapeleade garrote. Lascancionesauto-declarativas, €l preludio
literario alos combates, instauraban un darderitual queentreotrasco-
sasbuscabadesmoralizar alosoponentes. Este aspecto delakalinda
hasobrevivido en €l calipsoy esta, entre otras cosas, en las canciones
conlasque loscalipsonerosanuncian su presenciasus propositos. Al
alegar € trato despectivo delaaudienciaparacon losparanderostradi-
cionaes, Crazy tambiénins ntagratuitamente un aspecto del exuberan-
teeinolvidableethosdd calipso end mundo mésreservado del parang.
Mientrasel parang seextendiaen e mundo creole, el comportamiento
de las audiencias eramas bacanal eincluso soportaban hasta cierto
puntolasinterpretacionesdelos”malos’ cantantes.

Parasu“despedida’, Crazy cantdloqued llamauna“ manzanera’,
suidiosincrasicaversondelamanzanare tradicional:

S vasaManzanilla
Seguro encontraras un poco de chipichipis
Maria, Maria, Maria, mi corazén
Si tomasun poco dechipichipis
Recibirésunapropinade Santa
Maria, Maria, Maria, mi corazon

Lasimultdneacel ebraciony subversidn delatradicion parang he-
chapor Crazy esen si un aspectotradiciona del calipso. Hacer y ridi-
culizar smultaneamentelamusicade otro esun aspecto delosaveces
asperos ritos de pasaje donde €l otro es introducido en la corriente
principal delavidanaciona. Tradicionamente, loscalipsonerossehan
representado asi mismos como |los custodiosdelacorriente principal
delaculturacreoletrinitaria, y, ensuidiosincrésicamanera, sefidanala
concienciadelamayorianacional laaceptacion deaguellosgruposque
han subsistido al margen. Lacancion de Crazy introdujo enlavertiente
principal del paranglo que en aquel entoncessecreiaeralacancionde
Navidad delosVigjos cocoa paynol s borrachos.

El experimento de Crazy fue un éxito instantaneo, tanto asi que
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produjo inmediatamented “clon” Muchacha (1980), unrelato humo-
ristico del encuentro de Crazy con unabellezavenezolanay losproble-
mas ocas onadospor labarreralinguistica. Estacancion también explo-
taunacreenciapopular nacional seguinlacual laslenguasdigtintasal
ingléssonformasde galimatiasy pueden ser usadas parareir. Pero en
esemismo afio de 1980, el combo del compositor/ productor Reynold
Howardy €l artista Singing Francine produjeron Hurray Hurrah que
seapartd radicalmente del laicismo del Parang socay deladisparata-
daMuchacha (1980). Hurray Hurrah (1980) reintrodujo aCristo en
laNavidad™ y reforzé latradicion parranderadel aguinaldo:

Frenteanosotros naceun nifio

Frente anosotros un nifio eternamente amado
Comounladronenlanoche

El mostro Suluz

Y sin€l propésito de hacer dafio alguno
Vinoasalvarnosdelaperdicion

Coro

Hurrahurrahurra

Hurrahurradicen que

Hoy naci6 nuestro Salvador

El yaceenvuelto en pafiaes
Mientraslos pastores|loraban
Porque no podian creer lo queveian
Y cuando se convirtio enhombre
losinfides

Seunieron paramartillarle clavosen Sumano
Y d tercer dia

El selevantd otravez,

Asi que como puedesver

DerramO su sangre por Nnosotros

56 Crazy, quien sufre de ataques periddicos de santidad, suscribié més tarde al movimiento Cristo en Navidad con
su “A Lady Had a Baby” y “Put Jesls Back into Christmas (1996)" .
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Parang Parang (1981) lasecudlade Hurray Hurrah de Francine,
celebrad parrandero ambulante que cantaun aguind dotradiciond donde
esanunciado € nacimiento de Jesucristo.

Despuésde esto, las compuertas de laexperimentaci on estaban
abiertasy lavariedad demusicasde Trinidad se combiné paradar gem-
plosde mezclasmusi caescosmopolitasde Trinidad® . Scrunter, un re-
sidente de Sangre Grande e hijo de un parrandero de ese escenario,
llevé d parang socay € socaparang anivelesmasel evadosde popula
ridad y encauzo € impul so hacialafusion en direccion a socalavway
(Backyard Jam; Madame Jeffrey). Sokah Chutney Parang, lacom-
posicion de Shorty-Leon Coldero® y e Cuchi LaLadeTaxi introdu-
jeron & chutney socaparang, que comprende unamezcladel parang,
delasocay del chutney Indo-trinitario.

El Parang soca de Crazy establecié € marco paralainterroga
cion, desdeel calipso, delatradicion navidefiaque se mantuvo viva
graciasaloscocoa paynols® . Laapropiacion calipsoneradd parang
ilustrael fendmeno delarecontextualizacion que ocurre cuando una
expresion musical popular estomada de su cunaincubadoray es ex-
puestaa dominio publico donde se convierte en objeto de absurdas
fuerzas de mercado. Explotadaparael entusiasmo enlaindustriadel
entretenimiento, aveces es empl eada para propdsitos opuestos aaque-

57 Francisca Allard clasifica meticulosamente los tipos de ramificaciones del experimento de Crazy en subgéneros
teméticamente organizados del soca parang, parang soca, chutney soca parang y asi sucesivamente. Su excelen-
te estudio The evolution of parang (music and text) in Trinidad from 1900-1997 ilustra entre otras cosas
una divergencia vital de interés entre el artista'y €l académico, en tanto que mientras €l artista esta interesado
Unicamente en el efecto de su musica, el académico busca sus origenes. Allard nota que Scrunter, a igual que
Crazy, piensa que la “soca parang y parang soca son la misma cosa. Es sélo parang antes de soca en el parang
soca y es soca antes de parang en la soca parang (234). Sin embargo, Crazy demuestra un claro sentido de
diferencia entre los dos. “... El parang debe tener un chung chung chung [tiempo 6/8], las maracas y todo. En
vez de eso estén cantando dung-dung, dung-dung [tiempo 2/2] eso es soca’ (234). Muchos otros cantantes
parecen estar interesados tan sélo en el éxito mercantil.

58 Ledn Coldero, € nieto de un parandero, es por inclinacién y temperamento un parandero. Al principio Shorty
y Ledn se unieron para la grabacién de “Angelo” y “La Sapa’ a finales de los afios setenta. Con su excelente
talento musical y con su conocimiento, Shorty contribuy6 con el negocio de la grabacion. Pero el producto no
le dio a Ledn la retribucién financiera que él esperaba recibir. Mientras Ledn era profesor de espafiol en aquel
entonces, yo fui el traductor de “Angelo” y habia escuchado la versién de la historia de Le6én. Un poco
después, Shorty se transformé en Ras Shorty .

59 Paynol: Término despectivo utilizado para hacer referencia a alguien de ascendencia hispana. La expresion
cocoa paynol surgié a partir del hecho de que los paynols tradicionalmente trabajaban en las plantaciones de
cacao y café y vivian en la zonas rurales.
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Ilosalosquefueorigina mente concebida. Cuando los calipsonerosse
apropiaron del parang, llevaban consigotemasdel calipsoy aspectos
del mismo como hemos visto con Parang soca de Crazy y que fue
luego demostrado mas draméticamente con €l Political Parang® de
Cro Cro. Losparranderosy aficionadosreaccionaron aesta” corrup-
cién” con digtintos grados de entusiasmo. Algunos puristas se mol esta-
ron por el agresivo doble sentido del parang socal socaparang. Allard,
por giemplo, clasificaa AhWant Mih Brushy Alexander, de Kenny J,
como expresiones obscenas dd socaparang; y ademés condenaaThe
Cork, del mismo autor, y Kill the Cock de Super Rod como “ unapros-
titucion delaformaartisticadel parang” (Allard, 2000: 210). Por otra
parte, €llano parece sospechar sobrelasastutasy hébilesinsnuaciones
sexuales de Pork, Homemade Wine, Breakfast in Mih Bed y de Eat
Something de Scrunter.

Laapropiaciones calipsonerasdel parang fueron realizadas para
extender |lastemporadade calipso, como |o reconocee grupo Howard-
Francineenlostitulos From Christmasto Carnival 1y 2. Estradicio-
nal enlaindustriamusical occidental quelos cantantesreconozcan la
importanciacomercia delaépocanavidefiay loscalipsoneroshan he-
cho esto. Antesde Crazy,  calipso navidefio yahabias do un subgénero
popular conlacelebradacancién Drink a RumdeKitchener y lasub-
versivacancion Father Christmasde Spailer, quizéslos g emplos ma-
yormente conocidos. Afiadiendo unadimension al calipso navideio, €
socaparang/parang socavendié muy bien en los pequefios mercados
locdes™y los parranderostradiciona esincluyen el socaparang/parang
socaen susrepertorios. También existe un movimiento contrarioenla
cual los”paranderos’ AliciaJagessar, SharleneHores, FranciscaAllard
y Leroy Birch participaron en €l calipso como calipsonerosgenuinos.

60 Cro Cro, un feroz manifestante del nacionaismo afrotrinitario, empled ritmos de parang para mortificar a sus
oponentes politicos y étnicos.

61 Crazy expone que “...los consumidores prefieren la soca parang. Baron y yo vendimos més de 5.000 copias de
nuestro CD en Trinidad este afio” (Allard: 222). El acusa en otra parte “a Baron y a ellos’ de cantar calipsos
navidefios (Allard 234). Aunque Crazy no lo acredita, la compilacién de Scrunter The Parang Now Start es
el CD maés popular de soca parang/parang soca.
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Concluson

El calipso esun producto delasinterminablestrans-fertilizaciones
delasmusicasdd oesteafricanoy europeo, incluyendo lahispanica. Un
descubrimientointrigante de este estudio esquelasinterpenetraciones
demusicas sefid adas por lainfluenciahispanicaend cdipso, d caipso-
socay €l parang pudo haber sido simplemente otramanifestacion de
unaincesante reinterpretaci on delasdidsporasmusicalesde siglo X X.
Esaln mésintrigante lasensacién sugeridapor laevidenciadelo que
pudiéramos haber percibido como mezclas de didsporas peculiaresal
siglo XX y que quizés hayan sido remezclasdemus casquefueron fu-
sionadas en periodos anteriores.

Mientras que parece haber consenso, en principio masno en deta
Ile preciso, aproposito delainfluenciahispanaen € calipso durantee
siglo XX, todaviaseindagapor losindicios de unaanterior conexion
musical hispanica-africana. Algunas de estosindicioshan sido ofrecidos
por aficionadosdel calipso que carecen de experienciaen el campo de
laetnomusi col ogia, pero estacarenciano desacreditaautomati camente
susobservaciones; lo que hace esdefinir y limpiar e campo detrabgjo
parafuturos estudios cientificos. Examinemos mésde cercaagunosde
estosindicios. En 1944 Alfred Mendes baso su teoriadel origen del
calipso enlaafinidad conlosritmoslatinoamericanosy lasincopaafri-
canay afadio lacontribucion delosritmoslatinos, loscuaes, sostenia,
pudieron haber sido “tomados delosasentamientosdelajunglaafrica
na’ (Rohlehr 1990: 338). Rohlehr (1969:3) también notd quelosrecla
mosdeorigen dd calipso fueron hechosafavor dela* habafiera» [afro-
cubanal, en lacual Espinet y Pitts habiareconocido de raicesmoras
(Espinet y Pitts, 1944: 65). Estasraicesmoras pudieron haber sido el
producto delainfluenciadel Africaoccidental enlamsicaespariolaa
consecuenciadel predominiolasinvasionesmusulmanasdelosdelos
amorévidesy losalmohadesenlaEspaiadelossiglos X1y Xl1. Allard
observaqued joropo, que esindigenaparaVenezuel a, emplead ritmo
sequialteroquesedternaentre6/8y 3/4, pero ellano estaseguras €
dicho ritmo fue transplantado directamente de Africa, donde hasido
observado, o desde Espafia, donde eraampliamente conocido (Allard,
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2000: 32). ¢Significaesto qued joropo, € cud Shapiro relacionamus-
camentecon e cadtillian o €l valsespariol, habias do influenciado por
lamusicaafricanaoccidental un poco antesdel encuentro del Nuevo
Mundo?Allard remarcaque*lapresenciaafricanaenriquecié lamuisica
presténdol e pal pitantesy emocionantes polirritmos, sincopaenérgicay
marcada, exoticos patrones de escal as heptatonicasy pentatonicas, in-
sidiosasreiteracionesdeintervalosdetercerasy cuartas, contagi 0sos
cantosresponsorialesy unaconmovedoracudidad expresadaenlacan-

cion” (Allard, 2000: 26). ¢Tuvo lugar este proceso de enriquecimiento
musical en Espafia, durante lasinvasiones de los almoravidesy los
admohadesdelossiglosX |y X112 Y seraquelacopulaentred Africa
isamicaoccidenta y laEspafiamoraengendro el ritmo sesquialtero
quehizo queHerdovits leshicieraver aEspinety aPittsquelamuisica
del Africaoccidental tieneun “ sonido espafiolizo” ? ¢Eslafusion del

joropo venezolano y otras musicas hispani cas emparentadas con el

Kalinday emparentadas con lasmusi cas africanas occidentalesy neo-

africanaunamanifestacion modernade una fusion previa?

Cuando seexaminatodo | o previamente expuesto, seconcluyeque
a consderar lasraicesdd calipso sepuede estar examinando un proceso
detrandfertilizacion y difusénmusica en parterastresbledesdelasincur-
sionesdel Africaoccidenta en Espafiadurantelaépocamedieval euro-
peay que contintiahastael presenteen Trinidad y en otras partesde
América. De ahi que ahoraseformule con mayor insstencialapregunta
acercadecoémo el calipso adquirié mayor consistenciaen lascomuni-
dadesantillanas de Panama, CostaRica, Venezuelay Colombia, donde
losinmigrantesdel siglo X1X sehabianingtaadoy dondesusdescendien-
testodaviahabitan. Allard gpuntaqued merenguellegd aVenezuela“ con
suscaracteristicasformasresponsorid es africanas, frasescortasa com-
pés“2x 4’y susfuertesritmossincopados, asi como su lineamel édica
hispanalamerindiay sucesion de acordes’ (p.40). Quizésesto seasblo
unamanifestacion delo que esta pasando en aquellas comunidades
caribefiasdd litoral deAméricaCentra y Sudamérica.
S Augustine, 2004

(Traduccién: Andrés Seijas)
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