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RESUMEN

El objetivo fundamental de este articulo es andlizar €l tema de la
soledad representada por Gavlovski a través del silencio, € cual, como
consecuencia, genera aislamiento y desemboca en o grotesco y o
escatol6gico. El psicoandlisis, usado aqui como método, aborda el
tema de la soledad en cuanto elemento que actla en el comporta-
miento social del hombre, y que se convierte en senderos que se
bifurcan colmados de incongruencias. Este método también toma
en cuenta cuatro puntos de tension: la ansiedad ante la muerte, €l
cuerpo flagelado y lacerado, la precariedad del tiempo y el amor
como posesion. El teatro psicoldgico de Johnny Gavlovski esta reple-
to de ansiedad y de absurdo: tratando de escapar de una carcel laberintica,
finamente se llega a punto de partida. De esta forma se enriquece la
tematica del teatro latinoamericano y en especia € venezolano.

Palabras-clave: Dramaturgia venezolana, psicoandlisis,
psicodrama, Johnny Gavlovski.

ABSTRACT

The main goal of this article is to analyze the subject matter of
loneliness represented in Gavlovski’s works by silence, which
consequently causes isolation and ends up as grotesque and
scatological. As a methodological reference, psychoanalysis faces
the issue of loneliness as an element that has effects on the social
behavior of human beings, evolves into contradictory split roads,
and comprises four points of tension: anxiety about death, flagellation
and laceration to the body, precariousness of time, and love as a
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structure of possession. Johnny Gavlovski’s psychological theater is
full of anxiety and absurdity as away of trying to escape alabyrinthine
prison, but finally getting to the starting point. In this way, the subject
matter of the Latin American theater, specially the Venezuelan theater,
is enriched.

Key words. Venezuelan drama, psychoanalysis, psychodrama,
Johnny Gavlovski.

RESUME

Le but fondamental de cet article, c’'est d' analyser le theme de la
solitude représenté par Gavlovski par intermediaire du silence, qui
produit |"isolement et conduit au grotesque et au scatologique. La
psychanalyse, employée ici comme méthode, aborde le théme de la
solitude comme un élément qui agit dans la conduite sociale de
I’homme et se transforme en sentiers bifurqués pleins d’incongruité.
Cette méthode considére aussi quatre points de tension: |’ anxiété
devant la mort, le corps flagellé et blessé, la précarité du temps, et
I’amour comme manifestation de la possession. Le théatre
psychologique de Johnny Gavlovski est plein de |’ absurde: en essayant
de sortir du labyrinthe, il arrive au point de départ. Ainsi, la
thématique du théatre latino-américain s enrichit, spécialement le
théétre vénézuélien.

PRIMER FRAGMENTO: El cuerpoy su discurso

Para Johnny Gavlovski lasoledad del hombre se desprende des-
de esa necesidad de reivindicar € cuerpo sumido en la pobreza de
estructuras, como creador literario sededlizaentrelablusguedadelos
mitos clasicos para proyectarse hacialo posmoderno. Asi encontra
mos al cuerpo lacerado por los defectos, ya sean voluntarios o fingi-
dos; es ese proceso que Octavio Paz sefiala como la nostalgia por €
cuerpo arrancado que estabuscando €l centro del poder en su afan por
hallar latranquilidad espiritual; Como consecuenciainmediatadeben
retomarselasorientacionesdel sacrificioy lapurificacion.
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La configuracion de una dramaturgia que esta en correspon-
denciacon ladeformacion del cuerpo como respuestaalaincognita
del mito esta latente desde Mijail Bajtin, sobre las formas de la
desacralizacion del espirituy especialmente delas deformidades del
cuerpo. Se convierte en laexpresion delo grotesco, delo obscenoy
delaironia, que trata de buscar refugio en lainquietud del hombre
por buscar |adescomposicion delo sagrado. Es el rompimiento del
canon paraabrir unaexpectativahaciatemas que van desde adentro
delaconciencia. Gavlovski tomatemascomo e Minotauroy lotrans-
formaen lacavilacion de unamente que se desangraen un | aberinto
sinsalida, paraocasionar larupturade dos mundos antagonicos, sdlo
gue se desplazan en paralelo.

La construccion de ese yo edipico de Jacques Lacan, lo trans-
formaen unarealidad sobre laque vive su propio martirio el héroe,
gue, de acuerdo con Maurice Blanchot, este héroe esta colmado de
desavenenciay delocuraparallevarlo a plano del suefio. Entonces
setienelacombinacion de un Quijote con un Pantagruel, que tratan
de sobrevivir a tiempo en la vida de Xilon de Harmonia. Esa
desacralizacion estade nuevo en lapoéticadel cuerpo sobre unaraiz
de desesperacion entre lamadrey lahijaen el juego de Los Puentes
Rotos (1985) donde laautoridad familiar quedadesplegadaal aban-
dono, a olvido.

El cuerpo para Gavlovski entraen libre competenciacon el es-
piritu, y delamismamanerasetranspone en lalibertad del ser sobre
laincorporaci én de conjuntos de cuerpos que comparten estaentre-
ga, a mismo tiempo lo acosan como en el caso de Hombre (1990) o
de Habitante defin delostiempos (1996), el abandono del cuerpoy
su desacralizacion se ve manifiestaen el motivo del sidacomo factor
gue movilizalas acciones. De la misma manera se convierte en la
luchadelas minorias que muestran su espacio social desdelahomo-
sexudidad.

Por ahora, se puede definir desde dos angul os esta desacraliza-
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cion delosmitos: en primer lugar €l leitmotiv del siday en segundo
laincorporacion delahomosexualidad. Estetemano estomado como
manifiesto o panfleto reaccionario, sino que, a contrario, eslares-

puesta a una literatura que se expande en toda Latinoamérica en
dramaturgos como Marco Antonio delaParra, Pedro Lemebel, Rall

Dahamonte (Copi) o Alvaro Campos, que estan en esalabor de com-
parar |os espacios sociales de unaalternativa, catal ogadacomo “fue-
radel canon”, o literaturade género, pero setransforman en escuelas
detemas que sevienen trabgjando desde lasinmediaciones del teatro
definalesdel siglo XIX y que tiene como méaximo representante a
Henrik Ibsen.

GraciasaHenrik Ibsen €l trabajo de Johnny Gavlovski estaali-
mentandose de esaformadel cuerpo como unamaguinariaquevive,
siente, sufrey sedesgarra, con obras como Edda Galber, Espectros,
Catilina, Casa de Mufiecas, solo por nombrar algunas, que en ma-
nosdel propio Gavlovski indican que* Sigmund Freud utilizacons-
tantemente las obras de I bsen como teatro e emplificador delos por
guédelaconductadel hombre”® mientras exploraba el método que
dioorigenal psicoandisis.

Entonces, €l cuerpo para Johnny Gavlovski esta destinado a
mostrar estas vicisitudes. En el cuerpo de lamujer se desprende de
condicion del amade casa abnegada, parair en buscade su destino
como €l caso de la version escrita de Casa de Muriecas (2000),
mostrando desde la intertextualidad con Ibsen la disposicion de
mostrar lavalentiade un cuerpo que siente, que seentregaa disfrute
sexual, ademés de una cargaemocional en unatribulacién de senti-
mientos. Paraello Ibsen esel aiciente en que se basaestapoéticatal
y como lo sefiala German Gomez de laMata (1959:11): “ Atraen a
Ibsen el heroismo'y el ensuefio, determinando tal vez estaatraccion
vagas reminiscencias ancestrales; le atrae el amor intenso, el amor
gue sesaledelasvulgaresafeccionesy leatrae, enfin, laredencion
del género humano”.

2 Entrevista realizada por Andreina Gémez para el Nacional 12-05-2000
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Este planteamiento eslo que mantienelatentelaoriginalidad de
Ibseny que se expande en laliberacion del dramaturgo caraguerio,
gue goza de un caba ensamblgje de personajes para transponerlos
en lineacon referenciaasu espacio, esdecir, en estadramaturgiano
s0lo estaplanteando laliberacionindividual del ser, sino queal tiem-
po sevaledd contenido del dramaturgo noruego gue se conoce como
€l creador de unteatro psicol 6gico, y se perfilahacialaliberacion de
lasminoriasy laaceptacion delaluchade clases sociales. Por ello el
teatro de Henrik Ibseny por ende e de Johnny Gavlovski, no solo se
guedaen lalecturade laprofundidad de lasicologiadel personaje,
sino que vahacialasfibras de la sociedad desde una sociocritica, 0
mejor, deunamiradapsicosocial.

En el teatro de Johnny Gavlovski se sienten y experimentan
actitudes como el sentido del deber, laprofundidad por un respeto
enloreligioso, lalibertad y el entusiasmo por la organizacion del
destino. Esel cuerpo parteintegral de estacomposicion activa, los
personajes de Gavlovski se convierten en seres incomprensibles
tanto en sus relaciones de comunicacion como en su diatriba per-
sonal, esesamiradadentro del espejoy no encontrar masremedio
gue su propiaidentidad desdibujada. También esfuente de perso-
najes que requieren de ladivagacion en esaparidad del existir por
condicion natural o personal y la confusiéon con el medio que les
rodea.

Enlavision de Tennessee Williams, €l teatro norteamericano se
debe sustentar en las bases de una escuela del psicodrama, donde la
complgidad ddl temase anteponealasfuerzasinternasdelas socieda
des, desde € teatro de Eugene Oneall o Jack Gelber, que asu vez se
refieren entemasdel existencialismo como € teatro de Jean-Paul Sartre
y de Albert Camus, donde €l surrealismo se transformaen algo mas
gue un ssimple suefio de divagaciones absurdas, paraenfrentarseala
respuestadel discurso cientifico de lapropuestadel psicoanaisisno
s0lo desdeladpticade Sigmund Freud, sino quetambién de Carl Jung,
Otto Rank y Jacques Lacan, que después surgen en JuliaKristeva, y
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gue estan de manifiesto en las conexiones delacomplgidad humana,
latentesen lainmanenciapropiadel espiritu.

SEGUNDO FRAGMENTO: La necesidad de una mirada

Se consideraque lacontribucién del psicodrama, ayudaacom-
prender el movimiento delaelaboracion dramaturgica, y lapuesta
en escena es mas una revision de la soledad que se desprende de
las masas pararefugiarse en laconcienciay en las construcciones
del yo, que no participaactivamente como un catalizador de movi-
mientos popul ares—planteamineto que llevé de bandera el proce-
so de Brecht—, sino que procuraun didlogo interno de edificacion
de ese suefio que aparece, atraviesatranquilamente lafibrasde la
conciencia, se convierte en la postura de una condicion humana
capaz de desarrollar un mundo interior y entrade nuevo en el jue-
godeladialogiay delaalteridad. Pero entendiendo esta alteridad
en lacompleidad del pensamiento desde el yo, en €l reflgjo dela
comunién con los demés entes de las conciencias que tratan de
agruparse en un sblo cuerpo, pero en cada cuerpo esta la fuerza
interna de laindependencia. Eslaelaboracion de un discurso que
rompe con laengjenacion de un conjunto regional, en unacreacion
contrael encasillamiento de escuel as, normasy disposiciones que
se despliegan en laconformidad de una conciencia, quesi bien, no
seaegjadeunarealidad, se convierte en ladiferenciacion del hom-
bre como ser que siente, piensa, vivey disfrutade su cuerpo, esla
complejidad de un universo capaz de generar su propio genesisy
apocalipsisen uninterval o de tiempo que se define como su propio
creador y amo.

Entonceslaotredad estaen controversiacon ellamisma, €l sue-
fio que se hace realidad dentro de la concienciavivey se proyecta
como la autoridad de é mismo, accion que Gavlovski toma de su
experienciacomo psicoélogoy descubre en el fondo de sus persona-
jesinfinidad de matices, que bien pueden reaparecer como lailusion
de muchos persongj es que estan dentro de ellos mismosy un perso-

146




Segunda etapa - Volumen 8 - No. 10 - Afio 2004 Contexto

Naje que se convierte en varios, pero que no dejan de identificarse
como lasobreproteccion de ellos en si mismos.

En esta interpretacion del teatro en funcion de las teméticas del
psicodramay € absurdo es donde Johnny Gavlovski participaactiva
mente de esta combinacion de motivos y corrientes, que le permiten
arrancar desdelacontradiccion paraeliminarseasi mismoy luego con
losrestosde un edificio quederriba, constantementeremuevelasfibras
delamesuray sedisponearedizar € vigealaltacadd teatro propio,
gue se despliegaauna correspondenciacon laconsonanciade lareali-
dad universal y setransformaen lagparicion deunaposibleaseveracion
de edtética, permitiendo lo grotesco y lo didfano en lamisma accion,
porgue sedesprenden paraimponerseal fina de cadapuestaen escena.

Aungue se es bien conocido que Gavlovski es un dramaturgo
deinfluenciaen primer lugar de Tennesse Williamsy luego unain-
terminabl e aparicion de Henrik I bsen, permite apreciar lacomposi-
cion de piezasliterarias que se disponen al examinar detalladamente
las costuras de un vestido que se desgarra, de una aparicion que se
desvanece con laluz, de un bote de basura que encierramanjaresy
deacercarsealosinfinitosrecovecos que se multiplican en un siste-
ma de carierias. De |os estados de concienciacomo lainterferencia
de dosy més planos de un suefio o de un ser atrapado en las al canta-
rillas de unagran ciudad luchando contra sus temores en |os mitos,
delarealidad que se aparece a cada ainstante y del fantasmade su
mejor amigo, pero también se disfraza en laimagen deun hombre
gue dudade su condicién machistay se desligadetodo |o que pueda
cortar el hilo del poder y del orden, no se atreve adesafiar alaauto-
ridad pero suefiacon hacerlo, o el caso delos hermanos que seaman
y desde & incesto son incapaces de aceptarl o parahacerse masdafio,
0 como €l azar delas cul pas de doshombres que venden sus aberra-
ciones o se puede encontrar €l motivo de un bailarin de club noctur-
no enamorado de su gata.

El universo de Gavlovski estdinmerso en estos personajes que
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luchan entre laviday lamuerte, entre €l vivir y aprovecharse dela
vida. Una satisfaccion que no encontrard nunca el destino porque
convertiria su vida en algo peor que una muerte lenta, y es que la
muerte en Gavlovski actliacon mesura pero es perenne.

LA FRAGMENTACION DEL SER:
Diatribaquejuegacontralamuertey el arrepentimiento

Lamuerte es la gran protagonista de esta poética, comienza a
divagar entre la propuesta para complementarse como unificacion
de motivosy planteamientos artisticos, que estan soslayados por la
soledad, atravesando laconciencia, porque en realidad esen €l otro
gue estaformado el mismo personaje, que asu vez sealegjasin arre-
pentirse y arrepintiéndose, es un juego infinito. Gavlovski procura
no caer en las trampas hamletianas, pero expone la vacuidad de la
confabulacion de odio y amor a unisono para permitir la soledad
mas asequible. Resulta un final que permite la continuidad de una
vidaen lainmensidad del suefio, que arropalapsiquisdel personaje.

Pero lavacuidad de |a soledad esta sustentada en |os aspectos
fundamentales del teatro de Gavlovski, que no es otra cosaque una
luchasin parar parasobrevivir alamuerte, como elemento queimpi-
delaproyeccion del tiempo afuturo. Como segundo punto laincor-
poracion del cuerpo como conjunto que se destrozay se descompo-
ne poco apoco, creando lasensacion delo grotesco y oscuro, conun
cuerpo enfermo gue se despliega como una parte mas del entorno
donde | os persongj es se consideran atrapados en unacarcel biol gi-
ca de carnes putrefactas. El tiempo esta en lafilade espera de esta
enumeracion, lainteriorizacion de estados atemporal es que solo se
sienten en el almadelos personagjesy se definen como el constante
acercamiento delafinitud paraproyectarse en lafriarealizacion de
un suefio, suefio que realmente no |lega ser suefio propiamente di-
cho, pero que tampoco pertenece aunarealidad. Y lasoledad recibe
un cuarto invitado, que esel amor como estructurade posesion, que
no acepta el amor compartido, pero tampoco acepta el aegamiento
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paracrear unaexistenciainsoportable del personaje que le acompa-
fay no esméasqueladiatriba, eslaconstante aspiracion del amor en
oposicion del odio, que serefieren al mismo sentimiento.

Estapoéticasustentadaen lasoledad del hombrey asuvez esta
soledad provocada por los cuatro factores presentados. Gavlovski
permite el acercamiento desde persongjes como Raimundo, en Con-
ciertopara Tres Slencios(1990) queviveen lasoledad de un deve-
nir donde lamuerte eslaprincipal invitaday é no entiende laaso-
ciacion entrelas alucinaciones, que puede acercarse parapercibirlas
y admitir que su cuerpo poco a poco se enfrenta ala muerte por su
descomposicion. Esta pieza guardarelacion con Vaiven de Samuel
Beckett donde tres mujeres no se dan cuenta de su muerte y conti-
nuian hablando de maneramuy pausada, estos persongjes conocen €l
significado delamuerte pero no laaceptan simplemente por lacon-
dicién en que se encuentran o simplemente suefian con estar muer-
tos. Eslarelacion de Raimundo con lamujer de negro quelo visita
cada noche y cada vez que duerme, y que por ultimo lo consume;
estaestructuraserepite en La Ultima Sesion (2000), donde Jorge no
admite su final porgue no es capaz de suicidarse, entonces Eduardo
tomalamuerte en susmanosy luego de un traspaso de cul pas, Jorge
asume las suyasy las de Eduardo. Pero el sentido del asesinato no
gueda en la expiacion del pecado, es solo la confrontacién de un
hombre con un destino que no debe ser evitado.

Paraello, Gavlovski manejael lenguaje con €l ahorro delafra-
sey lapalabra que confirme la existencia de un problema que esta
sinresolver y lo més seguro es que nuncallegue asolucionarse. Esta
muerte en Gavlovski eslacompilacion de un sin fin de planteamien-
tosde caracter sexual que se despliegan delafiliacion del autor con
lospsicoanalistas, y esquela muerte participacomo catalizadorade
un estado de placer capaz de absorber |as caracteristicas propias de
los persongjesy dejarlos avanzar hacialaconformidad de un estadio
delarealidad, romper lostables que estén previamente establ ecidos,
como en €l caso de Ireney Ricardo en El Vuelo, que se aman, pero
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este amor surge desde la muerte de lamadre. Se asumen lapostura
deun requerimiento sexual traslamuerte delamadrey permite esta
especie derelacion de caracter incestuoso queno llegaaculminarse,
pero queda en suspenso por lahuidade Irene.

La muerte es una satisfaccion sexual cuando un personaje |o
recrea desde su Optica, como Xilon de Harmoniaen Taquilla para
palabras no dichas, y su amigo Mythus que no es otra cosa gue un
suefio, Xilonlo asesinay juegacon él hastael punto deinterpolar, se
puede llegar asuponer lanecrofiliadesde un juego deinterpretacion
y desdoblamiento del persongje. DelamismamaneraJavier en Hom-
bre (1990) luchaconlos espiritus de susvictimas, prevalece sutriun-
fo y los muertos regresan a su mundo, 0 pudo ser simplemente la
imaginacion de Javier por el sentido de cul pabilidad. Pero en reali-
dad el punto de mayor fuerzade un hombre enfrentado aestafinitud
delaviday lamarcade muerteestaenlarelacion de Davidy Erasmo
en Habitante de fin de los tiempos, donde compiten el uno por €l
otro en funcion de unareafirmacion sexual deidentidad, Erasmo es
homosexual y David heterosexual, este ultimo cefiido por €l sida,
pero estarelacion lespermite afinar sus orientacionesy ademas, per-
mite laincorporacion de un amor ineludible de David con Janice su
esposa, que también padece el virus, aungue no esta porque decide
agarsey borrar todaestarealidad.

Paraentrar en el fendmeno del cuerpo enladescomposicién del
mismoy esalaceracion del persongje, estalaindeterminadacontra-
diccion de Los Puentes Rotos, Marcia ve cdmo su cuerpo cambia
por un hijo en comparacién con sumadrey su abuelague caen en el
abandono y tratan de romper con |as espirales que encierran sus vi-
das. Sin embargo, el destino de Marcia, de su madrey de su abuela
seven teflidos del mismo color y de las mismas caracteristicas, para
convertirse en mujeres de edad madura, sin ninguna posibilidad de
llegar alafelicidad que se les esconde a cada instante. Pero este
gjercicio del cuerpo atrapado en las fantasias se deja clarificar en
MasAlladela Vida, donde el espectro del padre aparecey lamadre
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de Carlos cadadiaesta méas ancianay tratade revivir con su esposo
las aventuras y recuerdos de juventud, paratal efecto, el fantasma
baja cada diay habla con ella, pero esta sblo en su concienciay se
desvinculacompletamente, ademaslamadreveen su hijo Carlosla
compensacion del padre; vuelve Gavlovski aretomar estas estructu-
rasincestuosas quelo atosigan y persiguen en cadaunade susobras.
Laspiezasdel cuerpo lacerado estan tan sustentadas sobre estructu-
rasdedolor y decomplicidad sobreloirrealizable, quelos persona-
jessedesvinculan delarealidad y se disfrazan sobre espiritusy apa-
riciones, como en Las Sllas de lonesco, en un mundo donde todo
puede estar y existir. Entonceslalaceracion no solo estaenlofisico,
sino que se escapahacialaconformidad delapsiquis, sedetieneen
un estado de correspondenciaentre el cuerpo que sostiene estafuer-
zay seadapta, de estamanera, seencuentradeigual formaaBeckket
en Esperando a Godot.

Lacomplicidad de este teatro esta definido desde la continuidad
del hilo delaprolongacién del tiempo hacialaincorporacion de seres
etéreos, queen el caso de Gavlovski estamasinternalizado en instan-
tes antes de la muerte, 0 en momentos de un suefio donde € tiempo
realmente esta en funcion de esta division de la que Mircea Eliade
sefida como la division entre tiempo sagrado y € tiempo profano y
sobre € cua Octavio Paz, indica esa division de estados espaciaes
gue permiten laincorporacion de un detenimiento o unaaceleracion
del tiempo, puesto que todo o hada puede transcurrir. Hombre senci-
[lamente puedetener unaintertexualidad con Transpoint, en e sentido
delaestimulacion delos sentidosy delaorientacién delaaccion por la
heroinague en este caso eslaculpapor lastraicionesde Javier, a igual
gueel persongjedelapelicula, y quetambiénviveen estadosderela
jacion o detension tan altos que e tiempo tiende aadaptarse alapsi-
quisy sereafirma latesis de San Agustin, cuando afirmaba que el
tiempo se refugia en € dma, pero en las piezas de Gavlovski vive
desde la conciencia de piezas como Hola td, donde dos persongjes
gue son & mismo se detienen apensar sobre su existenciay e tiempo
regresaacadainstante dando saltosy da un sentido de absurdo.
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En definitiva €l teatro de Gavlovski admitelainterpretacion de
un conjunto de visiones que adicionan esta dramaturgia como una
delascorrientesmasrepresentables del teatro en VVenezuela, y con-
tindaen beneficio delaliteratura desde este planteamiento del teatro
psicologico aplicado a entorno venezolano y o proyecta hacia la
literatura L atinoamericanay universal.

San Cristébal, 2003
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