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UNA APROXIMACION SICOCRITICA A
«FIERA DE AMOR» DE DELMIRA AGUSTINI
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RESUMEN

En el presente trabajo se realiza un andlisis del poema “Fiera de amor”
de Delmira Agustini utilizando como método la sicocritica, algunos aspectos
de la critica pretextual y de la estructural. Con ello se busca descubrir el “Yo
profundo” que revela la autora en el texto analizado, la representacion
fantasmética del deseo reprimido, la relacion entre poema y vida.

Palabras clave: sicocritica, critica pretextual, critica estructural.

ABSTRACT

In this article, the author makes use of psychocritical approach and some
notions of pretextual and structural criticism to analyze the poem, Fiera de
Amor, by Delmira Agustini. By means of this analyses, the author attempts to
discover the “deep I” that the author reveals in the poem used, the
phantasmagoric representation of the repressed desire and the relationships
between the poem and life.

Key words: psychocritical approach, pretextual criticism, and structural
criticism.

RESUME

Dans ce travail on fait une analyse du poéme «Fiera de amor» de Delmira
Agustine en utilisant comme méthode la psicocritique, certains aspects de la
critique prétextuelle et structurale. Avec ceci on cherche a découvrir le «moi
profond»que révéle l'auteur dans le texte analysé, la représentation
fantasmatique du désir réprimé, la relation entre poéme et vie.

Mots Clef: psychocritique, critique pré textuelle, critique structurale.
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1. Introduccion

Uno de los posibles modos de funcionalizar un texto literario es
referirlo al conocimiento de la sicologia dinamica a través de los méto-
dos de la sicocritica, aunque en este caso emplearemos también as-
pectos de la critica pre-textual —el biografismo— y de la estructural.
Esta lectura intratextual, a la que daremos prioridad, puede ayudar a
reconocer modelos extratextuales que ubican su capacidad de «obra
de arte» en un entorno sociocultural mas amplio.

En un estudio de estas caracteristicas partimos de la ya tradicio-
nal presencia del Inconsciente como adjetivo que comprende un con-
junto de contenidos que, si bien no afloran en la conciencia actual, pue-
den ser analizados a través de las obras literarias y las posibles relacio-
nes con sus creadores, sean intencionales o no.

Sicocritica no es un anélisis tematico del texto ni un sicoanalisis
del mismo. Su proposito va mas alla del proceso convencional y se
aventura en las posibilidades del «Yo profundo», que puede descubrirse
en la respuesta del autor o autora.

Creemos con Jean Le Galliot" que el Inconsciente es el sistema
considerado como sede de las pulsiones innatas y de los deseos repri-
midos, los cuales intentan hacerse nuevamente presentes en la con-
ciencia y en la accién. Por ese mecanismo abordamos la hipotesis de
Charles Mauron?:

Si admitimos que toda personalidad comporta un inconscien-
te, el inconsciente del escritor debe considerarse como una
fuente altamente probable de la obra. Por un lado es una fuente

1 Le Galliot, J. Psicoanélisis y lenguajes literarios. Argentina, Hachette, 1977.
2 Mauron, Ch. Des métaphores obsedantes su mythe personnel. Paris, Corti, 1963.
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externa, ya que para el Yo consciente que da a la obra litera-
ria su forma verbal, el inconsciente, francamente nocturno,
es «otroy Alienus. Por otro lado es también una fuente interior
que Se liga a la conciencia por medio de un flujo y reflujo
perpetuos de intercambios.

Podemos comprender asi que la sicocritica tiene un fundamento
en la interaccion de tres factores: Yo social, personalidad del creador
y posibilidades del instrumento de expresion. Cuando hay ruptura del
equilibrio entre los dos primeros, puede resultar favorecido el tercer
elemento, la creacién. Para Mauron, ser y creacion estan ligados por
el campo del nexo inconsciente que, proyectados desde el fantasma,
se manifestaran en el Yo social o en el Yo creador. Vemos la dificultad
que entrafia situar qué corresponde al plano de la vida consciente y
qué esta unido al mundo inconsciente. Este seria el objetivo de la
sicocritica, buscar a través del lenguaje todo lo que es producto de
una voluntad selectiva que el escritor ha querido mantener en su tex-
toy, en un nivel diferente, intentar las relaciones de las unidades léxicas
a través de asociaciones semanticas en diferentes textos. En el po-
tencial emotivo de esas asociaciones se desarrolla el analisis
sicocritico que, de acuerdo con Mauron, podemos resumir en cuatro
etapas:

1. Superponer textos y buscar asociaciones.

2. Detectar, a través de la obra del mismo escritor, las redes de aso-
ciaciones para descubrir suefios y temas hasta llegar a una con-
cepcion particular, lo que se ha dado en llamar adopcién de un
mito personal de ese artista, su fantasma.

3. Interpretacion de ese mito y la proyeccion del Inconsciente que
puede captarse en su evolucion.

4. Los resultados se cotejan con la vida del autor.

Seria oportuno dejar sentado que el fin de este ejercicio es deli-
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near un «modelo» fantasmatico del autor sin concluir que sea una iden-
tidad total con las funciones de su Yo sicoldgico.

Con referencia al item 1 este trabajo, por limitaciones de exten-
sion, ha de referirse solo a un texto literario. Acerca del item 2 plantea-
mos que, a través de las unidades léxicas, podemos descubrir el conte-
nido latente que se hizo manifiesto a través del lenguaje.

Nuestro criterio se basa en que la obra de arte nace de un hecho
real (teoria de la mimesis) y este quehacer no tendria valor si asi no
fuera, porque la misma quedaria agotada en una formulacion teérica,
sin vinculo con la realidad. El conocimiento de algunos datos biogréfi-
cos y de las actitudes vitales de la poetisa a estudiar sera util para la
valoracion sicocritica desde el momento que son buenos inductores de
re-conocimiento.

Respecto al mito personal diremos que el escritor juega con su
fantasia y construye o reconstruye su mundo con el poder de un len-
guaje singular que le proporciona una nueva realidad hecha a su medi-
da, criterio, deseo o intencion. Asi la palabra adquiere para el lector la
energia necesaria que le permite expresar los procesos inconscientes,
que son los que pretendemos rastrear en su génesis y evolucion. Roland
Barthes® define como un goce esa posibilidad de integrar las pulsiones
primarias cuando el Super Yo y la realidad crean vinculos sin dejar de
preservar la carga libidinal necesaria para el fantasma inicial: Yo gozo
permanentemente, sin fin, sin término, de la escritura como de la pro-
duccion perpetua, una dispersion incondicional, una energia de seduc-
cién que no se arredra ante ninguna defensa legal del sujeto que arrojo
sobre la pagina.

Es decir, no podemos negar cierta sensualidad en la actividad crea-
dora y aunque el lenguaje no expresa la verdad absoluta ni las pulsiones

3 Roland Barthes, par R. Barthes. Paris, Seuil, 1975.
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primarias completas, la metafora puede ofrecer una visién, aunque par-
cial, de las mismas.

La palabra, a través de la imagen que evoca, representa el produc-
to de un proceso que nace en la identificacion del hablante con un obje-
to de sustitucién o referencia y que culmina en la sublimacién que pue-
de manifestarse en el acto creativo.

2. El poema

Nuestro trabajo se desarrolla, en referencia a lo que hemos
explicitado, en relacién a «Fiera de amor», poema que Delmira Agustini
publico en Los calices vacios (Montevideo, Bertani, 1913; prélogo de
Rubén Dario, caratula de Carlos A. Castellanos). Corresponde al quinto
cuaderno de manuscritos sobre cuyo margen se lee: Una fuente a lo
lejos... y 142, de acuerdo con Ofelia Machado Bonet*. Ocupa la pagina
31y el segundo lugar del grupo «De fuego, de sangre y de sombra» en
la edicion primigenia. En el texto seleccionado hay un motivo central, el
amor, y un gran ausente, el hombre, aunque podemos delinear su silue-
ta a través de la hombredad de los animales. El vinculo de la hablante
ficticia y el objeto amoroso es gratuito, espontaneo, igual existiria aun-
que no existiera el otro. Todo nace y culmina en la mente creadora.

Antes de intentar una aproximacion al lenguaje simbdélico de
Delmira Agustini detengdmonos en la lectura del texto que nos ocupa:

FIERADE AMOR, YO SUFRO HAMBRE DE CORAZONES
De palomos, de buitres, de corzos o leones,

No hay manjar que mas tiente, no hay mas grato sabor;
Yo habia estragado mis garras y mi instinto,

Cuando erguida en la casi ultratumba de un plinto

Me deslumbré una estatua de antiguo emperador.

4 Machado Bonet, Ofelia. Delmira Agustini. Montevideo, Ed. Ceibo, 1944. -Poesias completas. Buenos Aires, Losada, 1962.
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Y creci de entusiasmo; por el tronco de piedra
Ascendio mi deseo como fulminea hiedra
Hasta el pecho, nutrido en nieve al parecer;
Y clamé al imposible corazon...; la escultura
Su gloria custodiaba serenisima y pura,

Con la frente en Mafiana y la planta en Ayer.

Perenne mi deseo, en el tronco de piedra

Ha quedado prendido como sangrienta hiedra;
Y desde entonces muerdo sofiando un corazén
De estatua; presa suma para mi garra bella;
No es ni carne ni marmol: una pasta de estrella
Sin sangre, sin calor y sin palpitacion.

jCon la esencia de una sobrehumana pasion!

3. Analisis del poema

El poema es emblematico desde el primer verso en que el vocablo
«fiera» es mas adjetival que sustantivo. Fiera de amor, 0 amor de fiera o
fiero amor, amor que avasalla y devora salvaje, brutalmente, sin racio-
cinio. Lo feroz puede ser atributo humano, la fiereza no. Y la hablante, en
su caracter de «fiera de amory, sufre hambre de corazones,/ de palo-
mos, de buitres, de corzos o leones, siente que el hambre es superior a
las estructuras conscientes. Hay una actitud dinamica, de animal agre-
sivo y depredador, que a través del codigo alimentario expresaria un
contenido sexual.

Delmira Agustini vive la sociedad represiva de principios de siglo
XX, que evoluciond de la barbarie al disciplinamiento de los sentimien-
tos y de los sentidos, y usa la metonimia para objetivar sus sensacio-
nes, en muchos casos hiperestésicas. No es suficiente decir: sufro ham-
bre de corazones, necesita la enumeracion de distintos animales que
adecua y gradua desde los que conoce (palomos, corzos, buitres) a los
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que no pertenecen a nuestra fauna autoctona (leones); desde los
erotégenos (palomos y corzos) a los leonados, ya sean aves rapaces
(buitres) o mamiferos carnivoros (leones), desde los que inspiran ternu-
ra a los que inspiran temor. En esa ritmica sucesion de nombres que se
respaldan en vocales fuertes (a, e, 0) se advierte que a pesar de la
alternativa o leones, no va a complacerse con facilidad. El crescendo de
la enumeracién traduce la intima insatisfaccién del yo lirico para quien
cada animal que nombra puede ser superado y da un paso cada vez
mas grande, porque su hambre es tal que dificilmente se saciara con el
palomo original.

La hablante expresa: no hay manjar que mas tiente, no hay mas
grato sabor. Para conocer el sabor de algo hay que haberlo degustado,
por lo tanto, y aunque el poema comienza con un presente perfecto que
puede inducirnos a pensar que es la primera vez que la acucia esta
necesidad, la precision respecto al sabor es valiosa para la compren-
sion de este verso y el siguiente, cuando afirma: yo habia estragado mis
garras y mi instinto.

Seguros de que la sensacion planteada en ese momento deriva de
una actividad anterior que le permitié conocer la satisfaccion del «man-
jar», podriamos comentar, con reducidos margenes de error, que en
pocos autores existe un enfoque tan original como en Delmira Agustini
en quien el codigo erdtico se manifiesta estrechamente enlazado al re-
pertorio alimenticio, aunque sus connotaciones podrian rastrearse des-
de la antigliedad.

El acto de comer implica tragar, deglutir y, en este caso, se expone
a través de elementos literarios el anhelo de hacer penetrar en el orga-
nismo aspectos de esos animales que no traducen zodfilia, sino la trans-
ferencia a simbolos objetales de la necesidad de amar y ser amada. La
hablante desea incorporar a su cuerpo elementos masculinos que an-
tes, como fiera irracional, debe destrozar para integrarlos a su realidad.
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Por lo tanto su funcion aca es mutilante, castradora, intenta
desfuncionalizar a quien convierte en objeto capaz de complacer su
necesidad primaria. No por azar eligi6 la palabra «<hambre», pues sabe y
siente que esta funcidn fisiologica es vital. Una actividad anterior la ha
condicionado para apetecer el alimento que ya degustd. Y a tal punto
ha mantenido su contacto con esta clase de sustancia que lleg6é a una
perversion de los sentidos.

Yo habia estragado mis garras y mi instinto, afirma. ¢ Por el uso?,
preguntamos. Las garras tal vez si, pero el instinto podria ser por una
acumulacion de experiencia (comer en demasia) o por una aficion ex-
cesiva que corrompi6 o desvirtud una correcta integracion sensorial. El
vocablo «garrasy, junto a hambre, manjar, tiente (aunque pertenece a
un subcddigo integra el repertorio semantico de la alimentacion), aca
estd sefialando también la actitud agresiva de la protagonista que, er-
guida en la casi ultratierra de un plinto se deslumbra por una estatua de
antiguo emperador.

Hasta el sexto verso es el animal que se organiza de acuerdo con
sus necesidades, pero de pronto se deslumbra por una imagen, al pare-
cer ajena y desvinculada a esa sensacion. Nada mas lejano al gusto, al
sabor y al olfato que la figura de antiguo emperador. Inmévil, insipida,
inodora, esa presencia que connota poder impresiona a quien se habia
manifestado a través del goce de los sentidos. Se cierra asi el primer
nucleo poético que se dio a conocer por imperativos irracionales.

El segundo grupo hace alusion directa al impacto que esa presen-
cia produce en el yo lirico y al mondlogo de una relacion sostenida
unilateralmente. Y creci de entusiasmo; por el tronco de piedra/ ascen-
dio mi deseo como fulminea hiedra, expresa. De la fauna pasamos al
mundo mineral (tronco de piedra) y al reino vegetal (hiedra) que la ha-
blante hace mas vital con la adjetivacion «fulminea». El es piedra, su
cuerpo es piedra, y ella la planta que sin ser parasita verdadera cifie,
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ahoga y asfixia el tronco del cual se agarra. Su deseo no puede ser
como otros, es «fulmineo», busca —mas que herir con su carga o luz
excesiva— comunicar a la materia inerte su propia realidad en ustion.

Su deseo asciende como fulminea hiedra/ hasta el pecho, nutrido
en nieve al parecer y da su queja al imposible corazoén. El tono es
declamatorio, dramatico, pero se atreve a desacralizar la augusta ima-
gen para lograr el goce de una relacion que necesita para su plenitud
existencial. La hablante convierte la cintura escapular en pelviana y
busca el autoabastecimiento de su deseo. Sabe que el corazdn es «irrealy,
imposible, s6lo objetivable para su anhelo, pero intenta conmoverlo des-
defiando las limitaciones circunstanciales y enfatizando su discurso.

La escultura su gloria custodiaba serenisima y pura,/ con la frente
en Mafana y la planta en Ayer, reafirma el concepto de que el tiempo
solo tiene la dimension que le asigna la hablante, el Hoy se omite.

En ese &mbito mortuorio transcurre la escena con una efigie que
tiene el pecho nutrido en nieve y un imposible corazén. El yo lirico acu-
mula metonimia (pecho=corazén) y metafora (corazon=amor) para
jerarquizar su deseo sin respuesta. Desde esa atalaya del sentimiento
derriba coordenadas cronolégicas, introduce la nocién de tiempo e im-
prime su propio movimiento a la figura que vivia ahistéricamente con la
frente en Mafiana y la planta en Ayer. La cabeza avizora el futuro, se
proyecta a través del calendario ;sera eterna, tal vez? Lo Unico que la
une a la sustancia terrena es su planta, que también la fija a una socie-
dad rigida en su estructura social.

La gloria custodiada ¢sera la de un pasado augusto o la castidad
que la preservaria de un estimulo sexual?

Una estrofa de seis versos cierra este ciclo que comenzd con un
descubrimiento, continu6 con la elaboracion de la fantasia y concluira
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con la afirmacion dolorida y dolorosa de una realidad que la hablante
debié vislumbrar desde el principio, pero que su capacidad fantastica y
la necesidad de construir una relacion erética no le permitieron asumir.
Pero es capaz de rematar el poema aseverando: Perenne mi deseo, en
el tronco de piedra/ ha quedado prendido como sangrienta hiedra. Ya no
es la enredadera fulminea que asfixiaba en su abrazo, sino la voz de la
mujer lesionada por la inviolabilidad de su interlocutor. Continta: desde
entonces muerdo sofiando un corazon/ de estatua, presa suma para mi
garra bella, hay un retorno al codigo alimentario para la presentacion de
su sexualidad: muerde, clava sus dientes, aunque no logra herir el cora-
z6n de estatua, porque su actitud es suefio. Sin embargo, necesita ha-
cerlo, pues no satisfizo sus deseos y fue herida en su narcisismo, no
obtuvo la presa suma para su garra bella. Y concluye: No es ni carne ni
marmol: una pasta de estrella: / sin sangre, sin calor y sin palpitacion/
jCon la esencia de una sobrehumana pasion! Verso este que la autora
agrega a los dieciocho anteriores separados por un espacio que le per-
mite tomar aliento para reafirmar la dimension de su entusiasmo.

La hablante es consciente de la vacuidad de la estatua, no se
engafa, solo que ha necesitado esta creacion mental para lograr un
orgasmo que, de otra forma, la sociedad le hubiera censurado. A pe-
sar de no haber obtenido una respuesta fue capaz de construir un
mundo desde su solitud. La intensidad del sentimiento no pierde fuer-
za en las metonimias, cada vocablo tiene un vigor y una connotacion
érgica que hacen del poema la esplendorosa manifestacion de un sen-
timiento que no decae ni se agota por falta de respuesta. Por el con-
trario, adquiere brios para seguir ascendiendo y convertirse en un
sentimiento mistico.

El argumento lirico comienza con una afirmacion que se transfor-
ma en un jadeo que aumenta su ritmo para detenerse en el descubri-
miento de la figura que le permitira el desarrollo posterior del mismo.
Peor que el rechazo es la indiferencia, y asi responde el pétreo protago-
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nista a pesar del centelleo vital de su interlocutora que abraza, hiere,
muerde y tan solo suefia. Sin embargo, y a pesar del prestigio jerarqui-
co que le es dado a la estatua (augusto emperador), ésta asume duran-
te todo el poema una actitud pasiva y la verdadera emperatriz es la
hablante. Ella toma el papel conductor, aunque sea el de su propio an-
helo que no tiene comunicacién para proyectarse al futuro, pero que,
desde el momento que nace y logra un estado emocional de la magni-
tud del que soslayamos, lleva en si su propia gratificacion.

Los textos literarios son poliédricos, multifacéticos, materiales que
admiten varias interpretaciones, no pretendemos que la nuestra sea la
Unica, pero nos parecié oportuno intentar una aproximacion a un poe-
ma en el que también advertimos el mito de Adonis (la estatua custodia
su propia imponencia) y el mito de Pigmalion, pues el yo lirico asume
aqui el papel de mujer agresiva, pero también constructora y capaz de
ternura. Una hablante que, auroralmente se transfiere al género animal,
pero que culmina en un nuevo mito que transforma la inercia estatuaria
en sobrehumana pasion.

El tiempo es una constante en este discurso que primero se anun-
cia con un presente (sufro) y luego con un hecho que ya acontecio
(habia estragado). El segundo nucleo de versos se maneja en este pre-
térito que, en la tercera linea del tercer grupo (linea 15), se hace accion
repetida al infinito: muerdo sofiando. A partir de ese instante la defini-
cion es la de un cadaver: ni carne ni marmol, que si s cosmogonico,
tiene pasta de estrella, pero sin atributos vitales: sangre, calor o palpi-
tacion. El manjar igual colma las expectativas de la hablante ficticia y
sobrepasa la dimension inicial que se habia planteado (palomos, cor-
z0s, buitres o leones). Ya no busca el animal que satisfaga las necesida-
des vitales, sino la mental. A través de la aprobacién de este suefio se
ha estabilizado sensorialmente y la ascensién realizada, como un via
crucis, le ha permitido la vision del Ideal. Ahora es la hablante que
transformé la carne en presencia onirica, la que supo ir del microentorno
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al macrocosmos para erguirse sobre la materia y proclamar el triunfo
sobre sus propios sentidos.

4. Cambios que la autora introdujo en el poema

No son numerosas las modificaciones que advertimos®. En el
manuscrito donde dice Yo sufro hambre se leia Yo tengo hambre. La
correccidén gand en fuerza y polisemia. Tener es algo volitivo, que se
puede elegir, que no parece implicar conquista, sin embargo, sufrir es
simbolo de angustia, tener nos hubiera indicado pasividad, sufrir nos
habla de un sentimiento que se conjuga con una necesidad fisiol6gi-
ca que se proyecta del mundo interno al exterior. Poseer algo es un
hecho circunstancial y puede ser evitado, el sufrimiento es inelucta-
ble.

Otra correccion se refiere al género de las aves nombradas en
primer término, escribié palomas y corrigid: palomos. En este caso no
vemos otra proyeccion que la de concordancia gramatical. Si puso pa-
lomas fue por el uso corriente del término que luego, sintacticamente,
no armonizaba con el resto del verso.

En lugar de: no hay més grato sabor, el manuscrito expresa: mas
fruitivo sabor. Delmira Agustini apelé muchas veces a neologismos,
ésta seria una ocasion mas que luego, no sabemos porqué motivos,
quiso eliminar. Creemos que fruitivo se originaria en fruto, que viene del
latin fruor, fruoris, que significa disfrutar, hacer uso, aprovecharse, de
donde procede el vocablo fruicion®. Disfrutar algo con fruicion seria
hacer uso de algo que produce placer. Grato, en cambio, traduciria la
necesidad de establecer un vinculo de recompensa, seria gustoso, agra-
dable, pero no oneroso, algo que se ofrece para complacer y gratifica
sin otras connotaciones. Tampoco podriamos desdefiar una alteracion
del ritmo vocalico que hubiera perjudicado la sonoridad del poema: gra-

5 Op. cit.
6 Agustini, Delmira. Poesias completas. Prélogo de Zum Felde. 3°. Ed. Buenos Aires, Losada, 1962.
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fo armoniza mas que fruitivo.

Las restantes modificaciones en el poema original son solo de pun-
tuacién: una coma después de mas grato y no punto y coma; agrega un
signo de admiracion delante de Con la esencia y, en los otros versos, la
version de Losada coincide con la de M. Garcia.

5. Algunos datos sobre la vida y la obra de Delmira Agustini

Nacida en Montevideo el 24 de octubre de 1886 (calle Rio Negro
N° 254, actualmente N° 1230), Delmira Agustini causa impacto en una
sociedad que apenas podia convencerse de que una joven sin instruc-
cion curricular proyectara con tal lucidez y dominio su pasion subliminal,
sus fantasias erdticas, conscientes o no. En aquella casa baja, con bal-
cones de marmol escribio varios volumenes, tres se publican en vida
de la autora: El libro blanco (1907), Cantos de la mafiana (1910) y Los
calices vacios (1913), luego se dan a conocer en Espafia: Delmira
Agustini, Las mejores poesias de los mejores poetas, prologado por Fer-
nando Maristany. Vol. XXXIX, Barcelona, 1923 y, en Montevideo, Los
astros del abismo, con prologo de Alberto Zum Felde, en edicion de M.
Garcia, 1924 y Obras completas; dos tomos titulados El rosario de Eros
y Los astros del abismo, que contienen poemas inéditos y otros postu-
mos, los prélogos corresponden a Maristany y Zum Felde, respectiva-
mente, editados por M. Garcia en 1924,

En Los calices vacios el autor de Prosas profanas escribié: De to-
das cuantas mujeres hoy escriben en verso ninguna ha impresionado mi
animo como Delmira Agustini (...) ES la primera vez que en lengua cas-
tellana aparece un alma femenina en el orgullo de su inocencia y de su
amor, a no ser Santa Teresa por su exaltacion divina (...) Cambiando la
frase de Shakespeare podria decir: That is a woman.

Quizés en el caso de Delmira Agustini, mas que en otros, las cir-
cunstancias de la vida hayan influido en la valoracion posterior de la
obra. Sin desmedro de una tarea que avalaron, entre otros grandes,
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Miguel de Unamuno, algunos aspectos de la vida de la escritora han
concitado un interés especialisimo que la convirtieron en mitica figura
de la lirica hispanoamericana. Entre estas situaciones podriamos ha-
blar de su precocidad, su forma de plantear un erotismo no exento de
derivaciones metafisicas, la discrepancia entre su labor intelectual y su
vida cotidiana con esquelas pueriles a Enrique Job Reyes, su esposo,
Su amante y victimario.

En agosto de 1913 contrae matrimonio con este hombre que, tal
vez, no aquilato la dimension de una mujer excepcional que, apenas
cincuenta y tres dias mas tarde de esa unién, huye a la casa paterna
diciendo que ha escapado de la vulgaridad. El cinco de junio del afio
siguiente el matrimonio es disuelto en forma legal, pero lo que la mayo-
ria ignora es que Delmira y Reyes continian manteniendo entrevistas
en una pieza que ¢él alquilaba para tal fin. Alli, el seis de julio de 1914,
Reyes mata de dos balazos a la poetisa y se suicida. El episodio con-
mueve a una sociedad que se debate en respuestas que sefialan una
madre de caracter dificil, un amor imposible con el critico argentino
Manuel Ugarte o los celos de un marido, exaltado por la imposibilidad
de retomar la relacion por los normales cauces de la época.

La poesia de Delmira Agustini fue un verdadero milagro por su
valor intrinseco, por el enfrentamiento con un Montevideo familiar y
puritano, por la legitimidad de sus expresiones libremente planteadas.
El Dr. Carlos Vaz Ferreira le expresaba, impresionado por esa extrafia
intuicion: como ha llegado Ud. sea a saber, sea a sentir lo que ha puesto
en ciertas paginas, es algo completamente inexplicable. Desde otro
angulo Zum Felde lo respalda’ (6):

Quien poco avisado o de torpe entender, creyera que ese ero-
tismo delirante —y por lo tanto doloroso— que desborda la

7 Agustini, Delmira. Poesias completas. Prélogo de Zum Felde. 32. Ed. Buenos Aires, Losada, 1962.
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poesia de Delmira, responde a una realidad biografica, quien
buscara la anécdota, estaria absolutamente lejos de su poe-
sia como quien creyera en la realidad objetiva de un mito.
Pues su erotismo es eso, en fin, pura mitopopeya, fabulacion
poética. Conviene saber que la terrible sacerdotisa de Eros,
la tragica voluptuosa que pareceria a través de muchos de
sus versos, fue una mujer practicamente casta hasta su ma-
trimonio; y que vivio recogidamente en su hogar solariego,
junto a la sombra tutelar de sus padres.

¢ Se induce de ello, entonces que su poesia no es verdad? {(...)
para los que saber que la verdad poética no es la de los he-
chos, sino la del ensuefio —como la verdad filosofica es la
del pensamiento— y que toda obra de arte es transfigura-
cion, este erotismo es profundamente verdadero. El hecho
mata la poesia, como la anécdota mata la metéfora; por eso
cuando Delmira llegé a la madurez de su conciencia poética
—y de su tragedia interio— llamé a sus versos Célices va-
cios. ¢ Vacios de qué estos calices, sino de la realidad del
mundo?...

Zum Felde insiste en aseverar que quien la tomara por una poetisa
simplemente erética la juzgaria no solo superficialmente, sino en forma
vulgar. La significacion original de su poesia, aquella que la categoriza
es el sentido subliminal de su erotismo, porque es una introvertida fatal,
una pasional subjetiva, una amante onirica; todo su erotismo es suefio,
por eso es poesia®.

Su idealismo la salvd de su sensualidad, por eso coincidimos con
Parra del Riego: fue una mistica que no le declaré a la carne la guerra
legendaria de los arcangeles o ascetas, sino que vio en ella el camino

8 Op. cit.
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del espiritu. Esta fue su profunda y fatal originalidad. Buscar el espiritu
por el camino de la carne. Aspecto, por otra parte, coincidente son el
analisis del poema que centra nuestro estudio.

El Prof. Jorge Medina Vidal® sefiala que si bien se pueden encon-
trar, en la obra de Delmira Agustini, actitudes femeninas, las mas fre-
cuentes son aquellas donde el yo lirico adquiere vigor y poder en la
representacion del acto sexual. En enjundiosa critica recorre connota-
ciones y denotaciones de éste, actitud que le permite a la hablante
ficticia sustituciones que no la condicionan frente a una sociedad re-
presiva.

Desde la crénica policial a las investigaciones eruditas, en la vida
real no hay una respuesta univoca sobre los sentimientos de Delmira
Agustini: ¢mantuvo una relacion afectiva, mas alla de la epistolar con
Ugarte o con quien firma «Manino»? ; Qué paso6 con aquella llamada de
su amigo Giot de Badet antes de que se embarcara para Francia? Cuan-
do él regresé ella ya se habia casado y separado de Reyes y rest6
importancia al hecho. ¢Quién puede conocer o soslayar el mundo inti-
mo, construido en soledumbre, bajo el rigor de una madre dominadora
y en la circunstancia de una personalidad poco frecuente y plena de
imaginacion? Solo intentamos una aproximacioén a un poema donde el
tiempo es una constante del discurso y, el amor, motivo central del
mismo.

6. Conclusion

Todo el poema analizado es la construccion fantasmatica de un
deseo reprimido y, posiblemente, el itinerario entre la comparacion
zoofilica y el disimulado fetichismo de la estatua concluirian con una
negacién total de la materia y el genitalismo. El Yo estructurador orga-
niza su sistema de metaforas con brillantes recursos mentales que po-
driamos ejemplificar directamente con la pasta de estrellas.

9 Medina Vidal, J. Delmira Agustini, seis ensayos criticos. Montevideo, Ciencias, 1982.
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El «fantasma» es la construccion de la anécdota narrativa que, en
«Fiera de amory, partiria de una situaciéon angustiosa (sufro) y que,
luego, al ubicarse en el pasado, se refiere a un cumulo de experiencias
que estragaron su instinto. De pronto se deslumbra con una estatua de
antiguo emperador, de la que no conocemos el emplazamiento real, ni
el movimiento de la hablante para descubrirla. El encuentro inicia la
accion: ella se acerca, trepa, entra en contacto, se adhiere como fulminea
hiedra y, a partir de este momento, sobreviene la ruptura con el mundo
material para dar el gran salto explicativo hacia la concepcién mental.
Es decir:

Parte del sufrimiento.

Inicia la accion, encuentra, se deslumbra, se relaciona.

Ahonda en el mundo donde la materia es mas materia.

Se deshace de la materia.

Encuentra la paz, porque ha trascendido la carne a través de una
concepcién mental.

El desarrollo anecdético del fantasma es encontrar otra vez ese
estado onirico en el que no hay apetencias sensoriales. Delmira Agustini
se sinti6 una elegida, una mujer singular que necesito plantearse obje-
tivos sobrehumanos. Lo hizo a través de la dinamica sexual en el plano
literario, sabia que en el real no encontraria el eco que necesitaba.

Sin embargo, esta seria la caracteristica de su obra: conjugar los
contrarios. Fue sefiora y amante, vivi6 situaciones legales y clandesti-
nas, fue metafisica y pueril, seductora y casta, sacerdotisa del amor,
pero también una mistica de la carne. Aplaudida en vida, silenciada en
muerte, su vida fue una constante batalla entre lo onirico y lo real.

En su obra Agustini buscé articular carne y marmol, nieve y sol,
infierno y paraiso. Su apetencia sensorial se sacio con pasta de estre-
llas, pero tan solo en un juego dialéctico que, si bien fue util para su
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elaboracién fantasmatica, para su catarsis, no pudo en cambio satisfa-
cer la acuciante contradiccién que vivié entre Eros y Thanatos.

Bien dotada por Palas Atenea y Afrodita, Delmira Agustini sélo

pudo sublimar sus anhelos. Sus calices, hechos para contener y consa-
grar, permanecen vacios.
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