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Estamos pensando y refirién-
donos a aquella creacion lingiiis-
tica que expresa la vivencia del
lenguaje en su condicion humana
mas amplia y entranable, y en
una forma textual que conforma
la escritura sentida como fuerza
vital, profunda en cada hombre, y
comunitaria. Este sentido amplio
del término poiesis (gr. poesia,
pero también creacion, compo-
sicion) lo hemos usado en oportu-
nidades anteriores y para reflerir-
nos a este mismo espiritu creador
dentro del ambito del Nucleo Uni-
versitario de la ULA de San Cris-
toébal. Nuestra casa de estudios
tiene un su mundo académico y
estudiantil, una presencia signi-
ficativa y constante de creacion
literaria; siempre deambula por
ese espacio [isico, por sus pasi-
llos, el parque, el caletin ylalibre-
ria “Voz y Rima”..., el alma crea-
dora de quienes buscan abriruna
visién y comprension criticas de
esta vida que casi siempre nos
acosa con demasiados problemas
y un peso muerto que nos cons-

! *“Voz y Rima" N° 5, pp. 2-4.

truye muchasvecesla muerte por
dentro. Y estos jovenes, y también
algunos ya maduros o viejos de
nuestra familia nutulense esgri-
men su palabra, airean su pensa-
miento en dialogos para la reali-
dad presente; aladas palabras y
escritura hacedoras de una base
espiritual, por de pronto,
enraizadas en la afectividad y sen-
sibilidad de cada espiritu joven,
reconstruyendo con fuerza las
nuevas convicciones para un
mundo capaz de ser mas com-
prensivo de lo humano. Este
deambular por los caminos de
nuestro Nucleo, ha sido crecer, ir
madurando el mundo interior de
nuestra casa en el sentido de pro-
yectar una dinamica de viday de
trabajo cada vezmasradical,. mas
comprometida con el tiempo que
sacude el alma, con el tiempo que
hace historia y que germina en el
espejo hondo de nuestra geogralfia.

En el “sentido poético amplio”
a que aludi al comienzo, un tiem-
po atras —en enero de 1984 '—
desarrollé unas ideas en torno a
estos “jovenes poetas uni-
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versitarios™ con el propésito de ir
precisando algunos rasgos que
nos pudieran {luminar en cuanto
a ese ardor de fondo que agita su
escritura poética, al caudal pri-
mero de su creacién, como expre-
sion de su “arte poética”. Analicé
en aquel estudio inicial algunos
escritos de Adolfo S. Medina, Eli
Caicedo y Ever Hernéndez, pu-
blicados en los dos primeros nu-
meros del periodico “Vozy Rima"?,
Leyendo estos planteamientos, me
reencuentro con especificaciones
y valoraciones teérico-practicas
que hago de la escritura de los
tres: buscando aquellos nudos
claves, conceptuaciones y visio-
nes capitales en su escritura que
son hitos para seguir el curso de
su pulso poético. No olvidemos
que son poemas y articulos de
casi cuatro anos atras, de unos
inicios de reciente eclosion, y que
en el correr del tiempo estos poe-
tas han seguido variados cami-
nos: la docencia, la musica ins-
trumental u otros cercanos, que
han distanciado o enfriado un
poco la productividad poética.
Pero en todo caso, aquellas dispo-
siciones siguen ahi como energia
profunda que de cualquier mane-
ramatiza el caracter de su queha-
cer vital y nos lleva a evocar con
afecto aquellos anos iniciales; en

un trozo del estudio escribo: “Par-
tiendo de lo intimo personal, es
explicita y vehemente la inten-
cion de expresar un, 'yo poético,’
que sea su imagen radical y ver-
dadera; es la busqueda de la
autoafirmacién: su certeza, su
consecuente identidad”.?

II

En los anos que corren, E.
Hernandez se nos ha alejado; tra-
baja ahora en la musica instru-
mental y, sobre todo, en la gaita,
pero ahi compone musica y letra;
su afan poético se realiza en este
tipo criollo y con textos de aguda
critica sociocultural. Nos ha deja-
do aquel primer poema homéni-
mo del periédico, que interroga y
valora el sentido primero de éste
(*“VozyRima" N° 2- oct. / 82); pero
también cuatro poemas mas: “A
un héroe” y “Espirientes” (peri6-
dicos N° 3de mayoy de junio, y N°
4.-sept. / 83): “Abolironia” (periéd.
N°. 4); y “El Creidon” (periéd. N°.
9-mayo-jun. / 85). En estos poe-
mas, apreciamos ese mismo cli-
ma espiritual del primero, que
entrevé un fondo mas acabado y
veraz que significa mucho mas
que la apariencia del quehacer de
todos los dias, por ello, su tono es
irénico y critico, mordaz, de las

? Septiembre y octubre de 1982, respectivamente.
* “Arte poética y “Voz y Rima”; id . nota 1; p.4.
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cosas humanas que no son tan
buenas como se las alaba en la
sobrepropaganda y se creen (o
publicidad, en términos técnicos);
su lenguaje tiende al neologismo
(los titulos —por ejemplo—) preci-
samente buscando una forma no
contaminada, que depure el ca-
mino hacia la realidad esencial.

E. Caicedo, ha seguido culti-
vando la literatura, aunque en la
actualidad muy acosado por su
trabajo docente en el Nucleo; poe-
mas, cuentos, textos criticos, si-
guieron apareciendo en “Voz y
Rima” hasta junio de 1985, ade-
mas de los reimpresos en la Sepa-
rata N°. 2 (incorporada al periodi-
co N°. 10, de octubre del mismo
ano). Hemos conocido otros mu-
chos poemas de Caicedo en reco-
pilaciones; la tiltima es el conjun-
to de cuatro poemas recogidos en
“Aqui También"— publicacion de
APULA con motivo del vigésimo
aniversario de la fundacion del
Nucleo Tachira de la ULA®-; los
dos cuentos y dos poemas ya ha-
bian sido publicados en “Voz y
Rima”, la excepcion la constitu-
yen los poemas “Déjenme Vestir”
y “Mi Fétido Dolor™".

En esos dos poemas ultimos,
se aprecia la misma gran pers-
pectiva poética que analizamos
en el articulo ya mencionado (vid.
supra, notas 1 y 3). Escribiamos
entonces: “Tenemos asi, la pre-
sencia de una poesia recupe-
radora; el quehacer poético es una
expresion de lenguajey de mundo
que se prolongay se re-vitaliza en
el espacio territorio-vida. La pala-
bra y el verso son rima textual;
pero, ademas, consonante con la
gran rima vital, humana:”. En
“Déjenme Vestir” la peticion reite-
raday cambiante de entradasala
destruccion y re-construccion
(“Déjenme vestir” / “déjenme gri-
tar"/ “déjenme empunar” / “dé-
jenme dejar/ etc.) es de insistente
acabamiento de “historias”, “ma-
res”, “geografias”, “memorias”, “es-
pectros”, “fantasmas”, que han
venido en el tiempo vivido y en el
recibido como remoto pasado,
haciendo profundos estragos: “que
ensombrecen mi sombra” / “que
ennegrece mi sombra”; la ca-
racterizacion semantico-estilisti-
ca del mundo creado es abundan-
te y penetrante, y califica con
nutrida adjetivacion y con el jue-
go semantico reiterado en una
variacion explosiva de la misma

¢ De fines de 1986; pp. 11-14 y 39-43, respectivamente.
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palabra (lexema): “6seo de mis
huesos™ / “gritar mis gritos" /
"déjenme dejar”. Sibien el camino
seguido no construye explicita-
mente la puerta de entrada a un
nuevo mundo, este asomo esta
ahi, una presencia un tanto opa-
ca, disimulada: por ello, hacia el
final del poema se encabrita en su
nucleoy esta ahi ajustandonos el
sentimiento abiertoal futuro: “dé-
jenme / vestir mi ancestro/ de
pluma oniricay rapaz/ yagonizar
eén mis manos/ de aguila y de
letra, / déjenme/ morir en el se-
pulcro/ de mis letras acabadas.”:
el sepulcro de mis letras acaba-
das nos parece la expresion cul-
minante de la apertura. “Mi Féti-
do Dolor” conforma un mundo
semejante: dolor humano, proge-
nitor, que se proyecta como trans-
curso, como desplazamiento en el
tiempo vivido, cargado de fuerza
destructora (dolor oscuro, obsce-
no, fétido, galopante, encendido,
amargo, [rio, que arrasa, que abru-
ma, que enceguece) que arremete
hacia la raiz pura del yo poético
(*Camina destrozado/ a mis si-
lenciosos brazos”) y desde ahi re-
hacerse, proyectarse en nuevos
pasos —en los ultimos versos—
como dolor casi eterno, constitu-
tivo del ancestro o de la raza. Tal
vez como dolor comprendido cons-
cientemente, dominado y

26

reabsorbido, cayendo escalén tras
escalon, a ese fondo de cada uno:

“Un dolor...
Un dolor...
Doliente.”

Este quehacer poético que ha
roto ultimamente su continuidad,
lo hemos visto (como toda la pers-
pectiva trazada en este trabajo)
con la voluntad y fuerza interior
de lector personal sin pre-juicios.
Sin propésitos de alcanzar una
acabada manipulacién de critica
literaria: s6lolo que nos parece en
la primera vibracién, lo que nos
llega al fondo, nos toca y estreme-
ce con toda su anchura de vida,
lisa y llanamente.

Adolfo S. Medina, es una cau-
dalosa corriente de escritura poé-
tica. Ha venido ininterrumpida-
mente madurandoy perfeccionan-
do la creadora visiéon de mundo
nuestro andino y universal. Es
necesario decir, para fijar el curso
de este cauce y sus vertientes
generadoras, que su produccién
es vasta: poesia, cuentos, nove-
las, crénicas, semblanzas, arti-
culos de opinion, estudios litera-
rios..., En “Voz y Rima" (once nu-
meros: sept. —1982 a dic.— 1986)
ha publicado 7 articulos de opi-
nion, 6 estudiosliterarios, 5 cuen-



tos / relatos y 20 poemas: en la
revista “Contemporanea” N° 1
(jul.-1987) 2 articulos de opinién
y 1 estudio literario. Como apre-
ciamos, la poesia es su creaciéon
mayor, que, ademas, hasta hoy,
ha crecido considerablemente;
sabemos que tiene hasta el mo-
mento organizados dos libros de
poemas como proyectos de publi-
cacion: uno primero, Encuentros
a la Intemperie, con el que el
autor ganolos “II Circuitos Cultu-
rales /Mencion Poesia” de la Di-
reccion de Cultura-Edo. Tachira
(1986). de cuyo conjunto “Voz y
Rima"” publicé una seleccion de
siete poemas® ; y un segundo libro
titulado Nuevas Definiciones, de
1987, fuera de otras varias crea-
ciones y analisis criticos que ha
publicado en periodicos y revistas
especializadas locales y de otros
lugares del pais.

Lo que deseamos destacar si,
fundamentalmente, son algunas
ideas que caractericen de modo
mas certeroy cabal la creacion de
este buen poeta tachirense. Si
revisamos sus textos, desde el
primer poema en “Vozy Rima", El
Retorno (oct.-1982)%, pasando por
otros de su conjunto “Encuentros
a la Intemperie”, hasta alguno o

® *“Voz y Rima”" N° 11, 1986. 17.
¢ *“Voz y Rima" N°. 2. oct. 1982. p.5.

algunos de su ultimo libro (1987),
apreciamos una escritura que vie-
ne elaborando el descubrimiento
y re-creacion de un lenguaje que
sea la canalizacion de una com-
prension sentida del mundo, ata-
da cordialmente a la sabiduria del
habla comun, al quehacer de to-
dos los dias, al hombre que traji-
na su vida por entre los afanes
infinitos que lo acosan y agreden
en este desaforado mundo...; el
habla, el lenguaje todo pleno, ne-
cesitan —decimos, sintetizando
su proposito-rehabilitarse en este
espacio espiritual agredido, anu-
dando la palabra a su esencia
vital. “El Retorno”, es un poema
que plantea el reencuentro, la
vuelta a si mismo, desde una ve-
jez extenuada, simbolizada por
unas "hambrientas ventanas/
abiertas...”, “buscando la puerta
de entrada al silencio”, “volvié”,
silenciosa/ la puerta a cerrarse.”;
es el transito de unos espacios
vividos a otros, por una nueva
ligazon de las nervaduras y el
flujo afectivo de la palabra huma-
na, en medio de visiones desco-
munales y efluvios espumantes.

Volvemos otra vez a las re-

flexiones de “aquel estudio ini-
cial” en torno al arte poética de
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estos creadores, porque apre-
ciamos en este camino, ya madu-
ra, Ilicidamente, aquella busque-
da de los trabajos iniciales a que
aludimos alli. El ritmo de la métri-
ca tradicional quedo atras, con la
expresividad sonora abierta a la
significacion profunda del pulso
vital: y robustecida a cabalidad
en su consonancia histérico-so-
cial. Los poemas seleccionados de
su primer libro en proyecto, “En-
cuentro a la Intemperie”, son cla-
ra manifestacion de este poetizar:
DEFINICIONES / OTROS MANI-
FIESTOS / EXORCISMOS SUB-
TERFUGIOS / PASOS TRASPA-
PELADOS / OTRAS DEFINICIO-
NES / TUS BESOS SOBRE LA
ETERNIDAD. Las “deliniciones”
son los textos que llevan consigo
algo grande de esta conjuncion
recuperadora de las vibraciones
imaginarias de la creacion:

DEFINICIONES

Cuerpo

La acciéon y la palabra

Voz

El cauce vital

El pensamiento

Voz y cuerpo

La sangre que mueve el universo

El mundo es la conformacion
cabal que confluye desde las fuen-
tes del diario vivir, del vivir activo,
sentidocomoactividad plenay [uer-
za constante de la integridad hu-
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mana: cuerpo, voz, pensamiento:
y voz y cuerpo en unicidad, vale
decir, cuerpo y voz como sintesis
total (accién, palabra, causa vital)
proyectando su vigor en el univer-
so. Otras Definiciones, 1o mismo,
avanzando desde el cuerpo cons-
truido porlos elementos anteriores:
pensamiento, vacia su energia vital
al silencio y la poesia; y el pensa-
miento que engrana ambos poe-
mas —si bien en especificidad ima-
ginada distinta— siempre, al final,
es expresion fluida: sangre / liqui-
da esmeralda. Entre tanto, la pro-
ductividad poética de lo formal jue-
ga en el curso contrapuesto de co-
rrelacion/tension que generan el
enunciado breve, exacto (una sola
palabra casi siempre) del objeto, y
la caracterizaciéon de cada uno con
verso espacioso detallado en el vin-
culo de la metalora o del simbolo
(ejm.: “Cuerpo/ La acciony la pala-
bra”; “Silencio/ Punal de aire clava-
do en mi palabra”). En el poema
PASOSTRASPAPELADOS, también
encontramos una concepcion de
mundo dentro de esa fuerza vital
que mueve la palabra a su reen-
cuentro, en su mismo eje genera-
dor: (*la voz del auténtico poeta™)
pero en otra circunstancia histoéri-
co-dramatica, en que el “tiempo”
sobrepasa lo humano concretoy se
resuelve al final como acontecer
inscrito en si mismo (eternidad,
dicen otros). Los hechos y objetos
diversos, seres vivos, se suceden



saliendo como por encanto desde
su pequena historia, pero auténti-
ca, sentiday sufrida porun hombre
cualquiera (semejante a la
intrahistoria de Unamuno), mas
grande que la historia manipulada
por la palabra oficial; y ahi queda
esa enumeracion caética de peque-
nos elementos de mundo, circuns-
crita por el transcurso de la “bus-
queda” del poema: tiempo y objeto
enlazados en la reiteracion del ini-
cio en la atadura final, sintesis de
un tiempo tnico: “segui buscando”
/final, sintesis de un tiempo unico:
“segui buscando”/ “extraje”/ “ha-
cia"/ “decia”/ “buscaba”.

En su reciente proyecto de li-
bro, Nuevas Definiciones, se con-
creta un nuevo paso creador de su
espiritu poético que madura con
mayor definicion, y se proyecta des-
de aquellas dimensiones de la bus-
queda inicial que hemos venido es-
tudiando. El material poético lo
constituye un total de 47 poemas,
que es necesario describirlo
criticamente en su expresion de
mundo. Los pasos decisivos de esa
busqueda ya percibida en sus ini-
cios, los encontramos aquidispues-
tos en un impulso que se expresa y
vacia configurandolaimagendelos
objetos de su mundo; su expresion
poética en “Nuevas Definiciones”es
caracterizacion, descripcion, expli-
cacion de sintesis profundas del
mundo, que elabora desde elsuyoy

desde el que capta fuera de él e
incorpora para si: su soplo, su lla-
marada y espiritu: su pneuma. Por
esto los cuatro poemas que siguen
a los cuatro primeros, penetran las
“definiciones” con breve extensiéon
significada en la vivencia, en acto
de posesion de esa realidad de vida:
corto, incondicionado, libre,... decre-
ciendo lentamente desde el poema
homoénimo”Nuevas Definiciones”
(10 vv.) hasta el “Definiciones Bre-
ves” (3vv.). Elverso se enriquece en
la disposicién expresiva de su sig-
no; también subrevedad deapreta-
da sintesis le da una productividad
potenciada al significado elabora-
do: de versos dodecasilabos (los
menos, en el poema “Mas Definicio-
nes”) a versos tetrasilabos y cerca-
nos (losmas, en los poemas “Prime-
ras Definiciones”™ y “Definiciones
Breves)”; sin embargo, el verso mas
breve —trisilabo—esta en el poema
“Nuevas Definiciones”; uno solo,
que contrasta transparente con los
restantes que son heptasilabos y
mayores. Esta fuerza expresiva, ade-
mas, se incrementa por la funcién
de otros componentes. Esta la dis-
posicion textual del poema en la
pagina con el largo espacio blanco
entre el tituloylos versos; distancia
que activa la funciéon mostrativa
cataforica del nombre: el titulo se
hace masrelevante, muestramasy
mejor suvinculacién con los versos
y,almismo tiempo, éstos, vacian su
contenido de mundo poetizado po-
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tenciando la sintesis nominal. Asi
mismo, actuan la carencia de pun-
tuacién que produce una acentua-
da tension entre la brevedad y la
expansién del texto porlaausencia
de pausas, sin considerar las nor-
males al final de verso; el uso de
maytisculas fuera delanorma orto-
grafica, pero siempre dandole cier-
to tono de validez funcional a su
presencia en el texto: la mas
resaltante es-uniVERSO" (nos sen-
timos cercanos al caligrama).

Todos estos elementos que
conforman el cuerpo poético de es-
tos cuatro poemas, originan en su
disposiciéon formal y de recursos
expresivos una fuerza, un poder
lingtiistico que reconstruye y ca-
racteriza el “quehacer artistico del
poeta”, realizado en el ambito de la
vivencia del mundo concreto, del
trajinarde cada dia, de cada peque-
nomomento vivido, de cada noche:
“La imagen como una mariposa/
nos llega enlanoche del olvido™; “No
sé por qué se busca una palabra/
que diga lo que no se ha proferido™;
“Un poeta/ no es un pajaro/ con
metaloras por pluma”; y aqui. todo
el poema intacto: “El verso es un
uniVERSO/ Miriada de insectos
crujiendo la espesura”. La imagen
poética explota, se resuelve desde
dentro de la mirada extrema que
separa, desmenuza, pule y
abrillanta el objeto aprehendido y
humanizado.
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Los restantes poemas, induda-
blemente, realizan una forma poé-
tica analoga. Existen otros poemas
que se dinamizan en torno a ele-
mentos tematicos integrales, maci-
zos, de espacios medidos y dimen-
sionados hacia una perspectiva de
profundidad mayor: medidas del
tiempovivido, distancias, quehace-
res multiples, el entorno, limites;
son representativos los que
reelaboran perspectivas de la “ciu-
dad” rotando los ejes de orienta-
cion, una ciudad cualquiera, pero
que esté aquerenciada en el alma,
incrustada en la visién, enlazada
con los nexos de ella misma; son
cinco poemas: “Las ciudades desde
lejos™/ “Centroy orilla de las ciuda-
des” / “Las ciudades desde las ciu-
dades”/ “Las ciudades por dentro”,
que constituyen la parte final del
Poemario; junto con los dos tiltimos
(“Desde El Mirador”/"Bucdlicas”)
que los sobrepasan, pues son el
desprenderse de la armadura civi-
ca, salir de sus limites y viajar a la
conquista de ambitos mas abiertos,
mas impactantes con sus dones
naturales: la ciudad arrinconada
adentro, mirada desde la noche de
arriba; después, la lluvia, rios de
piedra, pajaros, hojas...

Bucédlicas

Hoy no estoy en la ciudad

Nos hemos venido un poco mas al sur
La lluvia nos visité de madrugada

A cada paso sonaba su armadura






Al amanecer

Nos fuimos por esos rios de piedra
Habia pdjaros en los almendros

Un universo de ldgrimas en las hojas;

: son las vaivenes de la vivencia
andina.

Habra que precisar también,
que de todos los poemas del libroen
proyecto, hay varios que estan es-
critos en “prosa”, unode ellos forma
parte de este conjunto de la “ciudad”.

Hay otros aspectos interesan-
tes de la poesia escrita en el Nuicleo
Universitariodela ULAenelTachira,
y a los que aludiremos sélo en
grandeslineas, no por ser de menos
valer, sino porque, ademas de ser,
en general, menos abundante, ca-
recemos de tiempo y espacio sufi-
cientes para explayarmos. Nos refe-
rimos a otros poetas universitarios
que han destacado con sus creacio-
nes publicadas en las paginas de
“Voz y Rima" y de “Contempora-
nea”; asi, José L. Briceno
(Atahualpa) destacando su poesia
caligramatica (“El silencio impune
me calcina”), Omaira Hernandez,
Alejandrina D'Santiago, Rigoberto
Mundarain; los profesores Arturo
Linares, Edith Guerrero Lugo, [lmer
Montana, Jesus Pacheco (Pm - Je-
suis) con su poesia experimental,
José Albarracin, Temistocles
Salazarnuestro filosolo/poeta, tam-

bién han enriquecido las paginas
de estas publicaciones, a instan-
cias del fuerte estimulo que ha ori-
ginado esta iniciativa artistica. Hay
también un poeta especial, que com-
parti6 mundo muy rico con noso-
tros en conversaciones y encuen-
tros abiertos, libres: Jorge Zencoff
Track. Como alumno del Nucleo,
como poeta espontaneo aporté su
espiritu vivamente activo en arran-
ques de creaciéon oral; no recorda-
mos escritura suya formal: siempre
la inspiracién del momento en una
servilleta o un trozo cualquiera de
papel que sacaba de un bolsillo.
Fue de inspiracién fina, de tono
filoséfico; valoraba su vision de
mundo de existencial. Ahora, nos
vemos poco, muy a lo lejos. Lo
mismo otros colaboradores menos
asiduos que no alcanzamos a nom-
brar, en esta misma linea han ejer-
citado su vocacién y su arte. Toda-
via debemos senalar que Bricenoy
los profesores Linares y Montana
son los colaboradores que mas tra-
bajos han aportado entre poesias,
cuentos, estudios ensayisticos y
resenas; del mismo modo cabe
destacar que el profesor Pacheco
Miranda ha publicado en oportu-
nidades anteriores varios libros
de poemas (“Ultimos cantos a:" —
por ejemplo).

Sn. Crist., septiembre, 1991.
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