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“Esigualmente mortifero para
el espiritu -senala Friedrich
Schlegel- tener un sistema o no
tenerlo. Tendra, pues, que dedi-
carse a ligar ambos”. El libro de
José Albarracin. Abaddén el ex-
terminador. Analisis semiologico.
(Mérida. Consejo de Publicacio-
nes. ULA. 1993), tiene como pro-
poésito mostrarnos las posibilida-
des del método, como aprendizaje
de lectura, en referencia a la alti-
ma novela de Ernesto Sabato, in-
dicandonos alavezla “cosmovision
existencial” que la obra funda.

La semiologia parece inscri-
birse en una doble perspectiva: la
del lenguaje como horizonte del
hombre y de la cultura, y la de la
ciencia como el mas prestigioso
soporte del conocimiento. La
“semiosis infinita” que, segun
Pierce, hace del universo una pro-
liferaciéon de signos, de objetos y
acontecimientos manifestandose
en articulaciones de signos, per-
mite a la semiologia literaria, de
Greimas y Genette a la primera
Kristeva, por ejemplo, la propues-
ta de un discurso de categoriza-
ciones que, con su aura de objeti-

vidad, intenta poner de manifies-
to los procesos textuales de la
obra, descubrir su complejidad,
revelar su riqueza de significacio-
nes. Podria decirse que el libro de
Albarracin tiene en este sentido
por lo menos tres preocupaciones
centrales: la ensenanza del orden
categorial del método., su
operatividad y, como consecuen-
cia, la instauraciéon de una lectu-
ra.

La semiologia, con sus articu-
laciones, modelos y abstraccio-
nes es, sin duda, en el siglo XX,
una de las ultimas resistencias al
socavamiento de la verdad como
piso firme del conocimiento, que
ya encontramos en Nietszche, y
es una afirmaciéon de los procesos
categoriales como revelacién ob-
jetiva de la verdad. tal como fue
postulado, con su aura de presti-
gio, por la ciencia clasica. En el
libro de Albarracin el modelo per-
mite distinguir, en referencia a
los modelos establecidos por la
linguistica, tres niveles del texto:
sintactico, semanticoy pragmati-
co. “Latrama de Abaddéon —sena-
la— puede ser reducida a un con-



junto de nudos biograficos, de
relaciones de parentesco, amisto-
sas o sociales: de comportamien-
tos que van tejiendounared enla
que se proyecta el argumento a
través de tres hisorias distintas,
cruzadas por la presencia del au-
tor-personaje (Sabato) en su cali-
dad de pivote narrativo”. La mi-
nuciosa segmentacién del texto
permite observar, en la sintaxis
narrativa, el deslinde entre histo-
ria y discurso, la peculiaridad de
la estructura proposicional del
texto, la complejidad actancial de
los personajes, la configuracion
espacialy temporal en el relato; el
nivel semantico permite la revi-
sion exhaustiva de las significa-
ciones del texto,la pragmatica,la
relacion dela obra con el universo
de referencias y con el autor.

El libro de Albarracin se pre-
gunta también, como indicara-
mos, sobre la “cosmovision
existencial” que funda la obra, y,
en efecto, quizas la vigencia de la
narrativa de Sabato se encuentre
en la reflexion sobre el mal, que
parece tener su centro en el “In-
forme sobre ciegos” de Sobre Hé-
roes y Tumbas (1961), que se
expande hacia las otras dos nove-
las como revelaciéon estreme-
cedora delos abismosy desfilade-
ros del ser, y que se manifiesta,
también. como una experiencia
de lenguaje.

114

La narrativa de Sabato nos
muestra, como toda gran litera-
tura, que el mundo del lenguaje
nos precede y nos envuelve, que
no hay experiencia humana sin
lenguaje, que los signos, como la
luz, hacen posible la percepcién
de las cosas, pero también pro-
yectan innumerables conos de
sombras donde otros mundos
pululan, que nohay fundacién de
mundos por el lenguaje sin
alteridades, que todo mundo crea-
do en un claro del bosquey, porlo
tanto, en la objetivaciéon por el
lenguaje de sus o6rdenes y jerar-
quias también se produce la crea-
cion de los universos extraterrito-
riales, los del acecho, los del mal.
La posibilidad del mal, asi, nace
simultaneamente con la posibili-
dad de lenguaje. Si en el lenguaje
el mal nace por la debilidad del
orden de lo real nombrado, en el
ser se incuba por la debilidad que
le es constitutiva. De esta forma,
como senala Ricoeur, “aparece la
posibilidad del mal como grabada
en la constitucién intima de la
realidad humana”. La [ragilidad
ante el mundoyante el abismo de
la discontinuidad de la muerte
hace que en las entranas del ser
crezcan las flores del mal. Cuan-
do en el ser esa debilidad se hace
extrema, la posibilidad del mal
muestra, su insoportable o glo-
riosa visibilidad, por ello, quizas,
la deformidad nos estremece. Asi,



por ejemplo, Mackandal, en EIl
reino de este mundo (1949), de
Alejo Carpentier, sélo sera sujeto
del acecho cuando es inmolado;
asi, la inmolacién por la ceguera
en la obra de Sabato. La ceguera
es, si se me permite la expresion,
la inmolacién con poder estético:
el ser, inmolado de la visién, refu-
ta el mundo en el mismo momen-
to en que crea otro, uniendo asi,
como queria Nerval, lo terribley la
belleza en un mismo acto. La ce-
guera, como metafora de la crea-
cion y el mal, se convierte en la
obra de Sabato. en la mejor tradi-
cion de Lovecraft, en centro de
una narrativa que nos muestra
las multiples manifestaciones del
horror en la intuicién misma de
que es el espiritu del mal el que
gobierna la tierra, y, en la mejor
tradicion de la modernidad. que
la escenificacion estética del mal
es reflexion a la vez sobre la ética
y sobre la escritura.

El libro de Albarracin, desbor-
dando el método al que inicial-
mente se cine, plantea esta di-
mension de sentido de la narrati-
va de Sabato, senalando su desfi-
ladero simbélico tanto desde la
filosofia como desde la psicologia
jungiana.
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