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Resumen

La conciencia posmoderna se libera a si misma de la necesidad de
esperar el acontecimiento, con una légica de la catastrofe que cambie o
concluya la historia para volver hacia el terno presente. Sébato, Fuentes,
Vargas Llosa, entre otros, recorren el continente con el drama de esa
inferencia catastréfica a través de sus obras, que son la esencia misma
del presente iberoamericano.

Palabras claves: Légica catastrfica, modérnidad, posmodernidad,
fragmentacion del mundo.

Abstract

The post modern conscience frees itself of the need of waiting for
the events, with a logic of the catastrophe which changes and concludes
history to get back to the present ternary. Sabato, Fuentes, Vargas Llosa,
among others, run over the American Continent with the drama of the
catastrophic inference through the literary works, which are the same
essence of the Iberoamerican present.

Clue words: catastrophic logic, moderness, postmoderness, and world
chaos.
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I

hora, cuando se habla de la crisis de la modernidad (o critica de la

modernidad), aquella actitud producto de una conciencia de lo
temporal, renovadora de lo antiguo; cuando todavia queda el remedo de
la polémica de la Teoria Critica y la Hermenéutica entre Habermas y
Gadamer, se deja sentir, por falta de normas estéticas validas, una cultura
ecléctica basada en la secularizacién libre de los valores, proyecto que
encierra una indudable fuerza subversiva que va poco a poco ignorando
la critica, la transgresion ola negacion, lo que origina un posmodernismo
alternativo que se identifica con una actitud de resistencia, de critica y
de negacién del statu quo, redefinidos en términos ni modernistas ni
vanguardistas. Este novedoso paradigma (surgido de la crisis y en crisis
¢l mismo) no solamente representa otra de las alteracioneswde la
modernidad al no poder éstasuperar sus promesas'dé progreso integral
del hombre, sino también_come producto de.su debilidad tedrica para
vislumbrar el futuro por €l mismo agotamientd de su razon.

Por otro lado, la conciencia posmoderna se libera a si misma de la
necesidad de esperar el acontecimiento, con una légica de la catastrofe
que cambie o concluya la historia para volver al terreno presente. Sabato,
Fuentes y Vargas Llosa, entre otros, recorren el drama de esa logica
catastréfica a través de sus obras, que son la esencia misma del presente
iberoamericano. Sibato no s6lo jugara con el Apocalipsis (Abadén El
Exterminador, 1974), que es un principio social posmoderno, sino que
descalifica a la razén (El Tunel, 1948) a través de los malabarismos
mentales de su protagonista Juan Pablo Castel, que ya no es ¢l cldsico
héroe de la modernidad, superando su propio destino, sino ¢l antihéroe
que desafia el paradigma racional y va en busca del sentido plural
cémplice de valores arquetipicos. Por encima de la frustrada
comunicacién que presenta esta novela y el alto grado de ansiedad en
que se debate el protagonista principal, se advierte un profundo juego
que domina la circunstancialidad del personaje en donde Sabato,
siguiendo posiblemente la idea de Sartre de que todo hombre esti
condenado a una tremenda libertad de la que no puede escapar, ni siquiera
acudiendo a valores humanos o normas por las que regirse, impulsa a
Castel a crear esos valores y esas normas a partir de sus propios actos.

En cuanto a Carlos Fuentes, podemos considerarlo como el novelista
mexicano que ha sabido interpretar con mayor dramaticidad de opciones
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la vida de su pais. La ausencia de absolutos, al igual que en S4bato, la
confusién y la ambigiiedad son constantes de la existencia humana
reflejada en la obra de fuentes. La Muerte de Artemio Cruz (1962), La
Regidén Mis Transparente (1958) y Las Buenas Conciencias (1959) son
también historias en donde la ciudad, o el hombre decidido, hurgan en
el ser esencial, en la mexicanidad. Las particulas del caos estan
milimétricamente organizadas y los personajes son examinados desde
el presente hacia el pasado, en un proceso retrospectivo que transita de
la corrupcién al estado incontaminado. En La Muerte de Artemio Cruz,
el presente es el plano regido por el “yo”, de donde surge la palabra
ajena, el pensamiento del protagonista o el chispazo de un recuerdo,
puntuales, minuciosamente definidos con fechas y palabras vitales,
decisivas. En esta novela, la triple dimension del personaje es un logro
que desarrolla Fuentes admirablemente. El yo, con la autopiedad ante si
mismo; el él, con su juicio implicito; el td, que es un reflejo de la verdad,
la insistente presencia de la ultima posibilidad. Por eso, en Fuentes el
tiempo se hace intensivo (en cuanto a la esencia del ser) antes que
extensivo, a fin de implicar tanto el pasado como el futuroeruna misma
unidad que ofrece a umiahora que es siempre. Peros-esencialmente,
Fuentes considera quesel proceso historico no s siempre un transcurso
temporal, sino un conglomeradode aconteCimientos en donde el aspecto
mitico, todaviavive, interfiere en ocasiones trdgicamente. Esta
orientaciéon posmoderna de los afios sesenta se caracteriza también por
practicar una imaginacién temporal con un fuerte sentido del futuro, de
ruptura y de discontinuidad, de crisis y conflicto generacional, elementos
que estan perfilados en La Muerte de Artemio Cruz. Sin embargo, cuando
hablamos de fortaleza del futuro estamos todavia dentro de una
perspectiva modemna, es decir, visualizando un sentido de porvenir donde
se ordenarian las cosas y se purificaria lo negativo. Con la mirada hacia
el pasado (el €l, la memoria o cronologia regresiva en La Muerte de
Artemio Cruz), se entra en la posmodemidad, en la recuperacién de las
ideas, aspectos formales y técnicas, y se rechaza la ideologia del progreso.

Esta nueva retrospectiva, esa mirada al pasado donde se mezcla el
lenguaje moderno con el clasico, nos ofrece dos posibilidades: una
oposicién a la modernidad neoconservadora, de corte estilistico y una
critica postestructuralista con orientacion epistemolégica, opuesta a la
representacion de tendencia realista, simbélica o abstracta!, en donde
se cuentan seguidores como Foucault, Lyotard y otros, en el campo de
la ciencia social (posmoderna); Habermas, en lo que respecta a la teoria
critica alemana (reformista) y Bell, representante de la sociologia
neoconservadora americana.
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En las mejores paginas de Fuentes podemos apreciar una guia
turistico espiritual de la ciudad de México. Esta pasion por el espacio
nacional la encontramos también en Buenos Aires de Sdbato. En efecto,
la gran capital bonarense es lo que mas le interesa a Sibato, hasta el
punto de desarrollar en esta metrépoli las partes més importantes de sus
tres novelas. La experiencia del Surrealismo crea en Sédbato, como él
mismo lo confiesa, una biisqueda de si mismo y un intento de descifrar
la realidad nacional. De ahi ese clamor de época que refleja toda su
obra, en especial su trilogia novelistica (El Tunel; Sobre Héroces y
Tumbas; Abadoén El Exterminador) es un elemento extraliterario de gran
importancia, ya que facilita la interpretacién ambiental de su obra literaria
o marco de referencia. Tanto la historia argentina como el
compeortamiento social y su idiosincrasia, bien sean tratados en forma
critica o dramatica, estan representados en sus novelas, evidenciandose
en ellas la perspectiva de una cultura heterogénea y cosmepolita que
intenta una definicién de identidad, al igual.que en 1a ¢bra de Fuentes,
por'medio de una nocién dindmica que .es-un producto.de procesos
dialécticos continuos 'y englobantes, tanto’de tradicién y novedad;
integracion y cambio; evasién y arraigo, como de aceptacién de diversas
culturas o repliegue aislacionista y defensivo sobre si misma?Z.

Pero si con Fuentes y Sabato conocemos el gran marco de sus
cindades (calles, plazas, cafés y galerias de arte), Vargas Llosa nos
introduce en los grandes espacios de América: la selva amazoénica, el
Rio Marafién, en Perd (La Casa Verde); el sertén brasilefio (La Guerra
de fin de Mundo); los contrastes entre arenales y vegetacién del Piura; los
espacios de la ciudad de Lima, integros (Conversaciones en la Catedral), y
las aldeas y paisajes de la cordillera andina (Lituma en los Andes, 1995).
Estos son algunos ejemplos de la extensa obra del gran narrador peruano.
Vargas Llosano sélo decide recrearse en su geografia, sino que la involucra
como experiencia personal, como autobiografia, para convertirla en tema
de reflexion literaria. Nuestro escritor asocia asi esta fragmentacién del
mundo segin Simme?® cada fragmento (Naturaleza o entorno urbano)
contienen dentro de si mismo la posibilidad de revelar el significado del
universo como totalidad. Asi nuestros tres autores (Sabato, Fuentes,
Vargas Llosa), obviando las leyes y las explicaciones causales, se
apoderen de los simbolos y los ejemplos para captar la profunda vivencia
de lo humano y lograr la significacién de nuestra época.
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Con el poderoso influjo de las corrientes literarias curopeas y
norteamericana de la segunda década de nuestro siglo, se va a dejar sentir
en Latinoamérica una influencia fundamental en la creacién de una
literatura problematica que pone el conflicto existencial del hombre
en primer plano. De alli que no sea extrafio observar, dentro de la
complejidad de la trama novelistica sabatina, un contraste y un particular
tejidos de recuerdos (dentro de una espiral de retornos narrativos,
averiguaciones y suposiciones) que llevan a una apertura hacia la fabula
y evocan el universal modelo faulkneriano. Aunque, como es sabido, la
autenticidad de una obra es siempre tinica, tanto en_su forfia y existir
como en su verdad, y e§to a pesar del aporté’que puedaofrecer el lector
¥ su €poca. Es por eso que narradores Como Fuentes; Vargas Llosa o
Sabato puedan descubrir lo universal en la diversidad y la diversidad
en lo universal."Héroes o antihéroes como Artemio Cruz, Juan Pablo
Castel o Fushia, forman parte de una narrativa que es asimismo una
eépica capaz de aprehender el hecho histérico, la leyenda o el mito.

NoTAS:

1 Cfl José Picé (compilador) Modernidad y Posmodernidad. Madrid, Alianza Editorial,
S. A. 1992, p.37

2 Femando Ainsa, “Hacia un Nuevo Universalismo. El gjemplo de la Narrativa del
Siglo XX”, en Saiil Yurkievich (coordinador), Identidad Cultural de Iberoamérica
en su Literatura. Madrid. Editorial Alhambra, 1986,p"37

3 No nos referimos aqui a la fragmentacién que designa “el proceso de segmentacién
de un texto”, demostrado en series textuales del eje sintagmatico (Cf. A.J. Greimas-
J.)Courtés, Semidtica.Madrid, Edit. Gredos, 1982, p-185), sino al planteamiento
que hace el socidlogo Georg Simmel en su libro Filosofia del Dinero, Madrid. Inst.
de Estudios Politicos, 1976.
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