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PRESENTACION

Larevista semestral CONTEX-
TO nace hoy como 6rgano de ex-
presiéon y de apoyo académico de
la Maestria en Literatura Latinoa-
mericana y del Caribe del Niicleo
Tachira de la Universidad de Los
Andes. El propésito de CONTEX-
TO es el de ser un espacio para la
reflexion lingiiistica y literaria, y
una situacién comunicativa donde
tendran cabida preferencial los
resultados de las investigaciones
sobre Lengua y Literatura, Educa-
cién e Historia, Filosofia y Arte, y
otros estudios dentro del area del
conocimiento humanistico.

CONTEXTO, por su ubicacion
geogrdafica fronteriza, estara tam-
bién atenta a su literatura regio-
nal tachirense y nortesantan-
deriana (colombiana), promovien-
do y difundiendo los simposios,
congresos Yy eventos de caracter
literario y lingtiistico de la zona.
En esta oportunidad podemos

anunciar la celebracién en San
Cristébal del XX Simposio de Do-
centes e Investigadores de la Lite-
ratura Venezolana, programado
para los dias 16 al 19 de Noviem-
bre de 1994.

El término “CONTEXTO" elegi-
do para dar nombre a la presente
revista, es una abstraccién ideali-
zada de una situacién comunica-
tiva que busca la interaccién entre
emisor y receptor.

Finalmente, damos las gracias
al Consejo de Desarrollo Cientifico
Humanistico y Tecnolégico
(C.D.C.H.T.), de la Universidad de
Los Andes, sin cuyos auspicios no
hubiera sido posible esta publica-
cion.
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GRAVITACION Y LEVITACION DEL CUERPO
EN LA NARRATIVA DESALVADOR GARMENDIA

Victor Bravo

CUERPO

Quizas podria escribirse una
historia de occidente que sea a la
vez la historia del horror y la
fascinacién por el cuerpo. El cuer-
po como lugar del pecado y la
corrupcioén, de la mancha y de la
muerte, comoloinnombrable, que
debe ser flagelado y, finalmente,
olvidado, como un peso del que es
necesario desprenderse, tal como
lo senalé el imaginario de la Edad
Media: el cuerpo que somos, en el
mismo instante en que es otro,
complice y materializacién de la
vida, universo y limite del existir
que no es sino respiraciéon y ex-
tension de lo corpéreo, tal como
se expresa en el imaginario de la
modernidad. En la superficiey en
la hendidura del cuerpo concu-
rren los universos simbolicos de
las culturas. Es posible de este
modo reconstruir el mapa de una
cultura por las huellas y jeroglifi-
cos de su corporeidad. Casa y
horizonte, albergue y universo se
afirman de manera recurrente en
la imaginaciéon simbélica, como
extensiones del cuerpo. Y el cuer-
po como metafora y sintesis del
universo y de las mas imprevisi-

bles formas del afuera. El arteyla
literatura de la modernidad, de
Velazquez y Goya a Bacon, y de
Cervantes y Rabelais a Joyce y
Beckett, nos han mostrado un
desfiladero simbélico de la
corporeidad: la angustia y la fra-
gilidad del ser como herida corpo-
ral; la intrascendencia y la derro-
ta del vivir como tumoracién, man-
cha, mutilacién; la debilidad y la
orfandad comotrazo, huella, aber-
tura; el desencadenamiento de la
desproporcién y del hiperbolismo
corporal. El cuerpo gravitando con
un peso inaudito hacia si mismo,
en inescapable y fatal soca-
vamiento de si. La belleza cor-
poral de las superficies, en con-
traste con el horror de excremen-
tos: el cuerpo ciertamente como
saco de estiercol, tal como lo pen-
s6 el imaginario dela Edad Media,
que es nombrado finalmente por
la modernidad que lo recupera, lo
hace caminar dejando elrastrode
sus excrecencias, pero colocando
en sus desgarraduras el sentido,
a veces feroz, a veces dulce, de la
existencia. La narrativa de Salva-
dor Garmendia podria quizas pen-
sarse como una inscripcién en la
corporeidad: gravitacién y
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levitacién de los cuerpos que se
articulan como signos de esta es-
critura; escritura también de la
mirada que bana incesantemente
los cuerpos, desde la indiferen-
cia, desde la ternura, desde el
rencor, en un vértigo de meta-
morfosis que es el movimiento
mismo de la subjetividad.

GRAVITACION

En “Los Pequenos Seres”
(1959), Mateo Martan es, funda-
mentalmente, el personaje que
mira por sobre la ceguera de los
demas los signos de su desdicha,
que lo hunden en una ceguera
mayor, lade su propia disolucién.
Vision y ceguera que fundan una
conciencia, si, pero en el sentido
hegeliano, una conciencia desdi-
chada, y que se expresa, con mar-
cas de flagelaciones, en la
corporeidad: el cuerpo muerto
que, segun Baudrillard, retine los
signos de lo abyecto y lo negativo,
es el generador de los signos equi-
vocos de la finalidad, y de los
signos del extravio de la angustia
en Los pequenos seres. A partir de
esta novela la escritura de
Garmendia pondra en evidencia,
de manera obsesiva, como si ese
fuese el centro de todo los enig-
mas y fatalidades, el cuerpo frag-
mentado, que nos estremece con
sus signos de extraneza e identi-

dad, desde el fondo abominable
del espejo; y el cuerpodela abyec-
cion y del horror, que en
Garmendia es el cuerpo inmévil,
monumento impavido de su des-
moronamiento. Un fragmento de
Los pequerios seres podria des-
cribir la situacién de los cuerpos
abyectos en la obra de Garmendia:
“Todoasualrededorrespiraba un
aliento precario de ruinas, de
muros agrietados y techos hundi-
dos por el peso de muchas lluvias.
Su cuerpo cargado de humedad y
cansancio, habia renunciado al
movimiento”. El cuerpo inmévil
es el cuerpo derrotado que mues-
tra las huellas de la destruccién
y. aveces, los débiles signos de la
nostalgia de un posible y pasado
resplandor. Quizas por ello el pri-
mer acto de conciencia de Mateo
Martan es poner su cuerpo en
movimiento, en una ciudad que
sera desde entonces, en la narra-
tiva de Garmendia, también cuer-
po carcomido, en ruinas; pero, lo
deciamos, la conciencia de Martan
es ciega, desdichaday, por tanto,
sumovimiento es travesia de nega-
tividad, en situacién de extravio,
de caida.

En esta narrativa, con impla-
cable sesgo irénico, el cuerpo jo-
ven se muestra en su efimero y
ciego poderio, en el espejo mismo
del cuerpo en el abismo de la






decadencia, devorado en sus en-
tranas por las aves de presa del
tiempo y el sin sentido. gEsa no
fue, a su modo, la intencién de
José Rafael Pocaterra, y no es la
ironia y la angustia que atraviesa
la obra de Juan Carlos Onetti? Es
frecuente encontrar, en los textos
de Garmendia, cuerpos que ema-
nan poder o armonia y que, ines-
peradamente, muestran sus ver-
tientes de la insignificancia o la
monstruosidad. Asi, se dira por
ejemplo, en Los pies de barro
(1973): “...un perfil bien tallado y
vigoroso y era imposible pensar
en el horror del otro lado, esa
mascara incompleta que ya no
podia ver y que estaria agredien-
do a la mujer rolliza que lo escu-
chaba, luchando penosamente
contra la desesperada necesidad
de apartar la mirada de aquella
estoica deformidad”; o, en El uni-
co lugar posible (1981): “Creo, si,
haber tropezado con una de esas
caras que crean espejismos: las
divisamos a distancia, radiantes
y llenas de vida. mientras que a
dos pasos de la realidad, es decir,
cuando ésta suele ser mas atroz,
una rojez enfermiza descalabra y
disuelve esos rasgos que enton-
ces reaparecen llenos de peque-
nez y fealdad”. Cuerpos en caida
sobre si mismos por el peso de la
deformidad, cuerpos como expe-
dientes de la fragilidad y el sin

sentido del existir; cuerpos
flagelados por sus propias entra-
nas y limites, por su propia ce-
guera, por la asuncién sin asom-
bro y sin lucha de la desesperan-
za; cuerpos terrestres, con pies de
barro y fango, habitantes de la
mala vida y de las pequenas trai-
ciones cotidianas. Seres de la vio-
lencia, de la imposibilidad heroi-
ca, de la intrascendencia; cuer-
pos del hastio, pero, de manera
inesperada, porarte de la escritu-
ra y de lo imaginario, cuerpos
también de la levitacién, del vuelo.

LEVITACION

Como Pegaso saliendo de las
entranas abismales de la Medu-
sa, la escritura de la corporeidad
de Salvador Garmendia levanta
vuelo en la pantalla de metamor-
fosis dela subjetividad, en laleve-
dad despiadada del humor, en la
transfiguracién imaginaria de la
infancia.

Por la subjetividad como cen-
tro de metamorfosis, la obra na-
rrativa de Garmendia, sobre todo
eén sus cuentos, ha fundado un
ambito cuyas aristas son el ab-
surdo y lo fantastico, el humor y
lo parédico, en contradiccién per-
manente con una obsesiva y mi-
nuciosa descripciéon de lo nimioy
lo grotesco. El humor, que es una



forma de la levedad de la concien-
cia irénica, es génesis de muchas
de las exploraciones de lo absur-
doy de lo fantastico que despren-
den a los cuerpos garmendianos
de su gravitacion para transfigu-
rarlos en cuerpo de la levitacion y
del vuelo. A diferencia de la trave-
sia del extravio de Mateo Martan,
Marinferinfero, por ejemplo, en
Memorias de Altagracia (1974), se
transfigurara, sin perder su con-
diciéon de cuerpo mutilado, para
la travesia en su vuelo por los
tejados que tiene como fin dar a

(1987)yLagataylasenora(1991),
el juego de la subjetividad y el
humor redistribuye los signos de
esta escritura de la corporeidad:
la gravitacion del cuerpo deforme
y mutilado se transfigura en la
levitacion de los cuerpos que, por
arte de la subjetividad, se
metamorfosean, asumen, a veces
por un instante, las propiedades
de la luz y el vuelo, agrietan la
piedra de Sisifo de la seriedad del
vivir, y nos regalan, junto a las
formas grises de la vida, la fiesta
indestructible de lo imaginario.

conocer el mar al na-
rrador; por esa condi-
cion de levedad de los
cuerpos apareceran
las mujeres largas de
lalluvia, el tio Gilberto
atravesara las pare-
des, y asistiremos al
inso6lito vuelo de
Absalon Olavarrieta
por los techos de
Altagracia. En El uni-
colugar posible, El ca-
pitan Kid (1988), Cro-
nicas sadicas (1990),
Cuentos comicos
(1991), asi como en los
textos breves de Doble
fondo (1968), Los es-
condites (1972), Di-
funtos, extranos y vo-
latiles (1970), Hace
mal tiempo afuera







EL PROBLEMA EXISTENCIAL
EN “ABADDON, EL EXTERMINADOR"

José Albarracin Fernandez

Dice Abbagnano que “la exis-
tencia es continua apertura hacia
el mundo y hacia los demas™
Esta idea de existir, no como ser
sino como relaciéon o “rapporto”
con el ser parte de Kierkegaard
como rechazo contra la [ilosofia
especulativa, sobre todo la de
Hegel, dando origen a una filoso-
fia existencial. El pensar existen-
cial se convierte asi en el impulsor
del existencialismo, cuyo movi-
miento. como se sabe, se ocupa
del pensamiento humano, creati-
vo, filosélico, literario... y encuen-
tra su presencia en la corriente
principal de la historia moderna.

El hombre contemporaneo al-
canzara con este movimiento exis-
tencial el momento crucial,
atemporal, de su experiencia in-
terior: la conciencia. El encuentro
consigo mismo le va a permitir
formularse interrogantes que no
tienen respuesta (¢,qué es el hom-
bre? ¢de donde viene? ga donde
va?). El desasosiego de esie ser
extrano y f[inito por entender su
problema existencial ha motivado

que la literatura conceda prefe-
rencia a lo novelistico pro-
blematico paraacercarsemasala
complejidad humana. De ahi que
el lenguaje, elemento de comuni-
cacion esencial del hombre, se
presente en este tipo de novelas
como problema de expresion de lo
existencial y de lo absoluto.

La problematica del existir hu-
mano, su persistente enigmay la
inevitable presencia del [racaso
ante todo esfuerzo concreto, eran
ya. a finales del pasado siglo, par-
te de las denuncias de f[ilésofos
como Nietzsche o tematica emi-
nente de novelistas como Dos-
toiewski, que enfrentaban un pro-
gresivo nihilismo en la Europa de
esa época. En nuestro siglo, fil6-
sofos y ensayistas como Sartre y
Merleau-Ponty, entre otros, ana-
lizan e interpretan el nuevo fené-
meno cultural a través de una
tematica pesimista (de raiz ro-
mantica) en donde sobresale la
fragilidad y la finitud de la exis-
tencia, la enajenaciéon del hombre
medio, la soledad y la presencia

! Nicola Abbagnano, Introducciéon al existencialismo. México, Fondo de Cultura

Economia, 1969, p. 11.
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de la muerte y, en delinitiva, el
decidido compromiso de alcanzar
la autenticidad de la existencia.

Aunque una caracteristica
fundamental del ser del hombre
sea la de estar inmerso en la rea-
lidad. la proyeccion de sus posibi-
lidades van hacia adelante, a pe-
sar de que esta ansia progresiva
se vea incesantemente reprimida
y vuelta a la situaciéon factica de
origen, es decir, a su ser arrojado
en el mundo. abandonado a ser
aquello que es de hecho. Esta
finitud del hombre, que es consti-
tutiva de su propia existencia, lo
situa [rente a su destino que es en
definitiva el de ser-para-la-muer-
te. La permanencia en el mundoy
el abandono hacia la finitud crea
en el hombre el sentimiento de
angustia, que se adquiere al to-
mar conciencia el yo de su preca-
riedad ante las cosas. La angus-
tia, a su vez, pone al hombre en
presencia de la nada, que sera la
caracteristica real de su presen-
cia en el mundo.

El concepto de posibilidad
(Kierkegaard) integrado por
Heidegger al suyo de proyecto
(Entwur() va a se el modo por el
cual el hombre trataré de asegu-
rar su presencia [rente al mundo.
En un clima espiritual e ideologi-
co de esta magnitud, en donde

12

predomina el pesimismo y la idea
de acabamiento, se van desarro-
llando los acontecimientos en
Abaddén, El Exterminador’ . De
ahi que tanto Marcelo como
Sabato-personaje luchen en vano
por legitimarse en la existencia y
sean aplastados (cada uno en su
dimension) por un mundo inac-
cesible, condenados, en [in, por
una sociedad omnipresente ante
la cual no existe la justificacion. Y
aqui podemos apreciar la aproxi-
macion de Sabato-autor al mun-
do cerrado kafkiano, a la imposi-
bilidad de vivir en un universo
absurdo que conduce al fracaso
toda posibilidad. El personaje
Jorge Ledesma de Abaddén es
bien explicito en este sentido, di-
rigiéndose a Sabato-personaje se
expresa asi:

Sus ultimos trabajos, sus
cavilaciones sobre la nada y
la angustia y la poderosa es-
peranza demuestran (me de-
muestran a mi) que ha llegado
aun puntomuerto,. unicamen-
te podra salir retrocediendo.
(p. 410)

No obstante, Sabato, como
autor-ficcionalizado, intenta ex-
plorar los abismos del mundo in-
consciente en un ansia de tras-
cendencia y de absoluto. Pero las
“cavilaciones” sobre la angustia a



que se refiere el personaje
Ledesma, no solamente son elre-
conocimiento del fracaso del au-
tor en su silenciosa lucha exis-
tencial, sino que ubica allector en
la definitiva perspectiva de una
novelistica que penetra en el am-
bito del psicoanalisis existencial
al reflexionar sobre el antagonis-
mo de la realidad y de los suenos,
dentro de una dialéctica queva de
la obra de ficcién a la realidad
existencial (ya escrutada por
Kafka). Por eso, la reflexion de
Sabato sobre el mundo conscien-
te e inconsciente del hombre, so-
bre la realidad y la ficcion, es la
clave existencial de Abaddoén,
donde se abordan los problemas
fundamentales del hombre actual,
es decir: laangustia, la soledad, el
ansia de absoluto y la muerte,
categorias éstas de indiscutible
procedencia existencialista.

Sabato nos quiere introducir
en esta novela (Abaddon) en un
clima simbélico que cruza todosu
cosmos novelesco. Con la vision
catastrofica de Barragan, en su
papel de profeta del Apocalipsisy
la misma alusion del autor al en-
demoniado jinete Abaddon. el
autor nos asoma con €l al mundo
de las tinieblas con lo cual le
imprime a su obra una vision
apocaliptica que. a través de una
serie de episodios testimoniales,

nos da la posibilidad para una
lectura interpretativa.

Si consideramos a Abaddén
como una busqueda metalfisica,
es. fundamentalmente, por la in-
tima y desgarrada confesion del
autor; por una cosmovision ex-
presada en contrapunto que a
través de exorcismos Yy auto-
analisis quiere alcanzar la catar-
sis final. Al correr suvelo, al cues-
tionarse y mezclarse con sus pro-
pias ficciones esta el autor parti-
cipandodel existencialismo deraiz
kafkiana, pero también, al mismo
tiempo, nos anuncia su dramati-
ca muerte dentro de su mundo
novelesco. Por eso, la vision de
mundo que Sabato nos ofrece en
su novela, a través de una tema-
tica con mas rigor existencial que
literario, esta orientada a la bus-
queda del sentido metafisico del
mundo y de la vida, asicomoala
reflexién intima, dentro de un
papel protagonico en Su propio
relato, buscando sus obsesiones
y fantasmas por medio de des-
doblamientos y convocatorias de
personajes de sus anteriores no-
velas como medio para el exorcis-
mo y la transferencia psicoana-
litica. En este viaje hacia si mis-
mo, Sabato-personaje se debate
dentro de un enfrentamiento luz
vs. tinieblas, debase maniqueista
y proyeccion demoniaca, donde
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se puede captar la intencion del
autor de trasladar el trasfondo
teolégico de la vision apocaliptica
de un destino celestial, esperan-
zador, al castigo que implica el
engano demoniaco en su objetivo
de neutralizar al Plan Divino. Por
eso, el personaje Dr. Gandulfo
hablara de un Jehova que no es
otro que Satanas, para justificar
su teoria del mal dentro de la
Creacién Divina y, con ello, pre-
sentar, amparado en su fantasia
estética, una posible interpretaciéon
teologico-metalisica del autor.

Los conflictos entre realidad y
ficcién, dentro de la multiplicidad
y complejidad del universo poéti- l i
co de Sabato, se extienden al
mundo material en la objetividad
de una sociedad maleada y enaje-
nada donde Sabato nos ofrece la
denuncia y el castigo que signifi-
calavision apocaliptica de Barra-
gan, y Sabato, como Schopen-
hauer, puede decir: “La (risteza
del asombro que nos lanza a la
filosofia (0o ala literatura) nace del
espectaculo del maly del dolor en
la tierra™2.

* Arturo Schopenahuer, El mundo como voluntady representacién, Buenos Aires,
M. Aguilar, Editor, 1960, p. 222.
Las citas de Abaddon. El Exterminador, corresponden a la edicién: Editorial
Seix Barral, Barcelona, 1982.
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LO POETICO EN UN SONETO
DE CRUZ SALMERON ACOSTA

Lubio Cardozo

Inicial definicién. Parecieran
ser la vida y la obra de Cruz
Salmerén Acosta (1892-1929) un
paradigma didactico de la pro-
funda interdependencia entre tex-
to y contexto. Sin embargo, si
bajo el nombre del poeta sélo
hubiera quedado su testimonio
escrito, papel en la botella de un
desconocido naufrago, o realfir-
mando aquella célebre frase “fue-
ra del texto no hay salvacién”,
aun asi puede afirmarse sin lugar
a dudas el gran talento de crea-
dor, la condicion indiscutible de
buen poeta de Cruz Salmerén
Acosta, quien troco el sufrimiento
por razén de su longanimidad en
el hermoso legado de mas de cua-
renta poemas perdurables en el
reino de los dias.

Macrotexto. ;Epigonoroman-
tico de la influencia pérezbonal-
deana en la poesia del pais? ¢ Poe-
ta sentimental, bardo del dolor,
vate de un particular sufrir? No
tan asi. Representd plenamente
su tiempo en la tradicion literaria
venezolana, poeta de transicion
en la mal nominada Generacion
del 18. Porque la muerte del mo-

vimiento modernista con la des-
aparicion de Rubén Dario (1916)y
la catastrofe de la Segunda Gue-
rra Mundial (1914-1918), dej6é en
Venezuela un vacio de influencia
literaria hegemoénica. Comenza-
ran las experiencias vanguardis-
tas europeas de la postguerra a
arribar al pais por los alrededores
de 1924. Los poetas, huérfanos
deinflujos estéticos alogenos, que-
dan frente a su propio destino de
escritores aunque siherederos de
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una rica tradiciéon literaria con
profundas huellas romanticas,
modernistas y nativistas. La obra
producida por estos bardos entre
1915 y 1924 muéstrase hetero-
génea en sus contenidos, hay plu-
ralidad de temas, de fabulas, de
busquedas, problemas y plantea-
mientos, peroenlanaturaleza del
lenguaje lirico se filtra esa multi-
ple experiencia del pasado inme-
diato, perviven elementos roman-
ticos en el terreno de la senti-
mentalidad al lado de un léxico
salpicadode modernismoy el afan
a veces de cantar los paisajes de
la aldea nativa. El poeta es dueno
de su destino en el camino de la
escritura, posee su propia voz y
cree en su voluntad de originali-
dad, mas nadie escapa al
substrato materno de la herencia
espiritual, animica, calolégica del
pais. Resulta por eso el término
de Generacion del Dieciocho tan
aleatorio e inseguro como el de
posmodernismo. Tales podrian
aceptarse como didacticos, cémo-
do hito para orientarse y trazar
perspectivas en la historia litera-
ria de la nacién, pero no real su
naturaleza grupal; la pluralidad
de temas, de lenguajes, de fabu-
las, basquedas, ideas, preocupa-
ciones artisticas, inquietudes in-
telectuales de cada vate desinte-
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graria todo concepto de genera-
cién, Prevalece la heterogeneidad
no la homogeneidad de nada, sélo
la tradicién lirica anterior hace
sentir sus vestigios, penetrar sus
ecos tardios para dar a ese tiempo
ese sabor de transicion, de puen-
te. Necesario entenderlo asiy evi-
tar camisas de fuerza clasificato-
rias, forzados rasgos de caracteri-
zaciones colectivas. Lo unico co-
mun lo define su produccién, la
asuncion de cada uno de los bor-
des desusinoliterarioy el subsis-
tir en sus obras zires romanticos
o modernistas o nativistas o todo
Jjunto. La poesia de Cruz Salmerén
Acosta ubicase, pues, en este
macrotexto.

Melopea. El soneto en cues-
tion se titula “Primavera extinta”.

“Esta tarde expiré la primavera
cuando la luz del sol se adormecia
sobre los campos, donde florecia

La ltima flor que Flora me ofreciera.

th 10 Dt

El crepisculo todo ensueiio era

y su belleza triste, en agonia,

se iba volviendo en mi alma poesia,

que yo estaré cantando hasta que muera.

o NS O

9. Llena el azul crepuscular dulzura
10. que se derrama, en luz, en la verdura
11. que aun perfuma la muerte de las flores;



12. mas de mi corazdn, por sus congojas,
13. como en oforio de un rosal las hojas,
14. se van cayendo todos mis amores."'

Soneto de endecasilabos
predominantemente yambicos
con apenas dos saficos, el 9 y el
13, aunque este ultimo dudoso
porla fuerte sinalefa “de un” (detin)
en la sexta silaba. Lleva el si-
guiente ritmo,

. -u -u - uu- (u
289> g u- -u uu- (u
3. -u u-u - u uu- (u
4 -u u - u-u uu- (u
HI™ QI -uu - u uu- (u
6. -u u-u -u uu- (u
Tiue @ u-u - u uu- (u
gty u-u -u uu- (u
gty u - uuu - u- (u
10. - u u-u -u uu- (u
11. - u -uu - u uu- (u
20Esth -uu -u uu- (u)
13. -u u-u uu -u- (u
14, u- u-u -u -u- (u

en el cual predominan los

troqueos al inicio de los versos
(con la excepcion del yambo del
14), le contintian en importancia
los equilibrados anfibracos, los
dactilos y cierra el ritmo con
anapestos. todo lo cual da una

musicalidad percibida —seman-
tica fonica- innegablemente como
sontristecida, melancélica, un aire
de quena sobre todo por los
anapestos y también algo por los
dactilos, usados los primeros en
sentidas elegias ylos segundos en
composiciones elevadas, apoya-
dos en la agilidad y profundidad
del troqueo tan presente en los
coros de teatro? .Porque todo poe-
ma es un signo de contenido uni-
co. Esta musicalidad melancélica
responde a la semantica del poe-
ma como su soporte ritmico o caja
de resonancia apropiada. Como
dice Lotman,

“El punto de partida para
el examen de la correlacién
entre la entonacién ritmica y
la semantica del verso debe
ser la conviccion de que esta
construccién ritmico-entona-
cional no representa una es-
tructura autébnoma sinoun ele-
mento que forma partede una
serie de subestructuras par-
ciales, las cuales al entrar en
interacciéon forman un siste-
ma unico de texto denomina-
dopoesiay querepresentaun
signo de un contenido deter-
minado y un modelo de una
determinada realidad™

!  Fuente de amargura. 3a ed. Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal,

1972. p. 61.

2 Domingo Cadierno, Manual, de métrica latina. San Cristébal, Universidad de
Los Andes, Nicleo del Tachira, 1988. hh. 44-69.
3  Yuri. M. Lotman, Estructura del texto artistico. Madrid, Istmo /1982/ p. 230.
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También, de acuerdo con el
estudio de la musicalidad en
Kayser, seria un poema de ritmo
fluido, de actitud 6dicay de forma
interior de lamento®.

Otro nivel de lo poético. Uti-
liz6 ademas el poeta otros recur-
sos expresivos artisticos, la figura
de la sinestesia (verso 9) y los
tropos desde la metagoge (versos
1, 2, 5y 6), la metafora afectiva
(versos 13 y 14) hasta la alegoria,
y éstaabarca todo el poema, enla-
za y traba precisamente los otros
troposy figuras por ser la alegoria
un tropos complejo formado por
la acumulacién de varias metafo-
ras (las metagoges al fin y al cabo
son metaforas) consecutivas, cu-
yos planos referentes signifiquen
en definitiva uno solo o sean simi-
lares entre si, para hacer patente
en el discurso al través de los
planos evocados un sentido di-
recto a nivel del enunciado y otro
indirecto u oculto en la enuncia-
cion. Construyé por lo demas,
Cruz Salmerén Acosta, una ale-
goria perfecta (tota allegoria) “en
la que no es dable encontrar nin-
guna huella léxica del pensamien-
tomentado en serio™. "Primavera
extinta” resulta la alegoria de la
frustracion de la existencia bella

y plenadel poeta Salmerén Acosta
(por las razones contextuales
extralingliisticas conocidas): La
vida (“primavera”) dej6 de ser her-
mosa (“expiré”) en la temprana
madurez (“tarde/cuando la luz
del sol se adormecia”), las ilusio-
nes de esa edad (“El crepusculo
todo ensueno era”) perode pronto
todo lo frustré el destino tragico
del bardo (“y su belleza triste, en
agonia”); cuatro metaforas-
metagoges soportan el corpus de
la alegoria; y luego el poeta con-
cluye con una metafora afectiva:
en ese momento existencial de
Cruz Salmerén cuando (“como en
otono de un rosal las hojas”) se
pierden definitivamente las qui-
meras posibles (“se van cayendo
todos mis amores”). La maestria
del bardo radica, entre otras vir-
tudes, en el no permitir en ningun
momento la presencia del plano
referente en el soneto, la alegoria
la vivifican los planos evocados,
por eso su perfeccién, y permite
ascender hacia una nueva hori-
zontalidad de lo poético.

Lo poético es la belleza ha-
cia la libertad del espiritu. Los
poetdlogos clasicos, sobre todo
Aristételes, Horacio, Quintiliano,
aproximaronse a lo poético me-

¢ Wolffang Kayser, Interpretacion y analisis de la obra literaria. Madrid, Gredos /

1958/ pp. 403-410, 531-550.

® Henrich Lausberg, Manual de retérica literaria. Madrid, Gredos /1975/ v. 11, p.
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diante la descripcion del fenéme-
no, por la taxonomia de sus so-
portes o apoyos expresivos artis-
ticos. Para el Estagirita en su
Poética se requeria de una espe-
cial composicion formal para do-
tar de belleza a la poesia (crea-
cion) de las fabulas,

(...) “laobrade arte produ-
cira placer, no en cuanto es
imitacién, pero si por la ejecu-
cién, por el color o por alguna
razén de esta especie™

(...) “En cambio, la elocu-
cibnes dignay seapartade lo
vulgar cuando se sirve de tér-
minos extrarnos, Llamo térmi-
no extrano a la palabra dia-
lectal, a la metafora, al alar-
gamiento y a todo lo que no
sea de uso corriente””

Luego se refiere a la musica-
lidad,

(...) “Llamo lenguaje que de-
leita por su suavidad al que
tiene ritmo, armonia y misica™

Y. por supuesto toca el aspec-
to de la autenticidad,

Idem. p. 1086.
Idem. p. 49.
Idem. p. 87.

e & N @

(...) “El arte de la poesia
es, pues, propio de los que se
encuentran exaltados ode los
ingeniosos; éstos son aptos
para imaginar; aquellos pro-
pensos al éxtasis poético™.

Dentro de las coordenadas de
la Poética de Aristoételes, el sone-
to “Primavera extinta” se salva
para la belleza por haber logrado
lo dificil de lo poético en su es-
tructura.

Para Longino (S. 111d.C.) en su
tratado De lo sublime, 1o poético
identificase con un momento es-
pecial del texto cuando el discur-
so llega al estado de sublime, el
cual se reconoce al sentirse el
lector u oyente en éxtasis, admi-
racion y sorpresa: lo sublime y su
registro, su elucidaciéon y su sen-
sacion por medio del arrobo pasa
a entranar entonces un valor es-
tético universal.

(...) “cuando lo sublime se
manifiesta oportunamente en
alguna parte / del discurso
LC/,dispersatodas las cosas
a manera de unrayoy pone a
la vista de_ forma inmediata la

fuerza (...) en toda su pleni-
tud"'°

Aristételes, Poética. Buenos Aires, Emecé, 1963. p. 43.

10 Casio Longino, De lo sublime /Buenos Aires/ Aguilar /1972/ p. 40.
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e ilumina y enriquece el resto del
textoliterario. Mas el sustentacu-
lo de ese momento recae, segun
Longino, en los tropos y figuras
literarias conocidas. /Doénde gra-
vita lo sublime en “Primavera ex-
tinta™? El descubrir la alegoria,
indudablemente, lograda sin con-
cesiones prosaicas con base en el
manejo de los planos evocados
capaces de accionar el gradodela
enunciacion, constituye la sor-
presay el entusiasmo en el lector.

Una de las tesis cardinales de
William Wordsworth en su célebre
“Preface” a Lyrical ballads (1800)
lo significa su teoria de la poesia
como placer, la transmision del
goce a través de la palabra como
la virtud mayor del poeta.

“El poeta escribe teniendo
s6lo una limitacién, estoes, la
necesidad de proporcionarun
placer inmediato a un ser hu-
mano (...). Salvo esta unica
limitacién no hay objeto algu-
no interpuesto entre el poeta y
la imagen de las cosas™'.

Y este goce unido a la musi-
calidad producto de la meétrica
—a la cual le dedica Wordsworth
largas paginas en esa pequena

poética— crea la poesia del poe-
ma, equivale al fin y al cabo a lo
poético en el sentir de Aristoételes,
y a lo sublime o el éxtasis de
Longino. Y agrega el fundador de
la lirica romantica inglesa:

(...) “Ahora bien, la misica
del armonioso lenguaje métri-
co, el sentido de la dificultad
superada y la ciega asocia-
cion de placer que ha sido
percibida previamente en
obras de rima o métrica (...)
todo ello crea imperceptible-
mente una compleja sensa-
cionde deleite, cuyouso es de
suma importancia para sua-
vizar el sentimiento doloro-
S0 2,

En "Primavera extinta” se da
la alquimia de transmutar el do-
lor fisico y espiritual (referente)
en el oro de un discurso alegérico
convertido en la joya de un soneto
donde quedé el delicado placer
estético de la belleza de una me-
lancolia vaga, tenue.

El poeta no se aliendé con su
enfermedad, su obra novale como
un manifiesto rigido, mecanico,
directo, anquilosado de su sufrir.
Transmuté con el misterio de la

1! William Wordsworth, Prefacio de Lyrical ballads. Mérida, Universidad de Los
Andes. Instituto de Investigaciones Literarias “Gonzalo Picén Fébres”, 19886.

p. 12.
12 Idem. p. 16.
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alquimia verbal todo su mundo
en arte. Para Henry Bergson
(1859-1941),ensulibroLarisa,’®
la artisticidad, lo poético, la belle-
za viven en la libertad. sinénimo
de elasticidad y anténimo de rigi-
dez. La libertad y la gracia, la
elasticidad y la poesia irrumpen
contra el automatismo cotidiano,
contra la abulia producto de la
inercia, contra el aburrimiento,
contra las formas anquilosadas.
Y lo mecanico, lorigido, encarna-
ra, pues, lazonainerte, fria, muer-
ta de la vida. Lo contrario de la
rigidez lo manifiesta la graciay la
libertad. Y significa lo poético esa
elasticidad, la gracia absoluta y
esa libertad en la obra cuando
ésta irrumpe contra la gris
cotidianidad.

Cruz Salmerén Acosta me-
diante el arte, lo poético, la belle-
za, la gracia, se liber6 de larigidez
de su desgracia cotidiana y pro-
dujo asi la ruptura con la aburri-
da fealdad de su terrible circuns-
tancia, paralegarala humanidad
su hermosa obra lirica cuya his-
toria alegoriza en “Primavera ex-
tinta™:

“y su belleza triste, en agonia,
se iba volviendo en mi alma
poesia,

que yo estaré cantando hasta
que muera”.

13 Henry Bergson, La risa. Buenos Aires, Tor (S.f.) p. 41.
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POETAS DE LA ULA-TACHIRA EN LA DECADA

1978-1987. PRIMERA PARTE
Prof. Mario Cerda C.

Estamos pensando y refirién-
donos a aquella creacion lingiiis-
tica que expresa la vivencia del
lenguaje en su condicion humana
mas amplia y entranable, y en
una forma textual que conforma
la escritura sentida como fuerza
vital, profunda en cada hombre, y
comunitaria. Este sentido amplio
del término poiesis (gr. poesia,
pero también creacion, compo-
sicion) lo hemos usado en oportu-
nidades anteriores y para reflerir-
nos a este mismo espiritu creador
dentro del ambito del Nucleo Uni-
versitario de la ULA de San Cris-
toébal. Nuestra casa de estudios
tiene un su mundo académico y
estudiantil, una presencia signi-
ficativa y constante de creacion
literaria; siempre deambula por
ese espacio [isico, por sus pasi-
llos, el parque, el caletin ylalibre-
ria “Voz y Rima”..., el alma crea-
dora de quienes buscan abriruna
visién y comprension criticas de
esta vida que casi siempre nos
acosa con demasiados problemas
y un peso muerto que nos cons-

! *“Voz y Rima" N° 5, pp. 2-4.

truye muchasvecesla muerte por
dentro. Y estos jovenes, y también
algunos ya maduros o viejos de
nuestra familia nutulense esgri-
men su palabra, airean su pensa-
miento en dialogos para la reali-
dad presente; aladas palabras y
escritura hacedoras de una base
espiritual, por de pronto,
enraizadas en la afectividad y sen-
sibilidad de cada espiritu joven,
reconstruyendo con fuerza las
nuevas convicciones para un
mundo capaz de ser mas com-
prensivo de lo humano. Este
deambular por los caminos de
nuestro Nucleo, ha sido crecer, ir
madurando el mundo interior de
nuestra casa en el sentido de pro-
yectar una dinamica de viday de
trabajo cada vezmasradical,. mas
comprometida con el tiempo que
sacude el alma, con el tiempo que
hace historia y que germina en el
espejo hondo de nuestra geogralfia.

En el “sentido poético amplio”
a que aludi al comienzo, un tiem-
po atras —en enero de 1984 '—
desarrollé unas ideas en torno a
estos “jovenes poetas uni-
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versitarios™ con el propésito de ir
precisando algunos rasgos que
nos pudieran {luminar en cuanto
a ese ardor de fondo que agita su
escritura poética, al caudal pri-
mero de su creacién, como expre-
sion de su “arte poética”. Analicé
en aquel estudio inicial algunos
escritos de Adolfo S. Medina, Eli
Caicedo y Ever Hernéndez, pu-
blicados en los dos primeros nu-
meros del periodico “Vozy Rima"?,
Leyendo estos planteamientos, me
reencuentro con especificaciones
y valoraciones teérico-practicas
que hago de la escritura de los
tres: buscando aquellos nudos
claves, conceptuaciones y visio-
nes capitales en su escritura que
son hitos para seguir el curso de
su pulso poético. No olvidemos
que son poemas y articulos de
casi cuatro anos atras, de unos
inicios de reciente eclosion, y que
en el correr del tiempo estos poe-
tas han seguido variados cami-
nos: la docencia, la musica ins-
trumental u otros cercanos, que
han distanciado o enfriado un
poco la productividad poética.
Pero en todo caso, aquellas dispo-
siciones siguen ahi como energia
profunda que de cualquier mane-
ramatiza el caracter de su queha-
cer vital y nos lleva a evocar con
afecto aquellos anos iniciales; en

un trozo del estudio escribo: “Par-
tiendo de lo intimo personal, es
explicita y vehemente la inten-
cion de expresar un, 'yo poético,’
que sea su imagen radical y ver-
dadera; es la busqueda de la
autoafirmacién: su certeza, su
consecuente identidad”.?

II

En los anos que corren, E.
Hernandez se nos ha alejado; tra-
baja ahora en la musica instru-
mental y, sobre todo, en la gaita,
pero ahi compone musica y letra;
su afan poético se realiza en este
tipo criollo y con textos de aguda
critica sociocultural. Nos ha deja-
do aquel primer poema homéni-
mo del periédico, que interroga y
valora el sentido primero de éste
(*“VozyRima" N° 2- oct. / 82); pero
también cuatro poemas mas: “A
un héroe” y “Espirientes” (peri6-
dicos N° 3de mayoy de junio, y N°
4.-sept. / 83): “Abolironia” (periéd.
N°. 4); y “El Creidon” (periéd. N°.
9-mayo-jun. / 85). En estos poe-
mas, apreciamos ese mismo cli-
ma espiritual del primero, que
entrevé un fondo mas acabado y
veraz que significa mucho mas
que la apariencia del quehacer de
todos los dias, por ello, su tono es
irénico y critico, mordaz, de las

? Septiembre y octubre de 1982, respectivamente.
* “Arte poética y “Voz y Rima”; id . nota 1; p.4.
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cosas humanas que no son tan
buenas como se las alaba en la
sobrepropaganda y se creen (o
publicidad, en términos técnicos);
su lenguaje tiende al neologismo
(los titulos —por ejemplo—) preci-
samente buscando una forma no
contaminada, que depure el ca-
mino hacia la realidad esencial.

E. Caicedo, ha seguido culti-
vando la literatura, aunque en la
actualidad muy acosado por su
trabajo docente en el Nucleo; poe-
mas, cuentos, textos criticos, si-
guieron apareciendo en “Voz y
Rima” hasta junio de 1985, ade-
mas de los reimpresos en la Sepa-
rata N°. 2 (incorporada al periodi-
co N°. 10, de octubre del mismo
ano). Hemos conocido otros mu-
chos poemas de Caicedo en reco-
pilaciones; la tiltima es el conjun-
to de cuatro poemas recogidos en
“Aqui También"— publicacion de
APULA con motivo del vigésimo
aniversario de la fundacion del
Nucleo Tachira de la ULA®-; los
dos cuentos y dos poemas ya ha-
bian sido publicados en “Voz y
Rima”, la excepcion la constitu-
yen los poemas “Déjenme Vestir”
y “Mi Fétido Dolor™".

En esos dos poemas ultimos,
se aprecia la misma gran pers-
pectiva poética que analizamos
en el articulo ya mencionado (vid.
supra, notas 1 y 3). Escribiamos
entonces: “Tenemos asi, la pre-
sencia de una poesia recupe-
radora; el quehacer poético es una
expresion de lenguajey de mundo
que se prolongay se re-vitaliza en
el espacio territorio-vida. La pala-
bra y el verso son rima textual;
pero, ademas, consonante con la
gran rima vital, humana:”. En
“Déjenme Vestir” la peticion reite-
raday cambiante de entradasala
destruccion y re-construccion
(“Déjenme vestir” / “déjenme gri-
tar"/ “déjenme empunar” / “dé-
jenme dejar/ etc.) es de insistente
acabamiento de “historias”, “ma-
res”, “geografias”, “memorias”, “es-
pectros”, “fantasmas”, que han
venido en el tiempo vivido y en el
recibido como remoto pasado,
haciendo profundos estragos: “que
ensombrecen mi sombra” / “que
ennegrece mi sombra”; la ca-
racterizacion semantico-estilisti-
ca del mundo creado es abundan-
te y penetrante, y califica con
nutrida adjetivacion y con el jue-
go semantico reiterado en una
variacion explosiva de la misma

¢ De fines de 1986; pp. 11-14 y 39-43, respectivamente.
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palabra (lexema): “6seo de mis
huesos™ / “gritar mis gritos" /
"déjenme dejar”. Sibien el camino
seguido no construye explicita-
mente la puerta de entrada a un
nuevo mundo, este asomo esta
ahi, una presencia un tanto opa-
ca, disimulada: por ello, hacia el
final del poema se encabrita en su
nucleoy esta ahi ajustandonos el
sentimiento abiertoal futuro: “dé-
jenme / vestir mi ancestro/ de
pluma oniricay rapaz/ yagonizar
eén mis manos/ de aguila y de
letra, / déjenme/ morir en el se-
pulcro/ de mis letras acabadas.”:
el sepulcro de mis letras acaba-
das nos parece la expresion cul-
minante de la apertura. “Mi Féti-
do Dolor” conforma un mundo
semejante: dolor humano, proge-
nitor, que se proyecta como trans-
curso, como desplazamiento en el
tiempo vivido, cargado de fuerza
destructora (dolor oscuro, obsce-
no, fétido, galopante, encendido,
amargo, [rio, que arrasa, que abru-
ma, que enceguece) que arremete
hacia la raiz pura del yo poético
(*Camina destrozado/ a mis si-
lenciosos brazos”) y desde ahi re-
hacerse, proyectarse en nuevos
pasos —en los ultimos versos—
como dolor casi eterno, constitu-
tivo del ancestro o de la raza. Tal
vez como dolor comprendido cons-
cientemente, dominado y
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reabsorbido, cayendo escalén tras
escalon, a ese fondo de cada uno:

“Un dolor...
Un dolor...
Doliente.”

Este quehacer poético que ha
roto ultimamente su continuidad,
lo hemos visto (como toda la pers-
pectiva trazada en este trabajo)
con la voluntad y fuerza interior
de lector personal sin pre-juicios.
Sin propésitos de alcanzar una
acabada manipulacién de critica
literaria: s6lolo que nos parece en
la primera vibracién, lo que nos
llega al fondo, nos toca y estreme-
ce con toda su anchura de vida,
lisa y llanamente.

Adolfo S. Medina, es una cau-
dalosa corriente de escritura poé-
tica. Ha venido ininterrumpida-
mente madurandoy perfeccionan-
do la creadora visiéon de mundo
nuestro andino y universal. Es
necesario decir, para fijar el curso
de este cauce y sus vertientes
generadoras, que su produccién
es vasta: poesia, cuentos, nove-
las, crénicas, semblanzas, arti-
culos de opinion, estudios litera-
rios..., En “Voz y Rima" (once nu-
meros: sept. —1982 a dic.— 1986)
ha publicado 7 articulos de opi-
nion, 6 estudiosliterarios, 5 cuen-



tos / relatos y 20 poemas: en la
revista “Contemporanea” N° 1
(jul.-1987) 2 articulos de opinién
y 1 estudio literario. Como apre-
ciamos, la poesia es su creaciéon
mayor, que, ademas, hasta hoy,
ha crecido considerablemente;
sabemos que tiene hasta el mo-
mento organizados dos libros de
poemas como proyectos de publi-
cacion: uno primero, Encuentros
a la Intemperie, con el que el
autor ganolos “II Circuitos Cultu-
rales /Mencion Poesia” de la Di-
reccion de Cultura-Edo. Tachira
(1986). de cuyo conjunto “Voz y
Rima"” publicé una seleccion de
siete poemas® ; y un segundo libro
titulado Nuevas Definiciones, de
1987, fuera de otras varias crea-
ciones y analisis criticos que ha
publicado en periodicos y revistas
especializadas locales y de otros
lugares del pais.

Lo que deseamos destacar si,
fundamentalmente, son algunas
ideas que caractericen de modo
mas certeroy cabal la creacion de
este buen poeta tachirense. Si
revisamos sus textos, desde el
primer poema en “Vozy Rima", El
Retorno (oct.-1982)%, pasando por
otros de su conjunto “Encuentros
a la Intemperie”, hasta alguno o

® *“Voz y Rima”" N° 11, 1986. 17.
¢ *“Voz y Rima" N°. 2. oct. 1982. p.5.

algunos de su ultimo libro (1987),
apreciamos una escritura que vie-
ne elaborando el descubrimiento
y re-creacion de un lenguaje que
sea la canalizacion de una com-
prension sentida del mundo, ata-
da cordialmente a la sabiduria del
habla comun, al quehacer de to-
dos los dias, al hombre que traji-
na su vida por entre los afanes
infinitos que lo acosan y agreden
en este desaforado mundo...; el
habla, el lenguaje todo pleno, ne-
cesitan —decimos, sintetizando
su proposito-rehabilitarse en este
espacio espiritual agredido, anu-
dando la palabra a su esencia
vital. “El Retorno”, es un poema
que plantea el reencuentro, la
vuelta a si mismo, desde una ve-
jez extenuada, simbolizada por
unas "hambrientas ventanas/
abiertas...”, “buscando la puerta
de entrada al silencio”, “volvié”,
silenciosa/ la puerta a cerrarse.”;
es el transito de unos espacios
vividos a otros, por una nueva
ligazon de las nervaduras y el
flujo afectivo de la palabra huma-
na, en medio de visiones desco-
munales y efluvios espumantes.

Volvemos otra vez a las re-

flexiones de “aquel estudio ini-
cial” en torno al arte poética de
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estos creadores, porque apre-
ciamos en este camino, ya madu-
ra, Ilicidamente, aquella busque-
da de los trabajos iniciales a que
aludimos alli. El ritmo de la métri-
ca tradicional quedo atras, con la
expresividad sonora abierta a la
significacion profunda del pulso
vital: y robustecida a cabalidad
en su consonancia histérico-so-
cial. Los poemas seleccionados de
su primer libro en proyecto, “En-
cuentro a la Intemperie”, son cla-
ra manifestacion de este poetizar:
DEFINICIONES / OTROS MANI-
FIESTOS / EXORCISMOS SUB-
TERFUGIOS / PASOS TRASPA-
PELADOS / OTRAS DEFINICIO-
NES / TUS BESOS SOBRE LA
ETERNIDAD. Las “deliniciones”
son los textos que llevan consigo
algo grande de esta conjuncion
recuperadora de las vibraciones
imaginarias de la creacion:

DEFINICIONES

Cuerpo

La acciéon y la palabra

Voz

El cauce vital

El pensamiento

Voz y cuerpo

La sangre que mueve el universo

El mundo es la conformacion
cabal que confluye desde las fuen-
tes del diario vivir, del vivir activo,
sentidocomoactividad plenay [uer-
za constante de la integridad hu-
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mana: cuerpo, voz, pensamiento:
y voz y cuerpo en unicidad, vale
decir, cuerpo y voz como sintesis
total (accién, palabra, causa vital)
proyectando su vigor en el univer-
so. Otras Definiciones, 1o mismo,
avanzando desde el cuerpo cons-
truido porlos elementos anteriores:
pensamiento, vacia su energia vital
al silencio y la poesia; y el pensa-
miento que engrana ambos poe-
mas —si bien en especificidad ima-
ginada distinta— siempre, al final,
es expresion fluida: sangre / liqui-
da esmeralda. Entre tanto, la pro-
ductividad poética de lo formal jue-
ga en el curso contrapuesto de co-
rrelacion/tension que generan el
enunciado breve, exacto (una sola
palabra casi siempre) del objeto, y
la caracterizaciéon de cada uno con
verso espacioso detallado en el vin-
culo de la metalora o del simbolo
(ejm.: “Cuerpo/ La acciony la pala-
bra”; “Silencio/ Punal de aire clava-
do en mi palabra”). En el poema
PASOSTRASPAPELADOS, también
encontramos una concepcion de
mundo dentro de esa fuerza vital
que mueve la palabra a su reen-
cuentro, en su mismo eje genera-
dor: (*la voz del auténtico poeta™)
pero en otra circunstancia histoéri-
co-dramatica, en que el “tiempo”
sobrepasa lo humano concretoy se
resuelve al final como acontecer
inscrito en si mismo (eternidad,
dicen otros). Los hechos y objetos
diversos, seres vivos, se suceden



saliendo como por encanto desde
su pequena historia, pero auténti-
ca, sentiday sufrida porun hombre
cualquiera (semejante a la
intrahistoria de Unamuno), mas
grande que la historia manipulada
por la palabra oficial; y ahi queda
esa enumeracion caética de peque-
nos elementos de mundo, circuns-
crita por el transcurso de la “bus-
queda” del poema: tiempo y objeto
enlazados en la reiteracion del ini-
cio en la atadura final, sintesis de
un tiempo tnico: “segui buscando”
/final, sintesis de un tiempo unico:
“segui buscando”/ “extraje”/ “ha-
cia"/ “decia”/ “buscaba”.

En su reciente proyecto de li-
bro, Nuevas Definiciones, se con-
creta un nuevo paso creador de su
espiritu poético que madura con
mayor definicion, y se proyecta des-
de aquellas dimensiones de la bus-
queda inicial que hemos venido es-
tudiando. El material poético lo
constituye un total de 47 poemas,
que es necesario describirlo
criticamente en su expresion de
mundo. Los pasos decisivos de esa
busqueda ya percibida en sus ini-
cios, los encontramos aquidispues-
tos en un impulso que se expresa y
vacia configurandolaimagendelos
objetos de su mundo; su expresion
poética en “Nuevas Definiciones”es
caracterizacion, descripcion, expli-
cacion de sintesis profundas del
mundo, que elabora desde elsuyoy

desde el que capta fuera de él e
incorpora para si: su soplo, su lla-
marada y espiritu: su pneuma. Por
esto los cuatro poemas que siguen
a los cuatro primeros, penetran las
“definiciones” con breve extensiéon
significada en la vivencia, en acto
de posesion de esa realidad de vida:
corto, incondicionado, libre,... decre-
ciendo lentamente desde el poema
homoénimo”Nuevas Definiciones”
(10 vv.) hasta el “Definiciones Bre-
ves” (3vv.). Elverso se enriquece en
la disposicién expresiva de su sig-
no; también subrevedad deapreta-
da sintesis le da una productividad
potenciada al significado elabora-
do: de versos dodecasilabos (los
menos, en el poema “Mas Definicio-
nes”) a versos tetrasilabos y cerca-
nos (losmas, en los poemas “Prime-
ras Definiciones”™ y “Definiciones
Breves)”; sin embargo, el verso mas
breve —trisilabo—esta en el poema
“Nuevas Definiciones”; uno solo,
que contrasta transparente con los
restantes que son heptasilabos y
mayores. Esta fuerza expresiva, ade-
mas, se incrementa por la funcién
de otros componentes. Esta la dis-
posicion textual del poema en la
pagina con el largo espacio blanco
entre el tituloylos versos; distancia
que activa la funciéon mostrativa
cataforica del nombre: el titulo se
hace masrelevante, muestramasy
mejor suvinculacién con los versos
y,almismo tiempo, éstos, vacian su
contenido de mundo poetizado po-
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tenciando la sintesis nominal. Asi
mismo, actuan la carencia de pun-
tuacién que produce una acentua-
da tension entre la brevedad y la
expansién del texto porlaausencia
de pausas, sin considerar las nor-
males al final de verso; el uso de
maytisculas fuera delanorma orto-
grafica, pero siempre dandole cier-
to tono de validez funcional a su
presencia en el texto: la mas
resaltante es-uniVERSO" (nos sen-
timos cercanos al caligrama).

Todos estos elementos que
conforman el cuerpo poético de es-
tos cuatro poemas, originan en su
disposiciéon formal y de recursos
expresivos una fuerza, un poder
lingtiistico que reconstruye y ca-
racteriza el “quehacer artistico del
poeta”, realizado en el ambito de la
vivencia del mundo concreto, del
trajinarde cada dia, de cada peque-
nomomento vivido, de cada noche:
“La imagen como una mariposa/
nos llega enlanoche del olvido™; “No
sé por qué se busca una palabra/
que diga lo que no se ha proferido™;
“Un poeta/ no es un pajaro/ con
metaloras por pluma”; y aqui. todo
el poema intacto: “El verso es un
uniVERSO/ Miriada de insectos
crujiendo la espesura”. La imagen
poética explota, se resuelve desde
dentro de la mirada extrema que
separa, desmenuza, pule y
abrillanta el objeto aprehendido y
humanizado.
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Los restantes poemas, induda-
blemente, realizan una forma poé-
tica analoga. Existen otros poemas
que se dinamizan en torno a ele-
mentos tematicos integrales, maci-
zos, de espacios medidos y dimen-
sionados hacia una perspectiva de
profundidad mayor: medidas del
tiempovivido, distancias, quehace-
res multiples, el entorno, limites;
son representativos los que
reelaboran perspectivas de la “ciu-
dad” rotando los ejes de orienta-
cion, una ciudad cualquiera, pero
que esté aquerenciada en el alma,
incrustada en la visién, enlazada
con los nexos de ella misma; son
cinco poemas: “Las ciudades desde
lejos™/ “Centroy orilla de las ciuda-
des” / “Las ciudades desde las ciu-
dades”/ “Las ciudades por dentro”,
que constituyen la parte final del
Poemario; junto con los dos tiltimos
(“Desde El Mirador”/"Bucdlicas”)
que los sobrepasan, pues son el
desprenderse de la armadura civi-
ca, salir de sus limites y viajar a la
conquista de ambitos mas abiertos,
mas impactantes con sus dones
naturales: la ciudad arrinconada
adentro, mirada desde la noche de
arriba; después, la lluvia, rios de
piedra, pajaros, hojas...

Bucédlicas

Hoy no estoy en la ciudad

Nos hemos venido un poco mas al sur
La lluvia nos visité de madrugada

A cada paso sonaba su armadura






Al amanecer

Nos fuimos por esos rios de piedra
Habia pdjaros en los almendros

Un universo de ldgrimas en las hojas;

: son las vaivenes de la vivencia
andina.

Habra que precisar también,
que de todos los poemas del libroen
proyecto, hay varios que estan es-
critos en “prosa”, unode ellos forma
parte de este conjunto de la “ciudad”.

Hay otros aspectos interesan-
tes de la poesia escrita en el Nuicleo
Universitariodela ULAenelTachira,
y a los que aludiremos sélo en
grandeslineas, no por ser de menos
valer, sino porque, ademas de ser,
en general, menos abundante, ca-
recemos de tiempo y espacio sufi-
cientes para explayarmos. Nos refe-
rimos a otros poetas universitarios
que han destacado con sus creacio-
nes publicadas en las paginas de
“Voz y Rima" y de “Contempora-
nea”; asi, José L. Briceno
(Atahualpa) destacando su poesia
caligramatica (“El silencio impune
me calcina”), Omaira Hernandez,
Alejandrina D'Santiago, Rigoberto
Mundarain; los profesores Arturo
Linares, Edith Guerrero Lugo, [lmer
Montana, Jesus Pacheco (Pm - Je-
suis) con su poesia experimental,
José Albarracin, Temistocles
Salazarnuestro filosolo/poeta, tam-

bién han enriquecido las paginas
de estas publicaciones, a instan-
cias del fuerte estimulo que ha ori-
ginado esta iniciativa artistica. Hay
también un poeta especial, que com-
parti6 mundo muy rico con noso-
tros en conversaciones y encuen-
tros abiertos, libres: Jorge Zencoff
Track. Como alumno del Nucleo,
como poeta espontaneo aporté su
espiritu vivamente activo en arran-
ques de creaciéon oral; no recorda-
mos escritura suya formal: siempre
la inspiracién del momento en una
servilleta o un trozo cualquiera de
papel que sacaba de un bolsillo.
Fue de inspiracién fina, de tono
filoséfico; valoraba su vision de
mundo de existencial. Ahora, nos
vemos poco, muy a lo lejos. Lo
mismo otros colaboradores menos
asiduos que no alcanzamos a nom-
brar, en esta misma linea han ejer-
citado su vocacién y su arte. Toda-
via debemos senalar que Bricenoy
los profesores Linares y Montana
son los colaboradores que mas tra-
bajos han aportado entre poesias,
cuentos, estudios ensayisticos y
resenas; del mismo modo cabe
destacar que el profesor Pacheco
Miranda ha publicado en oportu-
nidades anteriores varios libros
de poemas (“Ultimos cantos a:" —
por ejemplo).

Sn. Crist., septiembre, 1991.
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LO POPULAR / LO NACIONAL
EN LA NOVELA REALISTA-SOCIAL ANGLOCARIBENA

Fernando Arribas Garcia

El proceso de formacion de las
literaturas anglocaribenas, tras
un lento y tardio arranque, co-
mienza a cobrar impulso con el
avance del siglo XX, en estrecha
relacion con, —por un lado-, la
maduracion de las conciencias y
proyectos nacionalistas que ha-
brian de contribuir a la indepen-
dizacién politica de los territorios
del Caribe de habla inglesa a par-
tir de los anos 1960, y por otro
lado. con el crecimiento de una
nueva conciencia étnico-racial lla-
mada a reivindicar y restituir los
valores, las formas de vida y cul-
tura y la tradicién de los sectores
mayoritarios de la poblaciéon
anglocaribena que, como sabe-
mos, son de exiracciéon alricana’.

Tal proceso, como resultado,
frecuentemente apunta hacia un
progresivo acercamiento de la li-
teratura a la cotidianeidad de los
sectores populares, hacia el cre-
cimiento del interés de los escri-

tores por el lenguaje, las tradicio-
nes, los problemasy las formas de
religiosidad de las mayorias, tan-
to en los suburbios de las capita-
les como en el ambiente rural. Por
supuesto, esta creciente preocu-
pacién por lo popular casi nunca
esta exenta de efectos politicos —
ya sea esa o no la intencion deli-
berada de los escritores—: el sim-
ple hechode dar cabida en alguna
medida a los personajes del pue-
blo llano con sus formas lingtis-
ticas, sus conflictos y problemas,
ala par que signiflica una rebelion
contra los patrones estético-ideo-
logicos racistas y eurocentristas
que habianregido hasta entonces
el proceso literario, representa un
desalio al orden social y politico
dominante.

Nuestro trabajo pretende ras-
trear el surgimiento y consolida-
cion de ese proceso de acerca-
miento alo nacional-popular?alo
largo de una serie de novelas que

! Recuérdese en este sentido, en especial, la actividad del lider popular y sindical
jamaicano Marcus Garvey, de hondas repercusiones en la vida idcolégica y
cultural de la poblacion negra caribena.

2 Hacemos referencia aqui a la tesis del italiano Antonio Gramsci acerca de la
necesaria asuncion de lo popular como ingrediente indispensable en la conforma-
cion de culturas nacionales viables (Cf.: Antonio Gramsci. “Literatura popular™. En
Cultura y literatura. Barcelona: Peninsula, 1973, pp. 167-168).
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cubren un rango cronolégico de
unos cuarenta anos hasta poco
después de la mitad del siglo XX,
todas ellas correspondientes en
algun grado a la clasificacion te-
matica-genérica de “realismo-so-
cial”. Esta serie culmina con The
Hills Were Joyful Together
(1953) del jamaicano Roger Mais
(1905-1955). generalmente con-
siderada como la primera gran
novela anglocaribena del barrio, y
se inicia, casi en los albores de la
novela del Caribe angloparlante,
con Jane's Career: A Story of
Jamaica (1913) y Susan
Proudleigh (1915), las dos pri-
meras obras del también jamai-
cano Herbert G. DeLisser (1878-
1944); pero incluye igualmente
obras de otros territorios cari-
berios, como Minty Alley (1936)
del trini-tobaguense Cyril L.R.
James (1901-1989).

H.G. DelLisser es autor de una
decena de novelas, de las que nos
resultan especialmente interesan-
tes las dos primeras por lo que
tienen de genuinamente caribe-
nas, de manifestacion incipiente
de una expresion propia angloan-
tillana, especificamente jamai-

cana. Es DeLisser quien por pri-
mera vez nos presenta un perso-
naje principal de color —"Jane™—
,y quien inaugura la literatura de
corte realista-social en el Anglo-
caribe. Mientras sus antecesores
—v.gr. el también jamaicano Tom
Redcam— en la historia literaria
jamaicana apenas pudieron —o
supieron— alcanzar el nivel mas
elemental de incorporaciéon de
Jamaica y lo jamaicano en sus
novelas —referencias toponimi-
cas, personajes populares estereo-
tipados, una version fraudulenta
del habla popular, alguna refe-
rencia local—, DeLisser logra en
cambio obras en las que la vida
cotidiana del pueblo jamaicano
encuentra cabida con sus proble-
mas e inquietudes, con sus
especificidades lingiiisticasy cul-
turales propias y sin el sentimen-
talismo melodramatico y el apego
estrecho a los moldes literarios
britanicos que tanto pesaron a
aquéllos. Y mas aun, con DgLisser,
escritor competente y disciplina-
do, se abre para el Anglocaribe la
posibilidad de una produccion li-
teraria de altura y vuelo estético.

Jane's Career® es la historia
de una muchacha campesina ne-
gra que migra en busca de mejo-

3 Primera edicién: Kingston: The Gleaner Co., 1913. La edicién mas accesible es:
London: Heinemann Educational Books Ltd., 1972.
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res oportunidades econémicas a
la ciudad de Kingston, donde en-
cuentra toda clase de obstaculos
y dificultades: choque cultural
frente ala ciudad, incomprensién
y desprecio, asedio sexual por par-
te de sus patronos, estrecheces
economicas, tentaciones diversas.
Pero [inalmente, la decencia, la
habilidad y la laboriosidad de
“Jane” se imponen: se casa con
un empleado en ascenso —por
ciertode piel algo mas clara quela
de la muchacha—, obtiene cierto
reconocimiento social y una rela-
tiva prosperidad econémica y re-
cibe, en resumidas cuentas, casi
como “premio” por su “buena in-
dole”, su admision a la sociedad
urbanizada europeizada —aun-
que, desde luego, so6lo en sus es-
tratos inferiores—. La novela es,
pues, el relato de la carrera su-
puestamente ascendente de
“Jane” desde la vida marginal del
campo que es implicita y explici-
tamente caracterizada como “atra-
sada”, “inferior”, “primitiva"—
hacia su progresiva incorporacion
alasociedad dominante (el “main-
stream”), pasando por tres meta-
morfosis intermedias: de campe-
sina a servidora domeéstica, de la
servidumbre al estado de asala-
riada en una fabrica, y de aqui al
matrimonio y la maternidad. El
proyecto ideologico de la novela,
segun se desprende de lo dicho
hasta ahora, apunta hacia la asi-

milacion de los valores dominan-
tes (blancos, europeizados, urba-
nos, “ilustrados”) por parte de la
poblacion negra, como unica sali-
da [rente al supuesto “atraso” que
representan las sociedades cam-
pesinas, y por ende, hacia la
reaflirmacion de las formas de vida
impuestas por la colonizacion bri-
tanica en detrimento de la bus-
queda de una posible identidad
nacional que, al incorporar lo po-
pular de raiznegro-africana, rom-
pa la matriz colonial.

Pese a esa evidente toma de
partido contra los valores y las
formas de vida populares, lo mis-
mo en Jane's Career que en su
sucesora Susan Proudleigh, am-
bas novelas son de nuestro inte-
rés como pioneras en la explora-
cion ficcional de los barrios de
Kingston y en la incorporacion de
los personajes populares, de sus
formas de habla y de sus conflic-
losy colidianeidades. Las dos no-
velas iniciales de DeLisser se ca-
raclerizan, pues, por un conflicto
entre el interés por lo popular y
por los problemas sociales, y una
posicion ideologica que, por sus
limitaciones clasistas y racistas,
es incapaz de reconocer la legiti-
midad y el valor de esos mismos
elementos populares, y es inca-
pazde asumirlos como ingredien-
tes indispensables de una posible
cultura nacional. Por ello, resul-
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taria forzado afirmar que la de
DelLisser es ya literatura plena-
mente nacional, a pesar de sus
significativos avances. En efecto,
tan débiles son todavia la voca-
ciénliteraria nacionalista y el sen-
timiento nacional mismo, que el
propio DeLisser, al avanzar su
carrera, parece desdecirse de los
logros de sus dos primeras obras
y experimenta una suerie de in-
volucion hacia posiciones cada
vez mas lejanas de su timido na-
cionalismo inicial y mas agresiva-
mente racistas y colonialistas,
tanto en lo ideologico como en su
practica periodistica y literaria.
No obstante, es necesariorecono-
cer que:

Es DeLisser quien inicia
ese primerrompimiento con la
tradicién literaria existente,
puesrealizaeldespeguede la
narrativa en su pais al ubicar
la literatura jamaicana den-
tro de un sustrato realista,
expresar la preocupacién so-
cial, utilizar a los personajes
populares como ejes centra-
les de las obras y trabajar el

habla popular con un sentido
mas literario®.

11

El siguiente momento de nues-
tra serie tiene lugar fuera de Ja-
maica. en el otro extremo del ar-
chipiélago caribeno, en la isla de
Trinidad. A fines de la década del
'20 y principios de la del '30, un
grupo de jovenes talentos
trinitarios entre los que destacan
especialmente Allfred Mendes
(1897) y Cyril L.R. James, se con-
cenira en torno a dos efimeras
revistas literarias —Trinidad
(1929-1930) y The Beacon
(1931-1933)— las que, pese a su
corta vida, constituyen un hito
dentro de la historia literaria
caribena. La apariciéon de estas
revistas removio6 la sociedad trini-
taria, no s6lo porque sus paginas
pusieron de manifiesto un cre-
ciente interés literario en lo popu-
lar y una actitud contestataria
ante los patrones culturales do-
minantes, sino también por su
[ranca toma de posicién [rente a
muchos aspectos de la vida colo-

* lleana Sanz. “La gestacién de una narrativa jamaicana”. Anales del Caribe (La
Habana), 7-8 (1987-1988), pp. 277-278. En el mismo sentido, apunta Ramchand:
“Aunque la novela es deteriorada por la presentacion superior ¢ irénica del éxito
de Jane, y aunque la actitud de DclLessier hacia su materia prima anglocaribena
se hace progresivamente ajena e indiferente, Jane's Career pertenece en arte y
orientacion al canon angloantillano™. (Cl. Kenneth Ramchand. The West Indian
Novel and its Background. New York: Barnes & Noble, 1970, p. 62).
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nial. Los sectores mas conserva-
dores de la sociedad reaccionaron
de inmediato contrala audaciade
ambas revistas: inicialmente,
hubo protestas contra el “mal
gusto” de los editores por incluir
material que era considerado “obs-
ceno” —tal fue el caso luego de la
publicaciéon de “Triumph”, un
cuentode C.L.R.James que narra
la vida en un barrio popular urba-
no de Port of Spain, en el N°. 1 de
Trinidad—:; y mas tarde, cuando
The Beacon tomd abiertamente
posicion en una disputa con la
iglesia sobre el asunto del divor-
cio, se llegd a presionar a los
patrocinadores de la revista para
que suspendieran su colabora-
cion®. En Trinidad y The Beacon,
donde el afan realistay la preocu-
pacién social son las notas sobre-
salientes, los barrios populares
de Port of Spain y sus personajes
caracteristicos adquieren calidad
de materia literaria —lo que evi-
dentemente chocé con los crite-
rios estéticos-clasistas-racistas
dominantes—; y aqui, claramen-
te, la reivindicacion estético-lite-
raria de lo popular y el despertar

del nacionalismo van tomados de
la mano. No es raro, pues, que se
afirme de The Beacon que:

...coadyuvé en no poca me-
dida a proveer el mejoramien-
to de la infraestructura cultu-
ral en visperas de los inspira-
dores acontecimientos de
1937%.

El cuento “Triumph”, centra-
do en la descripcion de la vida de
una prostituta de los barrios ba-
jos de la ciudad, que fue conside-
radouna afrenta “al buen nombre
de nuestra bella isla” por la “so-
ciedad respetable” de Trinidad,
abrié el camino por el que habrian
de venir nuevas obras literarias
de parecida vocacién. Luego de
esas primeras experiencias en The
Beacon y Trinidad, Mendes es-
cribe dos novelas, Pitch Lake
(1934) y Black Fauns (1935), y
James una, Minty Alley (1936),
todas ellas presididas por la pre-
ocupacion social y el afan realista
que ya se habia evidenciado en
las dos revistas. De estas novelas
—Ilas primeras obras literarias del

5 Para mas al respecto, cf.: Kenneth Ramchand. Op. Cit., pp. 66-67; y Emilio Jorge
Rodriguez. Literatura caribeiia. Bojeo y cuaderno de bitdcora. La Habana:
Editorial Letras Cubanas, 1989, pp. 38-39.

6  Albert Gomes, citado por Emilio Jorge Rodriguez en Op. Cit., p. 39. (Traduccién
de E.J. Rodriguez). Gomes se refiere aqui a la agitaciéon populary a los avances en
la organizaciéon sindical y politica que tuvieron lugar en ese afio en la isla,
acontecimientos todos de cariz anticolonista y pre-nacionalista.
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Anglocaribe que aspiran explici-
tamente al titulo de “realistas-
sociales”—, nos interesa especial-
mente la de James.

James, segun se evidencia en
su polémico cuento de 1929, esta
decididamente interesado en ex-
plorar la vida en los “barrack
yards" —suburbios populares—,
sin miedo ni escrapulo alguno en
cuanto a la aparicion de prostitu-
tas y personajes al borde de la
delincuencia. En Minty Alley’,
nos presenta a "Haynes”, un jo-
ven negro pero instruido y prove-
niente de una familia relativa-
mente préspera —podriamos lla-
marlo descendiente putativo del
linaje dela “Jane” DeLisser—, que
debe alojarse por un tiempo en
una casa de vecindad de los su-
burbios —el numero 2 de la calle
“Minty Alley"—; alli, debido a la
obligatoria convivencia, “Haynes"
conoce y confronta diariamente
los vicios y males de sus vecinos,
personajes que representan una
amplia gama de figuras prove-
nientes todas de los estratos mas
deprimidos del pueblo llano. Pese
a la supuesta superioridad que le
confieren su educaciéon y su ex-
traccion socio-econémica, el pro-
tagonista, tras un momento ini-
cial de rechazo, no puede menos

que sentirse atraido e interesado
por la vida de sus convecinos que
hablan en criollo; finalmente, ter-
mina descubriendo y reconocien-
do en ellos fuerzas y valores posi-
tivos, descubrimiento que modifi-
ca profundamente al propio
“Haynes"y sumanera de afrontar
la vida.

Aunque el realismo de James,
tanto en el cuento como en la
novela, ha sido calificado de “in-
genuo” por su escasa penetracion
en lasraices socio-econémicas ul-
timas de la miseria y la degrada-
cion y por su falta de aliento criti-
co, la vocacion de aproximacion a
lo popular que preside su escritu-
ra es digna de reconocimiento. A
diferencia de DeLisser, James no
enjuicia ni condena las formas de
vida alternativas a la dominante
—aun si se trata, como vemos, de
formas de vida de “dudosa hono-
rabilidad™—, ni propone una su-
puesta “elevacion” de las masas
populares a través de su europei-
zacion o “civilizaciéon”. Mas aun,
James ve con simpatia las figuras
populares tal como son, y hasta
parece sugerir que esa sociedad
“superior” a la que el joven “Hay-
nes” cree pertenecer, puede apren-
der mucho del pueblo. ConJames,
escritor y militante anticolonia-

7 Primera edicién: London: Secker and Warburg, 1936. La edicién mas accesible es:

London: New Beacon Books Ltd., 1971.



lista, continua, pues, la incorpo-
racién de lo popular a la literatu-
ra, pero ahora, ademas, con un
reconocimiento del valor de esos
elementos populares como poten-
ciales ingredientes de una identi-
dad y de un proyecto social alter-
nos a los acunados bajo el yugo
clasista-moralista colonial.

I1I

Finalmente, de regreso en Ja-
maica, nos detendremos en el caso
de Roger Mais (1905-1955). Mais
—miembro del grupo de jovenes
escritores progresistas que se
nuclean en tornoalarevista Focus
aparecida por primera vez en
1943, y activista estrechamente
vinculado con el People's Natio-
nal Party, partido de orientacion
nacionalista yanticolonialista que
dirigia Norman Manley— inaugu-
ra con sus dos primeras novelas,
The Hills Were Joyful Together
(1953) y Brother Man (1954), la
vertiente de la moderna novela
realista-social jamaicana, que da
cabida a la poblacion marginada,
a los desposeidos, al proletariado
urbano y a los habitantes de los
“yards” de Kingston, con un nue-
vo nivel de elaboracion estética y

desde una perspectiva ideologica
fuertemente contrastante con
aquélla que presidia la obra de
DelLisser.

The Hills...® es, sin lugar a
dudas. una de las mas importan-
tes obras de la literatura jamai-
cana desde el punto de vista de la
aproximaciéon a lo nacional-po-
pular, por su presentaciéon de di-
versos tipos del pueblo jamaicano
en su propio ambiente, con los
conflictos de suvida, con su espe-
cial religiosidad y con la expresi-
vidad de sus propias formas
lingtiisticas; y precisamente por
ello, esta en posicion de cumplira
lavez con gran eficacia las funcio-
nes de denuncia social, reafirma-
cién nacionalista y denuncia anti-
britanica. La primera novela de
Mais, en efecto, nos presenta con
crudeza la realidad de miseria y
degradacion de la mayoria de la
poblacién jamaicana, ofreciéndo-
nos a la vez una rica exploracion
de la vida en los barrios bajos de
Kingston con realismo y sin
embellecimientos: delincuencia,
prostitucion, vicios y violencia;
pero también solidaridad entre
quienes comparten el mismo des-
tino, la voluntad de un pueblo

®*  Primera edicién: London: Cape, 1953. La edicién mas accesible es: London:
Heinemann Educational Books Ltd., 1981. Hay ademas traduccion al espariol: Las
montaias jubilosas. La Habana: Casa de Las Américas, 1978.
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capaz de aferrarse a sus formas
de cultura y la esperanza de un
futuro mejor para todos.

Una de las primeras caracte-
risticas que llama laatencién en
esta novela es la enorme abun-
dancia de personajes e historiasy
el hecho de que ninguna de ellas
parece ser deflinidamente la prin-
cipal. Se trata mas bien de un
mosaicode historias entretejidas,
que nos van dando una vision
panoramica de la vida urbana,
pero que, al mismo tiempo, con-
tribuyen a crear la sensaciéon de
que el verdadero personaje prin-
cipal de la novela —tal vez el uni-
co personaje de la novela— es el
ancho pueblo jamaicano, con sus
diversos matices, sus pequenos
héroes y sus villanos de todos los
dias, y con su perfil colectivo cada
vez mas definido:

Novela de personajes de-
tras de los cuales emerge el
solar [el barrio] que nos
adentra, a través de peque-
nas historias entrelazadas por
el firme vinculo de la convi-
vencia, en la vida de un
lumpen proletariado caracte-
rizado por medio de trabaja-
dores, desempleados, prosti-

tutas, chulos, mariguaneros y
otros. Pequenas historias que
tienen en comun el sistema
que las engendra y que estan
marcadas con el signo de un
pais colonizado. Pequernos
personajes dados a través de
lo cotidiano; en ellos lo heroico
no esta en las grandes haza-
nas, sino en la dura tarea de
la supervivencia®.

Basicamente, la novela se
construye sobre las vidas de un
grupo de personajes que conviven
en un estrecho vecindario y que
representan por su configuracion
una amplia gama de los sectores
populares jamaicanos: “Surjue”,
el inexperto ladréon que es atrapa-
do por la policia y muere luego
tragicamente; su mujer “Rema”,
quien se vuelve loca entre sus
miserias diarias y la desgracia de
su companero; “Shag”, el marido
celoso y violento: “Euphemia”, la
insatisfecha esposa del anterior,
que muere asesinada cuando éste
ladescubre con “Bajun Man”, una
suerte de chulo vividor; “Zephyr”,
la prostituta de nobles sentimien-
tos. A través de ellos y de su
cotidianeidad, conocemos las te-
rribles condiciones de vida de los
sectores populares jamaicanos,

? lleana Sanz: “Prélogo”. En Roger Mais. Las montaias jubilo-u La Habana: Casa

de las Américas, 1978, pp. XII-XIII.
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pero también presenciamos los
esfuerzos del barrio para no de-
sintegrarse, para no caer en la
deshumanizacién deflinitiva y
para, pese a sus duras circuns-
tancias, afianzar y desarrollar un
cierto sentido de comunidad. Nos
enfrentamos, pues, a una novela
que nos entrega una vision sope-
sada de la realidad popular
jamaicana: una realidad plagada
de dificultades, perodela que, sin
embargo, puede emerger un pue-
blo orgulloso de simismoy de sus
valores. Si las notas dominantes
en The Hills... son indudable-
mente la violencia, la desesperan-
zay lamiseria, por debajode ellas
es facil advertir en cambio rasgos
positivos que pueden ser el anun-
ciode laregeneracion popular. Es
notoria, por ejemplo, la extraordi-
naria calidad humana de la puta
“Zephyr", quien, paradéjicamen-
te, representa en la novela una
suerte de eje dela solidaridad y de
los mejores sentimientos de la
colectividad. Y es indiscutible
igualmente la buena indole de
“Surjue”, quien, a juzgar por su
actuacion, en otras condiciones
pudiera haber escapado a su des-
tino.

Pero mas alla de esta dialécti-
ca de realidad insatisfactoria y
posibilidades latentes, The Hills...
es sobre todo un vigoroso ejerci-

cio de aproximacién a los perfiles
propios de lo popular jamaicano,
sin precedentes por su profundi-
dad y por sus alcances. Como
muestra de ello, basten por los
momentos la incorporaciéon masi-
va y sin remilgos de la lengua
criolla, o la exploracion que Mais
hace de la compleja religiosidad
del jamaicano, exploracion que
abre definitivamente para la lite-
ratura una de las mas ricas facetas
de las culturas anglocaribenas.
El propio Mais no tarda en tomar
conciencia de la trascendencia de
su hallazgo en esta ultima mate-
ria, y al poco tiempo dedica inte-
gramente su segunda novela,
Brother Man, a profundizar en
esa exploracion apenas abierta
en The Hills... “Brother Man”, el
personaje principal de la novela
homoénima, en efecto, es en mas
de un sentido una version am-
pliada del tipo religioso apenas
esbozado en el personaje “Ras” de
la primera obra, un tipo religioso
—el “rastafari"—que es indiscuti-
blemente uno de los elementos
constituyentes de la todavia en
proceso identidad nacional
jamaicana y uno de los desarro-
llos socio-culturales mas auténti-
cos y caracteristicos de los pue-
blos anglocaribenos.

The Hills..., pues, es sin dis-
cusion la primera novela
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anglocaribena que se plantea la
investigacion de la vida popular
urbana sin pintoresquismos, es-
tereotipos, idealizaciones ni
ingenuidades. De hecho, en opi-
nién de muchos criticos, todas las
anteriores novelas de preocupa-
cion realista-social son sélo ante-
cedentes en los que “no esta pre-
sente todavia el saboragudo, esen-
cialmente urbano” de la primera
novela de Mais, por lo que esta
ultima es en verdad “la primera
novela anglo-antillana del ba-
rrio™!°. Y esta renovada vocacioén
de acercamiento a los perfiles de
lo popular. corre pareja, una vez
mas, con una aguda preocupa-
cion politica, que en el contexto
jamaicano de principios de la dé-

cada de los 1950, no puede dejar -

de ser anticolonialista. Con The
Hills..., en resumen, se produce
la incorporaciéon definitiva de las
masas jamaicanas a la literatura,
enlaruta hacialaarticulacién del
sistema literario con los valores
populares, hacia su transforma-
cion en expresién organica de lo
nacional-popular.

1 Edward Brathwaite: “Introducién™. En Roger Mais: Brother Man. London:

Heinemann Educational Books, 1974, p. VIII.
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EN BUSQUEDA DE LA AUTONOMIA

INTELECTUAL DE AMERICA LATINA
Luis Navarrete Orta

“Somos lo que hacemos, y
sobre todo lo que hacemos
para cambiar lo que somos,
nuestra identidad reside en
laacciény enla lucha. Por eso
la revelacién de lo que somos
implica la denuncia de lo que
nos impide ser lo que pode-
mos ser. Nos definimos a par-
tir del desafio y por oposicién
al obstaculo” (Eduardo
Galeano”. Defensade lapala-
bra". Casa de las Américas.
N° 100. La Habana, enero-
febrero. 1977).

Cuando el europeo llega a las
costas de estas tierras que él mis-
mo llamé después Nuevo Mundo,
por supuesto que no existia loque
hoy llamamos América. Sélo exis-
tian “estas tierras”, pobladas por
hombres pertenecientes a comu-
nidades culturales sumamente di-
similes. Tampoco comenzoé a exis-
tir América por el simple hecho de
derivaciéon patronimica. Américo
Vespucci cedio la raiz de su nom-
bre, pero este conglomerado hete-
roclito de naciones y pueblos in-
digenas, invadidos, sometidos,
diezmadosy, por altimo, conquis-

tados y cruelmente explotados,
seguia sin denominaciéon iden-
titaria. Los pueblos que integra-
ban el imperio confederado de los
aztecas, los mayas, los grupos
tribales y las etnias del Caribe y
parte del continente sur, las na-
ciones quechuas, el pueblo arau-
cano, desaparecieron en cuanto
tales, fueron disgregados, reu-
bicados o integrados —siempre
conflictivamente— a entidades
econdémicas (encomiendas, mitas),
ajurisdicciones politico-adminis-
trativas (gobernaciones, capita-
nias generales, etc.) y a comuni-
dades o hechos culturales (reli-
gion, idioma, casa del hacendado)
que se constituyeron, de hecho,
en situaciones nuevas descono-
cedoras y negadoras de su
autoctonia.

El proceso transculturador
que arranca desde esta inicial si-
tuacion de violencia, terminé por
juntar, a veces con el caracter de
simple mezcla, otros como hibri-
dacién o amalgama y en muchos
casos como integracion, los ele-
mentos mas disimiles y dispares.
Este [enomeno mestizador da ori-



gen a un conglomerado de encla-
ves coloniales dentro de los cua-
les se mantuvo casi incélume la
diversidad racial y los antagonis-
mos culturales, enmascarados en
la medida de lo posible, por la
coercion propia del sistema de
denominacién colonial. Sin que
esta situaciéon cambie en lo esen-
cial, surge después de concluido
el proceso emancipador, a comien-
zos del XIX, un conjunto de nacio-
nes independientes que nacian
marcadas por esa diferencialidad
étnica y cultural primigenia. Ra-
zones histéricas e imperativos geo-
graficos contribuyeron, a su vez,
a configurar areas etnico-cultu-
rales diferenciadas, a pesar de
algunos elementos basicos comu-
nes: el Cono Sur (Argentina, Uru-
guay y Chile), con predominio del
blanco europeo, mezclado en gra-
dos variables con el indigena, re-
ductos indios aislados de los cen-
tros civilizatorios hegemonicos y
casinula poblacién negra. El area
andina de la costa del Pacifico
(Bolivia, Peru, Ecuador y en me-
nor grado, Colombia), con predo-
minio numérico de indios, pero
con hegemonia econémica, politi-
ca y cultural del blanco y escasa
presencia del negro. El Caribe y
las Antillas (Colombia, Venezue-
la, Panama, Republica Dominica-
na, Costa Rica. Puerto Rico, Cuba)
con fuerte mestizacion de los tres

componentes esenciales, nucleos
negros diferenciados, escasas y
aisladas comunidades indigenas
y hegemonia global del blanco y
de los mestizos menos mezcla-
dos. El area centroamericana y
mexicana, con ingente impronta
indigena, fuerte mestizacién blan-
co-indigena y escasos grupos ne-
gros. Brasil, el gran coloso amazo-
nico, integra blancos y negros,
mantiene el aislamiento de gran-
des grupos indigenas, pero alli
también se impone la hegemonia
del europeo. Los pueblos anglé-
fonos, francéfonos o de lenguas
creoles del Caribe (Haiti, Jamai-
ca, Martinica, Trinidad, Curazao,
etc.) son todos negros o mezcla-
dos con predominio del negro.

Pero hoy, este conjunto de na-
ciones que va desde el Rio Grande
hasta la Antartida, a pesar de
tanta variedad, si tiene nombre
propio. Si se le quiere ver en su
diversidad idiomatica. Iberoamé-
rica; sise considera sélo lalengua
dominante, Hispanoamérica o
Ameérica Hispana; los que privile-
giaron la matrizautéctona y aspi-
raban a reconocerse en ella, la
han llamado Indoamérica, los que
levantaron las banderas populis-
tas de la democracia étnica y so-
cial, América Mestiza, y aquel cu-
bano universal que quiso distin-
guirla de la otra, la “Ameérica que



no es nuestra”, la llamoé entrana-
blemente Nuestra Ameérica; y la
mayoria de hoy, por un distingo
cultural de raigambre occidental
centro-europea, la reconocemos
como Ameérica Latina o
Latinoamérica. Ya Arturo Ardao,
en Génesis de la idea y el nom-
brede Ameérica, editado en Cara-
cas por el Centro de Estudios
Latinoamericanos “Rémulo Galle-
gos” en 1980, precisé con docu-
mentaciéon incontrovertible que
fue precisamente un colombiano,
José Maria Torres Caicedo, quien
acunod en 1886 el nombre de Amé-
rica Latina, tomando la idea que
cincuenta anos antes habia ex-
puesto Michel Chevalier en Sobre
el progreso y porvenir de la
civilizacién, quien, a partirde la
idea delalatinidad, reconocia una
Ameérica Latina en corresponden-
cia con una América sajona. En
relacion con Torres Caicedo, dice
Ardao:

Talcreacién terminolégica
fue el obligado desenlace de
circunstancias histéricas muy
complejas, entre las que la
dominanteresulta ser el avan-
ce del Norte sobre el Sur del
hemisferio. en la linea de la
anexién de Texas., la invasiéon
y desmembramiento de Méxi-
co y las incursiones centro-
americanas de Walker. Todo

ello en el marco de la intensa
especulaciéon étnico-cultural
del historicismo romantico (Gé-
nesis pag. 8).

Esta vasta entidad, tan distin-
ta en sus componentes naciona-
les y/o regionales por sus acci-
dentes geograficos, por su flora y
su fauna, por sus rasgos raciales,
por sus desarrollos culturales pro-
pios (la musica, los bailes, la cu-
linaria, la artesania, la indumen-
taria, las tradiciones), e incluso
por las variantes idiomaticas de
la lengua comuan, nuestro espa-
nol de “desiguales resonancias y
modulaciones”™ de que habla
Benedetti—, tiene, sin embargo,
un sustrato comun que permite
que sus habitantes se sientan in-
tegrantes de una gran familia cul-
tural. Es el ya famoso fenémeno
de la unidad en la diversidad.
Bolivar lo dijo sin ambages: “La
Patria es América”. Yo, aqui en
Colombia, digo: “Soy venezolano”
s6lo como un distingo nacional.
El nacido en Argentina dice en
México que es argentino. Pero
cualquier hombre de este subcon-
tinente, cuando va a Canada, a
Japoén o a Europa dice: “Soy lati-
noamericano”. Y es casi seguro
que la voz le tiemble de orgullo y
emocion (dos cosas, que por ser lo
que somos, no podemos disimu-
lar). Este sentimiento de perte-
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nencia a una comunidad suprana-
cional no consagrada por formali-
dades juridico-politicas, noes gra-
tuito ni deriva, como sucede con
tanta basura mental que lastra
nuestra capacidad de romper con
el pasado, de imposiciones ideo-
logicas de las oligarquias domi-
nantes. Por el contrario, arraiga
en una como visceral convicciéon
de que el oscuro turbién que cir-
cula por la “venas abiertas” de
esta ciclopea geografia y por los
pulmones y el corazén de nues-
tros pueblos, tiene mas fuerza
aglutinante que aquellos otros
rasgos diferenciadores.

Aparte del por demas evidente
componente linglistico, el ele-
mento aglutinante que mas ha
contribuido al surgimiento y a la
consolidacién de una conciencia
latinoamericana, es la historia.
Procesos que hemos vivido y su-
frido todos porigual, como la con-
quista y colonizacién ibérica, las
luchas emancipadoras, la
neocolonizacién inglesa y norte-
americana, la situacion de de-
pendencia, que ha generado el
atrasoy el subdesarrollo, y nues-
tra empecinada voluntad de rom-
per esas ataduras y de superar
esas limitantes a nuestro desa-
rrollo auténomo, son pegamentos
mas poderosos que las toneladas
de discursos y tratados
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sedicentemente integradores que
engrosan los archivos de nues-
tras cancillerias. Razon tiene
Mario Benedetti cuando dice que
tal vez “el elemento mas
homogeneizante provenga del ex-
terior”. Senala también Benedetti
que “la comun presencia colonial
de Espana (...) también, alos efec-
tos de crear cierta texturaanimica
comunal, cierta conciencia del ser
latinoamericano, resulta mas de-
cisiva en el siglo XX la presion
economica, politica, y militar de
los Estados Unidos que la
dispareja asuncién de aproxima-
damente una veintena de
compartimentadas identidades
nacionales”. Y agrega algo que,
para nuestros efectos, es de pri-
mordial importancia: “No parece
descabellado conjeturar que tam-
bién la cultura, obligada por las
circunstancias, va generando los
adecuados anticuerpos” (El escri-
tor latinoamericano y la revolu-
cion posible p. 30-31).

En otras palabras: las situa-
ciones histéricas que conllevan
condiciones de sometimiento, va-
sallaje, dominacién, y que han
generado abusos, injusticias, mal-
tratos, ultrajes, vejamenes, cruel-
dades, atropellos, en ultima ins-
tancia, dominaciény explotacién,
que es lo que mas han sufrido los
pueblos latinoamericanos en es-



tos quinientos anos que una fan-
farria conmemorativa, vergonzo-
sa y vergonzante, ha tratado de
ocultar, esas situaciones han sido
el caldo de cultivo para el surgi-
miento y desarrollo de una litera-
tura deresistencia. Dentrodeella,
una vertiente decisiva en nuestra
historia cultural es la que se ha
propuesto como meta la autono-
mia intelectual de América Latina.

La autonomia es la potestad
que tienen individuos e institu-
ciones de decidir sobre sus pro-
pios asuntos, sin la intromision o
la injerencia de extranos. Resulta
evidente que en condiciones de
coloniaje o de dependencia, pese
a las apariencias juridico-politi-
cas que ponen formalmente a sal-
vola soberania de un Estado, esta
facultad se nulifica en la practica
o, al menos. resulta poderosa-
mente condicionada por las
interferencias del polo hegemoéni-
codominante. De alli que lalucha
por la autonomia intelectual que
va mas alla de esas formalidades
superesiructurales, y que depen-
de flundamentalmente de un pro-
blema de conciencia, forme parte
de la lucha global por la descolo-
nizacion, la independencia y la
liberacion nacional de los pue-
blos latinoamericanos. Ellaseda,
en lo esencial, en el plano de las
ideas, perono puede, y nodeberia

desvincularse de la gran estrate-
gia liberadora.

Y en tanto cuestion de con-
ciencia, ella tiene echadas sus
raices en el humus de nuestra
historia. Durante el periodo colo-
nial, fue surgiendo una concien-
cia que sintetizé las aspiraciones
de los sectores oligarquicos crio-
llos descontentos con el monopo-
lio del poder ejercido por los re-
presentantes de la Corona. Por
eso se ha dicho que alli nace la
conciencia criolla. Las luchas de
estos “espanoles americanos”,
como los llamaba Juan Pablo
Viscardo y Guzman en su famosa
“carta”, por desplazar a los
jerarcas del poder imperial, esti-
mularon la transformacion de la
conciencia criolla en conciencia
nacional. Se planteaba en esos
momentos no soé6lo liquidar ese
poder, sino disenar modelos
societarios nuevos. Y el escogido
porlos idedlogos de aquellos anos
turbulentos fue el de naciones
independientes organizadas se-
gun el esquema dominantie en
Occidente de republicas demo-
craticas. Culminado el proceso
emancipador, y sin que todavia
esa conciencia adquiera perfiles
definidos —entre otras cosas por-
que las naciones independizadas
no terminaban de constituirse
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como tales—, dentro de esa bo-
rrosa y confusa conciencia nacio-
nal comenzé a perfilarse, como
un desarrollo todavia larvario, una
conciencia latinoamericana. Fue
Bolivar el que sembré la semilla
del latinoamericanismo, aunque
el término no habia sido usado
todavia. En un primer intento de
autodefiniciéon identitaria, Bolivar
expresaba que “no somos indios
ni europeos, sino una especie
media entre los legitimos propie-
tarios del pais y los usurpadores
espanoles”. Y agregaba, dejando
los tanteos por la via del descarte
y acercandose a la positividad:
“Somos un pequeno género hu-
mano; poseemos un mundo apar-
te; cercado por dilatados mares,
nuevo en casi todas las artes y
ciencias, aunque en cierto modo
viejo en los usos de la sociedad
civil” (“Carta de Jamaica"). Esta
determinaciéon de la diferencia-
lidad, marcada nitidamente por
una oOptica continentalista, cons-
tituye una de las primeras formu-
laciones, todavia muy primarias,
de lo que mucho después seria la
conciencia latinoamericana.

Con la constitucién de este
conjunto multinacional de nacio-
nes independientes, corria pareja
la urgencia de definir para ellas,
como complemento y refuerzo de
la emancipacion politica, un esta-
tuto cultural auténomo respecto
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de la matriz colonial, que todavia
empapaba la mentalidad de las
élites dominantes y de los secto-
res populares. Le correspondio,
entre otros, a Andrés Bello enun-
ciar el primer programa de auto-
nomia intelectual para las nuevas
naciones. El instrumento fue la
poesia. Sus silvas “Alocucién a la
Poesiay “La agricultura dela Zona
Toérrida” se han consagradoy han
perdurado. mas por esta razoén
ideolégica que por sus intrinse-
cos valores estéticos.

Por su parte, Esteban Echeve-
rria define con mayor nitidez ese
programa, ya desde la perspecti-
va de los primeros romanticos. El
argentino, con un temple nuevoy
una convicciéon histérica inédita,
postula como asunto fundamen-
tal la constitucién de una litera-
tura nacional. Sus agudas for-
mulaciones nutrieron la historia
intelectual del siglo XIX y todavia
en el nuestro han sido objeto de
enconadas disputas. Decia Eche-
verria en su “Primera Lectura” en
el Salén Literario, entre otras co-
sas, que “para concluir la obra de
nuestra completa emancipaciéon”
era necesario liquidar la medio-
cridad de los politicos, cientificos
y los escritores, que sélo se con-
tentaban con imitar. Su diagnés-
tico de la situacion intelectual del
momento es lagubre:



Yo podria, seriores, pre-
guntaros cudales son los prin-
cipios de nuestro credo politi-
co, filoséficoy literario; podria
hacer la misma pregunta a
esa multitud de hombres doc-
tos tan vanos de suficiencia y
avaros de su saber. ;Qué me
contestaran? El uno, yo soy
utilitario con Helvecio y
Bentham; el otro, yo sensua-
lista con Locke y Condillac;
aquél, yo me atengo al eclecti-
cismo de Cousin; éste, yo creo
en la infalibilidad de Horacio
y de Boileau; muchos con Hugo
diran que ésta es la absurda.
Cada uno en suma daria por
opiniones suyas las de su
autor o libro favorito. (...) Todo
el saber e ilustraciéon que po-
seemos no nos pertenece; es
un fondo, si se quiere, pero no
constituye una riqueza real,
adquirida con el sudor de
nuestro rostro, sino debida a
la generosidad extranjera.

pasada sino para precaver-
nos; procuremos, como Des-
cartes, olvidar todo lo apren-
dido, para entrar con toda la
energia de nuestras fuerzas
en la investigacién de la ver-
dad. Pero no de la verdad
abstracta, sino de la verdad
que resulte de los hechos de
nuestra historia y del conoci-
miento pleno de las costum-
bres y espiritu de la nacion.
(...) Confesemos ingenuamen-
te que después de 26 anos de
vida politica sélo tenemos por
resultado positivo la indepen-
dencia; que nuestra literatura
y nuestra filosofia estan en
embrién; que nuestra legisla-
cién esta informe y la educa-
cién del pueblo por empezar;
que en politica hemos vuelto
al punto de arranque. y que,
en fin, con nada o muy poco
contamos para poner mano a

la empresa de la emancipacién
de la inteligencia argentina.

Y ante la angustiosa pregunta
que él mismo se hace: “¢Se piensa
con vagas e incompletas ideas,
con teorias exéticas, con fragmen-
tos de doctrinas ajenas, echarlas
bases de nuestra renovacion so-
cial?”, esboza el programa inte-
lectual de su generacion:

Llamaba, por ultimo, a poner

en los valores intelectuales de los
argentinos “el sello indeleble de
nuestra individualidad nacional™:

Al conocimiento exacto de

la ciencia del siglo XIX deben
ligarse nuestros trabajos su-

Hagamos cuenta de que
nada nos sirve la instruccion

cesivos. Ellos deben ser la pre-
paraciéon, la base, el instru-
mento en suma, de una cultu-
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ra nacional verdaderamente
grande, fecunda, original, dig-
na del pueblo argentino, la
cual iniciara con el tiempo la
completa palingenesia y civi-
lizacién de las naciones ame-
ricanas.

Y concluia que “nuestra mision
es esencialmente eritica porque la
critica es el instrumento de la ra-
zon". Y subrayaba en la [rase las dos
veces la palabra “critica”.

Desde entonces, estas ideas
se convierten en una constante
de los debates estético-ideologi-
cos en Ameérica Latina. Es dificil
encontrar un pensador o un es-
critor que, de algun modo, no
incida en esa tematica.

Alinales de ese siglose produ-
Cceé un lexto que marca un giro
sustancial en el planteamiento de
esta cuestion: “Nuesira América”,
de José Marti, publicadoen 1891.
La magistral sintesis lograda por
el pensador cubano, supera, por
un lado, las limitaciones del na-
cionalismo autoctonista y los ex-
travios antihispanistas de estirpe
romantica, y, por otro, el idealis-
mo espiritualista [inisecular de
los que reaccionaron contra la
aridez pragmatista del Positivis-
mo. Ante la incapacidad de las
oligarquias para encontrar solu-
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ciones a los problemas latinoa-
mericanos, Marti postula, como
requisito para el desarrollo de
sociedades modernas y libres, la
Imperiosa necesidad de conquis-
tar la autonomia intelectual de
Nuestra Ameérica. Apela, por una
parte, a la urgencia de superar el
aldeanismo mental. Sélo asi se
podra enfrentar exitosamente el
neocolonialismo. Y ante la discor-
dia y la desunion de las naciones
latinoamericanas, incapaces de
enfrentarse en esas condiciones
al avasallante imperialismo nor-
teamericano, plantea la imperio-
sa necesidad de delinir un pro-
yecto ideologico que sirviera para
cohesionarnos y unirnos en la
lucha por metas comunes.

Marti reconoce dos peligros de
igual rango y complementarios: el
de aluera, laamenaza del Norte que
nos desprecia, y el deadentro, el del
tigre agazapado de la mentalidad
colonial, aun no totalmente derro-
tada ("la colonia supérstite” a que
se referiria también Mariategui en
sumomento). Como escudoy como
lanza, Marti invoca la unidad uni-
versal del hombre, los valores uni-
versales que deben integrarse y
subsumirse en la matriz cultural
propia, en aquéllos que delinen la
identidad nacional. La imagen
martiana es, mas que un lema, la
bella sintesis de una idea que con-



serva todavia, no soélo su [rescura
poética sino su vigencia teorica:
“Injértese en nuestrasrepublicas el
mundo, pero, el tronco ha de ser el
de nuestras republicas”.

Después pasaron muchas co-
sas. Los comienzos de este siglo
—tan tormentoso como el [inal
que estamos viviendo— fue un
huracan de crisis econémicas y
politicas, de insurrecciones cam-
pesinas, de revoluciones proleta-
rias, de guerras mundiales, de
desarrollo cientifico y tecnologico
vertiginoso y de mucha ruina y
mucha hambre para los despo-
seidos. Ese vendaval arrasé con
los viejos esquemas y sento las
bases de un proceso modernizador
que, entre otras sorpresas, abrio
curso a un nuevo tipo de pensa-
miento critico (como lo pedia
Echeverria) ya unaliteratura cada
vez mas proxima el desideratum
de los ideodlogos que iniciaron la
busqueda de nuestra autonomia
intelectual. Al calor de las cada
vez mas delinidas luchas antio-
ligarquicasy antiimperialistas. es-
timuladas por el auge de las tesis
socialistas, surge un pensamien-
torenovador, intimamente vincu-
lado al desarrollo de las Ciencias
Sociales en ambitos cientilicos y
académicos de gran prestigio, que
somete a un riguroso examen la

cambiante realidad latinoameri-
cana. Los primeros frutos de ese
pensamiento auténomo se con-
densan en las tesis de la depen-
denciay el subdesarrollo, las cua-
les, a la vez que expresan a nivel
teorico el auge de aquellas lu-
chas, las estimulan, hasta que
comenzando los 60 se produce el
primer quiebre estructural del sis-
tema de dominacion que se im-
pugnaba con el triunfo de la Revo-
lucion Cubana, que asume desde
sus comienzos, en su enconado
enfrentamiento con el polo impe-
rialista, las tesis autonomistas.

La literatura latinoamericana,
que ya habia girado en 180 grados
con la renovaciéon de la llamada
vanguardia, concentrada basica-
mente en la poesia, da un salto
cualitativo en la narrativa, y corre-
lativamente entra en sintonia con el
cambiante proceso histérico-social
e ideologico. De este modo, la su-
perestructura cultural logra un re-
lativo nivel de desarrollo auténo-
mo frente a una estructura que
perpetuia el modelo societario im-
pugnado. Se entrecruzan, asi, en
un entrevero inextricable, la mare-
jada histérica y politica, las aguas
agitadas de los grandes debates
ideologicos y el torrente renovador
de la literatura.
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En conclusién, lo que han lo-
grado los sectores criticos de la
sociedad latinoamericana, en es-
tos dos siglos, es desarrollar
—f{rente alos grupos hegemoénicos
del poder imperial foraneo y del
poder oligarquico interno, ahora
asociados por sus intereses co-
munesy cada vez mas integrados
e interdependientes—, un pensa-
miento de resistencia, dicho en
los términos de Leopoldo Zea, una
“filosofia de la liberacion”.

Aunque ello no sea suficiente,
lo sabemos para lograr la libera-
cién total y por supuesto, nuestra
plena autonomia intelectual; sin
ese pensamiento, sin esa filoso-
fia, sin esa literatura, tampoco
podriamos intentarlo.

Deella, ya partirdeella, debe-
riamos construir, como conducta
ética y social, senalado por José
Antonio Portuondo, la “solidari-
dad en la dependencia que puede
transformarse en la solidaridad
en la libertad”. Porque, efectiva-
mente, nos hace mucha falta.

52




LA SENORITA GRANO DE POLVO

BAILA AL FINAL DEL MILENIO
Bettina Pacheco Oropeza

Podemos decir que dos vo-
caciones opuestas disputan
el campo de la literatura a
través de los siglos: una tien-
de a hacer del lenguaje un
elemento sin peso que flota
sobre las cosas como una
nube, o mejor, como un pulvis-
culo sutil, o mejor aun. como
un campo de impulsos mag-
néticos; la otra tiende a comu-
nicar al lenguaje el peso, el
espesor, lo concreto de las
cosas, de los cuerpos, de las
sensaciones.’

Estas opciones de la escritura
fueron senaladas porItalo Calvino
en una de las seis conferencias
que, para el periodo 1985-1986,
prepardé el escritor italiano aten-
diendo a la invitacién que la Uni-
versidad de Harvard le hizo para
ocupar la catedra de las “Charles
Eliot Norton Poetry Lectures”,
con las que no pudo cumplir, ya
que lo sorprendié la muerte una
semana antes de la fecha pautada
para su realizacion.

Bajo el titulo de Levedad, Ra-
pidez, Exactitud, Visibilidad y
Multiplicidad, Calvino traté de
establecer en cada una de las
conferencias denominadas con
tales titulos, elocuentes en simis-
mos, “algunos valores, cualida-
des o especificidades de la litera-
tura” que la distinguen en los
umbrales del final del milenio.

Es a la primera de ellas —
Levedad— a la que queremos ha-
cer referencia en estas notas, so-
bre todo por las asociaciones alas
que nos ha conducido y por las
lecturas que nos ha iluminado.
Lalevedad no sera entendida aqui
como frivolidad sino como “leve-
dad del pensar” que se puede
crear en la escritura a través de
tresvias: el aligeramiento del len-
guaje al que se le concede trans-
parencias y significados sutiles;
la presentacién de razonamien-
tos, procesos psicologicos o des-
cripciones cargadas de elementos
imperceptibles o muy abstractos;
la materializacién de la levedad a

! Calvino, Italo. Seis propuestas para el final del milenio.

Madrid: Siruela, 1989, p. 27.



través de una imagen que la
emblematice: Don Quijote de la
Mancha y su gesto inmortal de
desafio ante los molinos de vien-
to, seria el mas claro ejemplo de
ese proceso emblematico

“Precision” y “determinacion”
mas que vaguedad y abandono al
azar, son los signos que distin-
guen, para Calvino, la escritura
de aquellos autores que destaca
entre los grandes que trabajaron
ellenguaje para despojarlode las-
tre y pesadez: Guido Cavalcanti,
Boccaccio, Emily Dickinson,
Henry James y, sobre todo,
Shakespeare. Imagenes ingravi-
das como la de la reina Mab; las
que evoca Mercucio ante Romeo:
“te has enamorado, que Cupido te
preste sus alas y alzate con ellas
mas que con un salto”; las Mil y
una noches con sus alfombras
voladoras, genios que salen de
lamparas y caballos alados junto
ala melancolia que aligera la tris-
teza y al humor que refina lo
comico, sumandole sutileza- son
algunas de las formas que adopta
esta escritura de la levedad.

La vida contemporanea, con
su insoportable pesadez, no le
prestaa Calvinolas imagenes para
dibujar su idea de la levedad. De
allisus alusiones al mito de Perseo
y Medusa, a la Metamorfosis de
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Ovidio y al inmenso poema de
LucrecioDe rerum natura. En su
visién cientifico-filoséfica de la
naturaleza, Lucrecio nos presen-
ta el mundo en su constitucién
basica de materia y vacio, materia
que es la multiplicidad de los ato-
mos infinitos, invisibles, maviles,
leves. Es esa “pulverizacion de la
realidad” que canta Lucrecio, la
que deslumbra a Calvino y que
sin duda deslumbré de igual ma-
neraanuestra Teresa de la Parra.

Desde el Libro segundo del
poema latino, las particulas de
polvo que se arremolinan en un
rayo de sol dentro de un aposento
a oscuras, saltaron con la agili-
dad que soélo su levedad podia
concederle a las paginas de un
cuento de la escritora venezola-
na, segura lectora de Lucrecio. La
Historla de la sefiorita grano de
polvo, bailarina del sol, nos na-
rra la poética pasion de Jimmy, el
fragil muneco de fieltro propiedad
de un escritor que confronta un
estéril trabajo de escritura ante la
lampara en la que se apoya el
muneco— por una bailarina de
polvo sélo visible a través del haz
de luz que entra por la ventana
del aposento en el que dialogan
ambos personajes.

El sentimiento expresado: la
melancolia por la calidad ina-



presable del ser amado; el objeto
del amor: una criatura de luz,
etérea, sin rostro, descollante
entre los suspiros de sus iguales;
el gesto: la danza, la gracia del
balanceo esquivo; el efecto: el sal-
tosobrelas miserias delavida; en
otras palabras, la escritura de la
levedad, de la transparencia, aje-
na al cédigo criollistaoalos precio-
sismos modernistas.

Cuento fantastico escrito ha-
cia 1915, parece plantearse el con-
flictolevedad/pesadez del que nos
habla Calvino como signo distin-
tivo de la literatura de los albores
del nuevo milenio, mas que cual-
quier preocupacioén telarica, tra-
ducida en la famosa dualidad ci-
vilizacién /barbarie, comun a los
narradores del regionalismo lati-
noamericano. De modo que si
Calvino menciona a Cyrano de
Bergerac como el primer escritor
del mundo moderno que demues-
tra una concepcion atomista del
universo en su transfiguracién
fantastica, nosotros podriamos
senalar a Teresa de la Parra como
seguidora de esta orientacion.
Esto nos obligaria a releer los
cuentos que escribié en tan tem-

prana fecha para la literatura fan-
tastica en el pais y revalorizarlos
dandole una mas justa dimen-
siéon. Nos referimos, por supues-
to, a sus tres cuentos inéditos
hasta la publicacién de su obra
por la Biblioteca Ayacucho? : El
ermitaio del reloj, El genio del
pesacartas e Historia de la se-
fiorita grano de polvo, bailarina
del sol.

Reconocida por algunos criti-
cos como la iniciadora de la mo-
dernidad en la literatura venezo-
lana, junto a José Antonio Ramos
Sucrey Enrique Bernardo Nunez,?
Teresa de la Parra proclama la
libertad del escritor, la dedica-
cion en soledad a su oficio. “Sélo
vivo para mi arte” dira la leve
bailarina a su extasiado amador
y,ante el afan de éste de apresarla
en su cartera, para conservarla
por siempre asi no pueda disfru-
tar de su presencia, el escritor le
aconseja que le dé la libertad va-
lorando la transitoriedad de dos
horas de éxtasis frente ala eterni-
dad del dolor.

Es asicomo frente a un tiempo
pasajero e inapresable resucita la

2 Dec la Parra, Teresa. Obra. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1982.

3 Bravo, Victor. “Produccion y lectura de los textos de fundacién de la modernidad
literaria en Venezucla™. Ponencia presentada en el IX Simposio de docentes e
investigadores de la Literatura Vencezolana. Universidad Simon Bolivar. 1883.
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senorita grano de polvo en una
vertiginosa danza “loca, impon-
derable y como espiritural.”™ El
cuento termina...El puente entre
Calvino y Teresa se establece:
ambos expresan una concepcién
de “la literatura como funcién
existencial, la busqueda de la le-
vedad como reacciéon al peso del
vivir (...) Acostumbrado a consi-
derar la literatura como busque-
da de conocimiento, para mover-
me en el terreno existencial nece-
sito considerarlo extensivo a la
antropologia, a la etnologia, a la
mitologia™s.

El final del cuento ponderara
lo humano: La felicidad reflejada
en el rostro del amante, ennoble-
cido por el sacrificio al que se ha
sometido sélo por el desinteresa-
do placer de la contemplacién, es
mas valiosa que la belleza de una
“falaz bailarina”. Sin embargo, la
vida se manifiesta como siempre
implacable: un feroz y pesado in-
secto se devora a la senorita gra-
no de polvo. Ante esto diria
Calvino: “Creo que este nexo en-

tre levitacién deseada y privacién
padecida es una constante
antropolégica. Este dispositivo
antropolégico es lo que la litera-
tura perpetua™s.

De la senorita grano de polvo
sélo quedan el grito exhalado por
los dos personajes de la ficcién,
ante la tragica desaparicién de
ésta. La pena solidariamente
compartida...remordimiento, des-
esperaciony una lagrima de amor
perpetuada por la palabra enten-
dida como “persecucién constan-
te de las cosas”.

Realizar una relectura de es-
tos cuentos nos permitiria valo-
rarlos considerandolos no sélo
como una simple experimenta-
cion pasajera o como un producto
de la etapa de evasion,” gratuitay
antihistérica”,” observable en la
escritura de Teresa de la Parra.
Tampoco apreciamos que los mis-
mos sean modelo del estilo pre-
ciosista propio de los modemistas,
de adjetivacion “desordenada”,
recargado de descripciones® . An-

* De la Parra, Teresa. "Historia de la sefiorita grano de polvo, bailarina del sol”. En

Obra, ob. cit. p. 409.
5 Ibidem, p. 39
¢ Idem

7 Ver Bosh, Velia. Lengua viva de Teresa de la Parra. Caracas: Pomaire, 1983. p-

35.

® Ver Perdomo, Alicia. “Tres fascinantes cuentos de Teresa”. Revista Nacional de

Cultura. (Caracas) 272 (1989): 74-75.
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tes bien nos parece que su len-
guaje fluye, ligera, con la frescura
del dialogo.

Teresa nos conversa sus his-
torias, sumergiéndonos en la at-
mosfera de los cuentos para ni-
fios; pero de los buenos cuentos
para nifnos, es decir, de los clasi-
cos que sin haber sido escritos
exclusivamente para ellos, imagi-
nan la vida con sus dramas y
alegrias, sin falsearla a través del
barniz rosa con el que tanta lite-
ratura bobalicona pretende com-
placer el gusto infantil.

A pesar de sus desenlaces fa-
tales. —¢habra algan cuento mas
triste que la historia de Panchito
Mandefua, tan leida por los nifios
venezolanos?— del sentimiento
tragico de la vida que muchas
veces resuman sus escritos, so-
bre todo sus incomparables car-
tas, nos parece que estos cuentos
piden, ademas de la revaloriza-
cién dela critica, jévenes lectores,
asi, como lo solicité Mariano Pi-
con Salas para Las Memorias de
Mama4 Blanca®

El tema del sacrificio ennoble-
cedor del alma, el amor como un
sentimiento sublime y elusivo,
mezcla de dicha y dolor, el des-

precio de la falaz vanidad huma-
na (causa de la caida en desgracia
del genio del pisacartas), la nece-
sidad de labrarse un proyecto vi-
tal que haga util el paso por la
vida (busqueda fallida que lleva a
la muerte al ermitano del reloj),
son topicos teresianos que recu-
rren en su escritura dandonos
esas lecciones de humanidad dic-
tadas por un alma sensible y ex-
quisita, dejandonos el mistico
sabor de unos textos que deslum-
bran con su vitalidad y que nos
hablan directo al corazoén.

® De la Parra, Teresa. Cartas. Caracas: Cruz del Sur, 1951. p. IX.
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JAN CAREW EN MIDAS NEGRO

Los Conflictos en una Crisis de Identidad
Luz Marina Sarmiento

La palabra, como expresion
abarcadora de todo un universo
es para Jan Carew la revelaciéon
de un mundo complejo en donde
se debate el destino del hombre y
el de su pueblo con todas las
implicaciones que genera un es-
pacio cultural configurado a par-
tir de una situacioén de conflicto.
En los pueblos del Caribe, esta
relaciéon de conflicto se ha visto
estabilizada bajo la forma del do-
minio europeo y de las estructu-
ras ideolégicas impuestas por éste.
Guyana no escapa a esta reali-
dad, pues el esfuerzo de todo un
Yo colectivo por la busqueda de
una personalidad definidora, de
un perfil de nacion, es decir, de
un alma guyanesa, ha estado mar-
cadoy obstaculizado desde el prin-
cipio, por la impronta de un mo-
deloideoldgico cultural dominan-
te. Andrés Serbin' expresaba al
respecto: “La estructura colonial
marcé definitivamente el campo
de lo ideolégico —cultural en Gu-
yana, integrandolo al proceso de
agudizacion de los conflictos

interétnicos, como mecanismo de
dominacién y control politico”.
Circunstanciaque, unidaala frag-
mentacioén de los grupos domina-
dos y al reconocimiento de un
estado de alienacion del Yo colec-
tivo, provocé en estas formas de
resistencia ideologicas en funcién
de recuperar la personalidad ava-
sallada y la busqueda de una iden-
tidad a partir de la auto-conciencia
y de referencias afirmativas.

Jan Carew en sunovela Midas
Negro se desdoblay su palabra se
abanica en una multiplicidad de
voces que expresan estarealidad;
una sociedad colonial en crisis
que no termina por definir ni afir-
mar su especificidad. Guyana es
el espacio en donde se hacen eco
estas voces, en su dinamica his-
téricay en suambiente humanoy
natural (costa - ciudad - selva).
En su paisaje, impreso de una
magica teluridad, cobran vida los
mitos, las creencias olvidadas, las
supersticiones y los ecos de un
pasado, en donde el hombre se

! Guyana. Nacionalismo, etnicidad y politica...p. 61.
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rebela para emprenderla aventu-
ra de la libertad. Midas Negro es,
por lo tanto, expresiéon de la com-
plejidad que envuelve a la Guyana
Inglesa, como pais que tiene sus
propias particularidades y su pro-
pia dinamica. Es nuestro interés
determinar estas particularida-
des y los factores que generan
toda una situacién de conflicto en
la personalidad del personaje Aron
Smart que conllevan a una crisis
de identidad. Asumiremos, en-
tonces, un riguroso sistema de
analisis teérico -metodolégico
para iluminar en forma significa-
tivaunarealidad histérico- cultu-
ral y un imaginario revelador de
estructuras ideolégicas y de aspi-
raciones econoémicas, sociales,
culturales y politicas de sus com-
ponentesydeun Yo narrativo que
se debate en las contradicciones
de su propia naturaleza.

En el complejo universo que
revela la novela hay dos [actores
que se implican mutuamente: el
ambiente humano y el ambiente
natural. El analisis de estos dos
ambientes dentro de una situa-
cion de conllicto es clave para la
comprensiéon de una crisis
identitaria que caracteriza a la
novela. En el espacio humano es
necesario considerar dos varia-
bles: un yo colectivo conflictuado
por su diversidad étnica y por un
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modelo cultural impuestoy un Yo
individual que se reconoce como
parte de ese colectivo y de ese
modelo dominante.

No hay en el Caribe, a excep-
cion de Trinidad, un pueblo con
mayor diversidad étnica como el
de Guyana. Es ésta una de sus
particularidades mas importan-
tes. Diversidad que se genero, en
realidad, después de la emanci-
pacion de los esclavosy del nuevo
movimiento organizado por el ca-
pitalismo industrial, urgido de
fuerza laboral que sustituyera a
la esclava. Esto trajo como conse-
cuencia la llegada de grupos en
nada homogéneos, de hindues
chinos, portugueses, quienes uni-
dos a los colonizadores blancos
(holandeses, franceses, ingleses),
a los amerindios y a los descen-
dientes de esclavos, constituyen
una compleja urdimbre étnica que
representa una rica y significati-
va herencia cultural. Jan Carew
nos los evidencia en el Midas
Negro con una metafora muy ex-
presiva:

“Me agradaba caminarcon
Santos por las calles. Eran
como rios atestados de tron-
cos, maderos a la deriva. Mon-
tones de personas entraban y
salian de la enorme plaza del
mercado, empujando, gritan-



do, maldiciendo, riendo: gen-
tedetodas lasrazas y colores
de la tierra: chinos, negros,
indios, europeos, sirios,
amerindios, y otros. Una mez-
cla de tantas razas que no
podia decirse cudles eran”.
(p. 110).

De esta forma la obra nos ofre-
ce la imagen de un pueblo hecho
de mezclas en donde el negroy el
hinda representan los grupos
étnicos mayoritarios. "Los negros
fueron los primeros en ser asimi-
lados: este proceso comenzo con
la esclavitud misma”.? Asimila-
cion que se inicia con la pérdida
de las caracteristicas culturales
propias, hasta el punto de buscar
en los modelos establecidos porla
clase dominante las referencias
de su avance y su progreso. Es
este Yo colectivo (los negros) el
que nos interesa analizar para
comprender la lucha interna de
Aron Smart. Este grupo, que sin-
tié6 con fuerza la fatalidad de su
destino, se vio con un nuevo con-
flicto al producirse la aboliciéon de
la esclavitud en 1833: una liber-
tad no comprendida, pues no te-
nia una conciencia clara acerca
de la idea de autonomia o gobier-
no de si mismo frente a la nueva
realidad. No hubo, en ese mo-

mento, tiempo para medir el peso
de su pasado ni una toma de
conciencia de sus aspiraciones y
sus intereses, lo inico claro en su
nivel existencial eran sus necesi-
dades inmediatas. La pobreza con
la que enfrentaron la condicién de
hombres libres los obligé a man-
tenerse en las plantaciones como
asalariados, formando aldeas cer-
ca de éstas, emigrar a la ciudad o
expandirse en la vasta geografia
guyanesa detras de la misma uto-
pia que alentaba al hombre blan-
co: el Mito del Dorado o la bus-
queda de las riquezas inmedia-
tas. Precisamente esta busqueda
de riquezas y de cierta esencia
definidora de un alma nacional
en el corazon de la selva es la gran
metafora del Midas Negro.

La obrarefleja estas tres alter-
nativas asumidas por los negros
una vez obtenida su libertad. En
primer lugar, la presencia de la
aldea Mahaica ya nos revela a un
Yo colectivo “marcado por la im-
pronta impuesta por la esclavitud
y la desculturizacion, en cuyo
marco se destruyeron los anti-
guos patrones africanos de orga-
nizaciéon familiar para ser susti-
tuidos por un modelo mas ade-
cuado a las dificultosas condicio-
nes de supervivencia social y eco-

2  Blanca Acosta y Otros. Introduccion a la narrativa...p. XXIX
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noémica de este grupo”.® Sin em-
bargo, organizarse en esta aldeay
situarse en un espacio bien ca-
racterizado permitia a su Yo ini-
ciar un proceso de auto-concien-
cia, precisar su identidad socio -
cultural y ubicarse en la dinami-
ca tiempo / espacio para empren-
der un equilibrio con la naturale-
za, con los demas seres colectivos
y establecer su historia para res-
catar la memoria silenciada. El
abuelorepresentaba esa concien-
cia histérica que se negaba a
morir, por ello le decia a Aron
Smart:

“-Muchacho, el blanco es-
cribe toda su historia en blan-
€Oy negro, peronosotros guar-
damos la nuestra encerrada
en la barriga. Llegara el mo-
mento en que debamos escri-
bir también nuestra historia
porque si no la escribimos se
va a perder. Ahora todos los
Jovenes sevande la tierra. En
los tiempos de antes, conta-
bamos nuestras historias con
el tambor, pero pronto ni si-
quiera el tambor hablara”.

(pag. 22).

La aldea, entonces, como es-
tructura comunitaria sostenida

3 Andrés Serbin. Op. Cit. p. 133,
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por la voluntad de existir, signifi-
caba el espaciode la coexistencia,
de la evocacidn, de los sentimien-
tos de solidaridad, de los mitos y
creencias, del dialogo y, sobre
todo, el puente entre el pasado y
el presente, asi como lo vemos en
los siguientes ejemplos:

“Abuelo era una sombra y
abuela un espectro. Eran hi-
Jos de esclavos, descendien-
tes de un pueblo en espera,
que habia subsistido en los
bosques durante millones de
anos. Deseaban transmitir
este legadode espera, peroyo
nada queria saber de él”

(pag. 7).

“Los pobladores decian
que Dios siempre exigia un
sacrificio antes de poner fin a
una sequia o a una inunda-
cion, y era cierto, porque las
lluvias llegaron una semana
después de la muerte de mis
abuelos...”

(p. 31).

“Toda la aldea sabia que
estaba enfrascado en una lu-
cha con el conocimiento del
blanco y yo no podia fallar”.

(pag. 42)
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flicto al producirse la abolicion de
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queda de las riquezas inmedia-
tas. Precisamente esta busqueda
de riquezas y de cierta esencia
definidora de un alma nacional
en el corazén de la selva esla gran
metafora del Midas Negro.

La obrarefleja estas tres alter-
nativas asumidas por los negros
una vez obtenida su libertad. En
primer lugar, la presencia de la
aldea Mahaica ya nos revela a un
Yo colectivo “marcado por la im-
pronta impuesta por la esclavitud
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marco se destruyeron los anti-
guos patrones africanos de orga-
nizacién familiar para ser susti-
tuidos por un modelo mas ade-
cuado a las dificultosas condicio-
nes de supervivencia social y eco-

2 Blanca Acosta y Otros. Introducciéon a la narrativa...p. XXIX
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ndémica de este grupo”.® Sin em-
bargo, organizarse en esta aldeay
situarse en un espacio bien ca-
racterizado permitia a su Yo ini-
ciar un proceso de auto-concien-
cia, precisar su identidad socio -
cultural y ubicarse en la dinami-
ca tiempo / espacio para empren-
der un equilibrio con la naturale-
za, con los demas seres colectivos
y establecer su historia para res-
catar la memoria silenciada. El
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el tambor, pero pronto ni si-
quiera el tambor hablara”.
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La aldea, entonces, como es-
tructura comunitaria sostenida

* Andrés Serbin. Op. Cit. p. 133.
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Pero también, significaba para
“Tiburén” el enfrentamiento con
una gran verdad:

Mahaica era mi carcel...”
(p.6)

Esta ultima cita representa la
sintesis de todo el conflicto que
embarga al personaje, pues, para
€l la aldea era la funesta atadura
con un pasado con el cual queria
romper. El conocimiento de los
blancos se le presentaba como el
primer intentodeliberacion, aun-
que ello significara agudizar aun
mas la aculturizacion y prestarse
a los mecanismos de dominio co-
lonial que tenia en la educacion la
expresion de los valores occiden-
tales. Sin embargo, “Tiburén”
abandona este intento pero ya
habia producido en su espiritu
un cambio sustancial:

“Una de las razones por
las que me esforcé tanto, era
que estaba creciendo y ya
miraba hacia el mundo que se
extendia mas alla de
Mahaica”.

(p. 42)

Esa mirada “mas alla de Ma-
haica” no era mas que el llamado
de la tierra: la naturaleza que
comenzaba aimponerse como pa-
raiso perdido mas cercano a la

utopia que a la violencia explota-
dora que fundé este nuevo mun-
do. La armonia y el equilibrio que
necesitaba solo podia encontrarlo
en el contactoy el enfrentamiento
con la naturaleza para resolver su
angustia interna, por lo tanto,
ella le representaba no sélo la
posibilidad de un crecimento ma-
terial y espiritual sino también el
despertar de un sentimiento de
identidad, “des-cubrir” su ego y
ser capaz de mirarse a si mismo:

“Alrededor de nosotros
todo eran bosques, lomas y
escarpados farallones cubier-
tos de enredaderas y puntea-
dos de arboles atrofiados que
salian de las rocas. En tormo
mio el mundo crecia, mientras
yo me hacia mas pequernoque
una hormiga y me sentia mas
unido a los cateadores...”

(p. 129).

Pero la selva, el monte, el viaje
hacia el corazén de la tierra como
busqueda material y espiritual
tenia una significacion especial
para el negro que habia tomado
conciencia de su color y de su
“negrura” con complejos, es de-
cir, lo que Andrés Bansart llama
el “endorracismo”, “que es un ra-
cismo hacia si mismo, es decir,
un sentimiento de inferioridad
debido a la pertenencia étnica



provoca una inhibicién del Yo co-
lectivo™ Sentimiento que, unido
a su condicién de pobre, estaba
muy interiorizado en Aron Smart:

“Naci a medianoche, ne-

gro y pobre, como un perro
callejero”. (p. 93)

“Estoy cansado de ser
pobre, de arrastrarme como
un gusano bajo los pies de la
gente”. (p. 92).

y ese significado especial te-
nia que ver con la libertad y la
alternativa que le ofrecia esta
naturaleza para intentar una rup-
tura con toda diferencia de razas.
La selva, los rios, los pantanos
carecian de ojos para mirar el
color de la piel de quienes la en-
frentaban y se hundian en su
teluridad.

“- tu padre fue una gran
ayuda. En el monte no hay
barrera de razas. Cada indi-
viduo es duerno de su propio
destino...»" (p. 101)

De esta manera cobra impor-
tancia el espacio natural en la
obra Midas Negro. La situacién
geografica, en cierta forma privi-

legiada de Guyana, en compara-
ci6én con sus hermanos del Caribe
le otorga a ésta un doble sentido
de pertenencia; pues, ademas de
poseer una pertenencia continen-
tal de fuerte acercamiento a
Sudamérica, también tiene salida
al mar con una gran aproxima-
cién con las islas vecinas, lo que
le da al paisaje un cierto caracter
de insularidad. Este ambiente
marino se ubica en la novela de
Jan Carew en la costa rural. El
escritor aprovecha el ambiente fi-
siconatural para situar su novela
en las tres principales areas so-
ciales y geograficas de la Guyana
Inglesa: la superpoblada costa
rural en la que se congrega el 90%
de la poblacién y en donde se
formaron pequenas aldeas para
continuar trabajando en las plan-
taciones de arroz y azucar; luego,
“el bullicioso medio urbano de la
capital, Georgetown, y la Mani-
gua, el Grande, y en su mayor
parte despoblado interior” 5 cuyo
terreno se presenta como una ca-
dena infinita de colinas de fondos
pantanosos y de innumerables
rios que banan las tierras guya-
nesas. Cada uno de estos tres
ambientes naturales (costa - ciu-
dad - selva), unido a la estructura
colonial que impera en la socie-

Andrés Bansart. Cultura-Ambiente-Desarrollo. p. 44.
® Samuel Goldburg, Prologo en: Midas Negro de Jan Carow p- VIL




dad guyanesa tienen sus
implicaciones en el complejo mun-
do del Midas Negro.

Aron Smart, entonces, acude
alllamado de su propia naturale-
za y decide viajar al corazon de la
selva para emprender laaventura
de la libertad y continuar la hue-
lla de su padre como buscador de
fortuna en los yacimientos de oro
y diamantes en el interior de Ma-
nigua, en donde se concentraban
los porknockers o cateadores
atraidos por la fiebre de los dia-
mantes. De esta manera “Tibu-
ron” entraba al magico mundo de
la leyenda de los cateadores ricos
que los baladistas cantaban en
las calurosas noches de la ciudad
y en donde su padre, Joe Smart,
“el rey del oro” ya habia inscrito
su nombre.

De esta forrma, Aron Smart,
consciente de ser integrante de
un grupo étnico subordinado re-
suelve como forma de supervi-
vencia y como rebelion pacifica a
los patrones impuestos por los
grupos dominantes, emigrar a la
selva para prodigarse de una ilu-
soria libertad que ahora seria con-
trolada por la avasalladora natu-
raleza. En el fondo, para €l y los

6§ S. Goldburg. Op. cit. p. 11.
7 Ibidem

demas cateadores, esta manera
de aislarse de la civilizacién obe-
decia “precisamente porque sene-
gaban a someterse al régimen dis-
ciplinario que surgié de las rui-
nas de la sociedad esclavista” ®,
aunque para ello tuvieran que
pagar un precio muy alto: llevar
“la vida del porknocker que cuan-
do gana, en realidad pierde”.”

A partir de este momento, Jan
Carew nos abre el vasto panora-
ma de un paisaje insolito y mara-
villoso que impone desde el prin-
cipio sus propias leyes y sus pro-
pios codigos de vida. El cateador
que se internaba en ella lo sabiay
los aceptaba como un reto:

“Muchos tenian familias en
la costa, pero el bosque tenia
sus propios cédigos, sus pro-
pios requerimientos y que un
cateador abandonara esposa
e hijos, parientes cercanos o
distantes, era un suceso tan
ordinario como comer o dor-
mir. Estos hombres eran aven-
tureros. Los bosques, los rios,
las montanas. /.../ reducian
a los hombres a las dimensio-
nes de una particula de polvo.
Pero ellos se veian como gi-
gantes domenando el ancho
mundo.



Eran los héroes de los
grandes espacios. No les im-
portaba lo que eran, lo que
contaba era la _forma en que
ellos mismos se contempla-
ban”.

(p. 136)

Estaltima afirmacién del na-
rrador evidencia la capacidad que
genera esta naturaleza de permi-
tirle al Yo colectivo de descubrir
su egoy lograr asi la definicion de
una identidad, es decir, la identi-
ficacién de si mismo y para si
mismo en relacién al ambiente
natural no -consciente

El encuentro con esta natura-
leza dentro de la mas grande sole-
dad le ofrece un mirarse hacia
adentroy enfrentarse con su pro-
pia naturaleza humana.

Por ello, no encontramos en
Jan Carew ninguna pretensiéon
de mostrarnos en el relato del
viaje, enla descripcion del paisaje
y en el encuentro del hombre con
la naturaleza, ningun idealismo
romantico, sino ponerlo a vivir el
tiempo originario de su ser, que
no es mas que el tiempo marcado
por el ritmo de la naturaleza y
recuperarlo asi del tiempo roto en

que por mucho tiempovivié, pues,
como decia Bansart “el tiempo del
africano era, ante todo, el ritmo
de la naturaleza...” La vasta geo-
grafia guyanesa que ofrece la cer-
cania al continente como deseo
de pertenencia, también ofrece la
utopia del regreso a la comarca
ancestral, al Africade intrincadas
selvas y de indémita naturaleza.
Esta es descrita por Carew con la
plenitud de todas sus fuerzas,
impregnada de un brillante cro-
matismo y con personalidad pro-
piaa través de una humanizaciéon
cargada de agresividad, dinamis-
mo y sonoridad como lo eviden-
cian los ejemplos siguientes:

“El cielo estaba claro y el
sol parecia cobre. La marea
que bajaba dejaba expuestos
bancos de arena dorada y los
montes azules aparecian de-
tras de un mar verde”.

(p. 118)

“Cerca de Marippo las ro-
cas tienen dientes que muer-
den”.

(p. 128)

Alli, en la magica teluridad de
sus extensos brazos, convergen

® Para Bansart este ambiente natural es el entorno fisico, o sea, el paisaje (en todos
los elementos que la constituyen o se integran en él,

9 Op. Cit. p. 178



los suenos y las aspiraciones del
hombre, sus mitos y creencias:
“—Da mala suerte matar
serpientes— dijo Woody. Re-
cuerden lo que les digo. Siuno
las mata a balazos, un hom-
bre del campamento morira”
(p. 142).

Para Aron Smart, el encuentro
con la suerte y la riqueza a partir
del hallazgo de los diamantes,
produjo en su espiritu de negro
con fuertes complejos de inferio-
ridad una especie de delirio sin
control que lo llevé a la mas gran-
de alienaciéon de su ser: “la
blanquidad”, es decir, el deseo de
blanquearse y occidentalizarse
como buisqueda de poder y respe-
to. Andrés Serbin veia este pro-
blema en relaciéon a la estructura
ideolégica que imponia el sistema
de dominacién colonial y expre-
saba: “La evolucion de las ideolo-
gias de los grupos étnicos que
constituyen la sociedad guyanesa
esta estrechamente vinculada a
la imposicion de un modelo ideo-
légico cultural dominante: -el de
la “blanquidad” o “whiteness”... '°

Este proceso comienza en el
ser alienado con la imitacién de
los patrones y valores del otro, de

1 QOp. Cit. p. 59.

tal manera que busca una identi-
ficacién con ese otro, perdiendo
asi su propia personalidad: (p.
167)

“Los hombres llegaron des-
pués, vestidos en forma im-
presionante, con camisas de
seda, raso, salara e hilo fino,
pantalones de gamuza, an-
chos cintos con diamantes
engarzados y zapatos de dos
tonos” (p. 174)

Notemos que es la imagen del
“Gentleman” inglés lo que quiere
proyectar Aron Smarty los demas
hombres de su entorno. La fiesta
de cumplearios de Belle, su com-
panera, represento para élla opor-
tunidad de mostrar una imagen
semejante al modelo del domina-
dor capaz de prodigarle cierta
superioridad sobre los demas ne-
gros. Pero, ademas, la celebra-
ciéon también fue el escenario en
donde el negro dio rienda suelta
al frenesi dionisiaco que lo carac-
teriza:

“Cuando la cancién termi-
né, la violencia se desaté de
nuevo. Los cateadores levan-
taron a Belle en hombros y
Bullah, con lagrimas de em-
briaguez corriéndolo por el
rostro...” p. 176).
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la derrotayal fracaso se enfrenta-
ba con su propio ser:

“Nunca en mi vida le he
dado el frente a ningun pro-
blema porque me parecia que
éste eraunpais muy grandey
habia mucho espacio, para
correr a esconderse... Yy ain
asi, es s6lo de mi que huyo,
porque ni siquiera ahora pue-
do detenerme, hacer un alto,
enfrentarme al ser del que
huyo”. (p. 297)

Aron Smart necesitaba, en-
tonces, el equilibrio que ofrecia la
naturaleza, el empuje de los rios,
los grandes espacios de las saba-
nasy los bosques, pues la ciudad
“era un sitio cerrado que no daba
respuestasalas necesidades” que
habia dentro de él. El regreso
representé elrenacery la auténti-
ca liberacién:

“Todo mi ser cobraba nue-
vavida en el bosque” (p. 311).

El nuevo encuentro con la na-
turaleza hizo de é un hombre
taciturno y pensativo. Comenza-
ba a comprender los designios del
destino del cateador: la selva se
encargaba de hacerloregresar, de
atraparlo en el vientre mismo de
la tierra. El oro encontrado des-
bordé en €l una suerte de fuerzas

instintivas propias de su natura-
leza: el frenesi dionisiaco, la blan-
dura animica de su espiritu, un
marcado afan de notoriedad e in-
clinacién a la fanfarroneria, la
complacencia corporal, una gran
dosis de sensualidad y un con-
cepto de vida en el fondo religioso
que se pone de manifiesto en el
simbolismo primitivamente sen-
sorial que lo condujeron a vivir
con intensidad y perdicién su
nueva fantasia.

Sin embargo, encontrarse en
las entranas de la tierra que lo
reclamaba, significé un acto de
expiacién de sus culpas, de re-
dencién humana, de reconcilia-
cion consigo mismo para llegar a
saber en realidad lo que era. Fue
asi un verdadero acto de comu-
nién. Lo que no pudo entender,
debido a la ceguera que le produ-
cia la embriaguez de la ambicién,
fue que la tierra tenia sus propios
preceptos: asi como el hombre
tomaba de ella parte de su ser, en
la misma medida la tierra tam-
bién le exigia a éste, la misma
cantidad tomada para retribuirle
a su vientre generoso los dones
concedidos. Silocomprendié, para
Aron Smart ya era tarde, pues la
naturaleza se habia cobrado su
parte. Tomaba gran fuerza en su
espiritu la historia fabulada del
Hermano C. sobre las Tres Gra-
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cias. Era mirarse a si mismo y
verse marcado por el destino del
tercer hombre de la fabula en
donde la imaginacién constituia
la {lusoria realidad de su vida. En
ese fluir de fantasia e 1lusién ha-
bia perdido, pero finalmente ha-
bia ganado porque la misma selva
se encargb de prodigar la salva-
cién. Habia aprendido el lenguaje
de la imaginacién y con él la sali-
da a “su angustiosa desolacion”.

Podiamos arriesgarnos a decir
que en ese nuevo regreso de Aron
Smartalaselva, alasentranasde
la tierra, a la oscuridad de su
vientre, se cumple el mito del La-
berinto del que nos habla Octavio
Paz'? . Elhombre ha sido expulsa-
do del centro del mundo, de su
ombligo y esta “condenado a bus-
carlo por selvasy desiertos porlos
vericuetos y subterraneos del La-
berinto™'® Alli, en el centro de
ese Laberinto se encuentra un
talisman o un objeto cualquiera
(¢oro, diamantes,?) capaz de de-
volverle la salud o la libertad a su
pueblo. Se precisa, entonces, la
presencia de un héroe o santo,
quien tras la penitencia o los ritos
de expiacioén, y tras un periodo de
aislamiento, penetra en el labe-
rinto. El regreso a los suyos debe
ser para salvar o redimir a su

2 El Laberinto de la Soledad. p. 188.
13 Ibidem.
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pueblo. ¢No sera acaso Aron
Smart, como voluntad de con-
ciencia, el héroe o santo del que
nos habla el mito de Octavio Pazy
que espera la aldea de Mahaica
para redimirlos y liberarlos, o ese
tercer hombre de la fabula que
abre sus manos para entregar lo
unico que le quedé de su exilio
interior: la sabiduria?

De todas formas, mito o leyen-
da,Jan Carew conjuga en su obra
una compleja urdimbre de signi-
ficaciones orientadas hacia la
busqueda de un alma nacional,
de un perfil definidor, de una per-
sonalidad guyanesa. El Midas
Negro ilumina en forma revelado-
ra un imaginario en donde la na-
turaleza se impone en el espiritu
de un Yo colectivo para que asu-
ma su “mismidad” y por lo tanto
resuelva su equilibrio en funcién
de ella y restablezca asi su armo-
nia y desarrollo.

Es la voluntad de conciencia y
la “comprensién” de si mismo lo
que debe mover el alma del pue-
blo guyanés frente a una situa-
cién de conflicto instaurada por el
dominio inglés, como proceso
delineador de una especificidad
cultural. Para este Yo colectivo,
que se debate en la complejidad



de su naturaleza étnico - racial y
en el tiempo fragmentado de su
historia, es preciso descubrir su
propia Historia, escribirla y asu-
mirla. Jan Carew, consciente de
esta necesidad, también escribe
su historia para mostrar al mun-
do que, pese a esa complejidad
que los envuelve, hay un pueblo,
su pueblo. en un afan por definir
una personalidad y darle especifi-
cidad propia.
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(CUAL METODO APROPIAR PARA

EL ESTUDIO Y ENSENANZA DE LA POESIA?
Flor Delia Pulido

,Como acceder al estudio
de la poesia?

¢Desde el punto de vista for-
mal y estructural? ;Retérico o
estilistico?

¢Desde la perspectiva de la
intuicion primera lector-texto? O
mas bien desde e! punto de vista
dela critica-intuitivo-intelectual?
Estos cuestionamientos han es-
tado y permanecen en la mente y
enel “hacer” delos docentes, enla
mente y en la experiencia de los
criticos, de los ensayistas, de los
teoricos de la literatura y de la
poesia. jNadie se pone de acuer-
do! Cada quien difunde su posi-
cion, conforme a sus presaberes,
a sus inclinaciones, a su ideolo-
gia. Incluso entre quienes milita-
mos en el campo de la literatura
(estudio-ensenanza) se abren bre-
chas porque se llega a deslasarla
tanto, que surgen los inclinados
por uno u otro género. Asi escu-
chamos: yo prefiero la novela;y, a
mi me gusta el teatro; y a mi me
guslala poesia, obien la critica, el
ensayoy/o el cuento. Sin el deseo

de criticar estas apreciaciones, se
deberia pensar mas bien, como
docentes de la lingtistica y la
literatura, coémo podemos acer-
carnos a todoslos géneros porque
nos corresponde. Debemos pro-
yectar en nuestros estudiantes
una actitud positiva hacia el es-
panol y hacia la literatura, reite-
ro, sin dicotomizarlos y mostran-
dolos como entes integradores de
un todo.

En cuanto al estudio y ense-
nanza de la poesia, se presentan
muchos modelos y métodos por
parte de criticos y autores de dife-
rentes POETICAS. Pero, corres-
ponde a cada docente acercarse a
la poesia y a la literatura en la
forma que crea mas valedera; y
con base en los logros generales o
enloslogros especificos que plan-
tee en cada unidad programatica,
en cada tema, o en cada escuela o
movimiento literario: o de los lo-
gros que visualice, a partir de
determinado autor. Creo que lo
mas importante, es generar moti-
vaciones en los estudiantes, para
que accedan al estudio y re-crea-
cion de la poesia, labor dificil,
pero no utdpica.
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Por otro lado, ¢a qué nivel de
estudiantes va orientado el proce-
so ensenanza-aprendizaje de la
poesia? La basica primaria y la
basica secundaria, exigen para-
metros diferentes del nivel supe-
rior. A estos se les puede hablar
de los analisis semioéticos, estilis-
ticos, inmanentistas, trascenden-
talistas y/o estructuralistas,
amén de otras consideraciones
“cientifistas de la literatura”. A
aquellos, despertarles la sensibi-
lidad. la imaginacién, y la creati-
vidad.

Desde otro angulo, se debe
pensar que cada poema exige su
propia forma de ser mirado. Un
mismo esquema, (si seguimos el
estructuralismo) no da pauta para
acceder a todos los poemas de un
mismo autor, ni de una misma
época; porque sabemos suficien-
temente, que la funcién de la poe-
sia es la busqueda de la verdad
(como en Jorge Gaitan Duran) y
no un medio de comunicacién
social mas.

La poesia como la narrativa es
arte, y el arte “comunica en forma
diferente que el ensayo, que el
periodismo, que la historia y que
la comunicacion cotidiana. La
poesia es mas expresividad, que
otra cosa”.
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La poesia es la negacion de la
comunicacién coloquial, porque
su lenguaje es: alégico, extralin-
glisticoy que en su mayoria trans-
muta los conceptos; los meta-
foriza; dice en ausencia. La poe-
sia esté en lo que calla, no en lo
que expresa. Por ello, fuente en
un poema, no es fuente en el
mundo; su funcién es claramente
sintomatica de otras cosas., de
otros mensajes, de otros signifi-
cados. Fuente no implica en un
poema la sola instancia significa-
tiva, referencial y denotativa, No
designa la fuente de un parque o
el rio que corre por los valles. Sin
embargo, parte de su significado
monosémico y primario, lite-
ral, para ubicarnos en los segdos
2, 3 y n significados; que la emo-
cion-estética del poema, une a la
emocion-estética del lector. Ahi,
es donde segiinJorge Luis Borges,
se genera la literatura, ademas
del goce estético.

Elobjeto del lenguaje estético,
es trascender las imagenes que
surgen del referente; ir mas alla
de las representaciones que na-
cen de nuestras vivencias. A ese
espacio, es a donde se debe llevar
al estudiante, al entendimiento
polisémico de la poesia a partir
del significado uno, perosin que-
darse en él. (lenguaje denotativo).
Hacerle comprender que siendo



literatura, un texto, una poesia...
une lo denotativo y lo comunica-
tivo en un juego de presencia-
ausencia; dondelonegado afirma
elmensaje que quiere transplantar
el poeta, el escritor, el artista.

Porque la poesia, en el decirde
Fernando Arbelaez, 1975, es: no
“una funcién jubilosa; es una
amarga funciéon de conocimiento.
Es pertenecera un orden mas alto
e invisible. Es tener una fuerza
para abrir todos los paisajes con-
cluidos y cerrados. Su labor no
esta dirigida a confundir, a des-
viar, a deprimir el espiritu, sino
por el contrario a liberarlo”.

En esta instancia de busque-
da de libertad de espiritu, (del
creador), es donde se ubica el
receptor de la poesia, cuando no
se supedita a hacer un estudio
esquematico y da rienda suelta a
su intuicion, a partir de la lectura
“consciente”.

El poema como “... lugar de
encuentro entre la poesia y el
hombre”. Contiene “El habla, el
lenguaje social... El poema es len-
guaje erguido.” (Octavio Paz), por
lo tanto, puede ser un texto de
placer: si tiende o mueve a larisa
del lector, si lo satisface, si lo
calma ylo euforiza al mismo tiem-
po. Surge de la culturaynorompe

con ella. Si lo consideramos como
texto de goce: lejos de calmar y
aplacar al lector, lo desconcierta,
lo desconsuela y hasta hace vaci-
lar los ejes de su historia, de su
cultura o las instancias psicologi-
cas del receptor. (En el decir de
Martha Canfield).

Esta relacién erética entre es-
critor y escritura, entre lector y
escritura, origina la anterior dis-
tinciéon, entre obras o textos de
placer y/o de goce.

Los textos de placer unen la
inteligencia, la delicadeza, la se-
guridad, la ironia y el dominio de
un tema, de un sentimento, de un
concepto, son clésicos, unicen-
trados. Los textos de goce partici-
pan de lo moderno, son perversos
porque en ellos no puede captarse
o identificarse su meta, sus fines,
aveces ni siquiera el fin placente-
ro previsto.

Entonces, la literatura y la
lectura nos permitiran instalar-
nos en una de estas dos instan-
cias. La lectura de un poema pue-
de ser placentera o exasperante y
desconsoladora. Especialmente
esta instancia se da, cuando la
forma, la estructura, el manejo
del lenguaje, de la tematica, del
tiempo y del espacio, nos sugiere
re-creacion. Sin embargo, un tex-

75



toasi produce goce en el receptor:
ese goce erdlico y perverso que se
prueba en la inmanencia, en la
fascinacion de los sentidos y de la
inteligencia. Ese interrogante, esa
ruptura entre lo uno y lo otro,
para tratar de conformar un sig-
nificado, es lo que en ultimas,
produce el goce de leer. Igual al
que sentimos cuando tenemos
una gran alegria. Al esfuerzo inte-
lectual, racional y 16gico para ac-
ceder al texto, se suma el senti-
miento de agrado o rechazo; el
placery el goce, el hecho estético.
La auténtica literatura esta ahi.
Ahi mismo: la original y la autén-
tica poesia.

La poesia de Mito, se ubica en
la exposicion precedente. Es poe-
siade placery goce; desde las mas
directas hasta las mas polisé-
micas. La bisqueda del hombre,
de su libertad: la busqueda de la
verdad, nos asume en el yo del
creador. En esa busqueda reside
el valor de Jorge Gaitan Duran y
de Eduardo Cote Lamus como
poetas. Fueron los primeros es-
critores que en Colombia univer-
salizaron la poesia, desde nuestro
propio ambito.

Como dice Octavio Paz: “...el
poema es el lugar de encuentro
entre la poesia y el hombre. Poe-
ma es un organismo verbal que
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contiene, suscita y emite poesia”.
Emitir poesia, es emitir literatu-
ra, es emitir placer y goce estéticos.

Después de este paréntesis,
volvemos a la consideracién
metodologica. Reiteramos, que la
recursividad del docente, el anali-
sis de intereses y finalidades del
tema, los intereses y motivacio-
nes de los estudiantes, son los
aspectos trascendentales que
marcaran los derroteros a seguir
en el estudio de la poesia. No hay
un solo esquema, modelo o teoria
validos para el estudio y analisis
de un poema.

Todos los planteamientos de
los tedricos tienen aspectos posi-
tivos y negativos. Nos queda a
nosotros los docentes, estudiar-
los, conocerlos, internalizarlos y
formar NUESTRO PROPIO MO-
DELO para guiar anuestros estu-
diantes, de acuerdo con intereses
cronologicos e intelectuales.

DESARROLLO DEL
ANALISIS DE UN POEMA

Lasrellexiones que a partir de
los planteamientos deJean Cohen
se hacen para el acceso al poema
“Fuente en Cacuta”, permitiran ir
estableciendo los elementos de
caraclerlingiliistico-inmanentista
que para €l son la base de la



poeticidad. Establece que son ele-
mentos de versificacion y elemen-
tos de desviacién semantica en
cualquiera de las categorias o ni-
veles linguiisticos fonético,
sintactico y semantico. También
se alude a su teoria sustancialista,
la que ayuda a ver el “mundo”
como poético en si. El aspecto
sustancialista transporta al re-
ceptor al mundo subjetivo, des-
truyendo el obstaculo de un mirar
poético inicamente desde la pers-
pectiva de la objetividad.

Una divisién de los aspectos
en fases diferentes para el anali-
sis, responde, (como ya se enun-
ci6) a cuestiones de caracter
metodologico, porque sabemos a
ciencia cierta que todos ellos se
dan simultaneamente.

Una aplicaciéon de la teoria de
las isotopias (Greimas y Rastier);
redundancias lexematicas,
metaféricas...se tienen en cuenta
porque ayudan a presencializar el
refuerzo semantico del poema.

Elenfrentamiento mundo-ob-
jeto poético-creador y receptor,
sincretizan el estar y el ser del
hombre en el mundo, y éste, como
proyeccion de su yo intimo y co-
lectivo. Esta interaccion lleva a la
recuperacion del sentido vital del
poetaydel hombre, y a su sentido

de totalidad en lo que produce a
través del poema. Es por esto que
la parte formal y su valor estruc-
tural, unidos a la esencia huma-
na y artistica, son la razén del
estudio presentado.

Por otro lado, si un dato, un
procesoy evento pasan a la obra,
seintegran en tal forma a ella, que
son esencia y hacen parte de su
configuracién estéticay estructu-
ral (del poema). Desde la perspec-
tiva tedrica, la biografia no tiene
tanta trascendencia en la crea-
cioén artistica, ya que si se llegare
adeterminar suarte por ella deja-
ria de ser propiamente creacién
para convertirse en explicacién
de unavida. Ensi, es un elemento
rescatable en el contexto poético
ubicado en el tiempo-espacioideal
de la esencia artistica, lo cual
permite llegar a la categorizaciéon
y caracterizacion existencial del
poeta.

La mayor expresividad de ella,
se presencializa en el poema como
resultado del proceso creativo que
nos permite ver la relaciéon intima
entre el yo del autor y su ser en el
mundo, alteridad que es innega-
ble en toda obra literaria.



FUENTE EN CUCUTA
1. El rumor de la fuente bajo el cielo
2. Habla la infancia
3. alrededor
4. Todo convida a la térrida calma
5. De la casa: el mismo patio blanco
6. Entre los drboles, la misma siesta
7. Con la oculta cigarra de los dias
8. Nubes que no veia desde entonces

9. Como la muerte pasan por el agua.

Jorge Gaitan Durdn

ESTRUCTURA DEL POEMA

Con base en la organizacion
situacionalde los niveles: estrofas
y versos, el poema responde, en
su estructura externa, a una sil-
va, lo que supone la pervivencia
del mensaje a través de su facil
accesoalaretencion memoristica
por su corta extension.

La organizacion jerarquica del
poema se esquematiza en: un
distico endecasilabo y heptasilabo
(verso 1 y 2). Estrofa iniciada por
un polisilabo (verso 3), mediante
el lexema adverbial “alrededor”,
seguido de tres endecasilabos (ver-
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so 4-7). Por lo anterior no pode-
Imos aseverar que sea quinteto, ni
cuarteto, desviacion estrofica. Ter-
mina el poema con un segundo
distico de endecasilabos (verso 8-
9). Esta estructura formal deter-
mina la especificidad de una clase
de discurso poético, sui generis,
de Jorge Gaitan Duran, dada por
la combinacién libre de estrofasy
versos, asumiendo asi una aper-
tura a nuevas representaciones
tipograficas.

La coherencia sintagmatica-
paradigmatica del poema, empie-
za a establecerse por la organiza-
cion expuesta en los disticos (1-2,
8-9), que encierran la oposicion
vida (fuente) muerte (muerte),
ruido (rumor) silencio (muerte),
isotopicos que también aparecen
en la estrofa central (verso 3-7):
Vida (térrida), silencio y muerte
(calma-siesta), ruido (cigarra);
constituyendo el campo semantico
del poema en su sentido refe-
rencial’, en primera instancia. La
division del poema en niveles je-
rarquicos, permite observar la
presencia interactiva de las cate-
gorias gramaticales (la mayoria
son sustantivos) y, también la
correlacion semantica de los mis-
mos aspectos, que se ampliara
posteriormente.



La fragmentaciéon en versos
aborda la identificacién clara, de
la forma como estan distribuidos
los elementos fonéticos, y los re-
cursos desviacionales o los semas
“graficos™ o paratextos.

El lexema /alrededor/,
pentasilabo, es el que caracteriza
convencionalmente el poema
como una silva; ya que si se colo-
caacontinuacion de “infancia”, el
verso dos seria como todos los
demas, endecasilabos.

Desviacion de caracter formal
es el uso libre de la rima, verso-

librismo propio de la tiltima etapa
de creacion poética del pamplonés;
en ella se patentiza el logro y
superacion de la rima conso-
nantica tan usada antes de Mito.

NIVEL FONOLOGICO
SEMANTICO

La grafica 1, sintetiza la rima
libre, la métrica anisosilabica” y
los acentos de los niveles jerar-
quicos. Atendiendo a la teoria de
la rima de Cohen, se observa que
no es fono-semantica por el
versolibrismo.

SILVA

/\A\>

NIVEL 1 { ESTROFAS DISTICO 1 VERSO 3 DISTICO 2
ESTROFA 2
D.1 E2 D.2.
NIVEL 2 { VERSOS (V.1 -2) (V.3) (V.4-7) (V8-9)
P A
e L T ot s e
METRICA (2HDEC - HEPTAS) (PENTASILABAS)  (END - DECAS - ENDEC - ENDEC) (END-END)

* Constituida por desigualdad de versos en cuanto a su nimero de sflabas fonéticas.
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En lo acustico disuenan entre
si los versos. No hay, por ende,
homofonia sonora propia de la
rima consonantica tradicional,
pero el sentido del poema se man-
tiene. La terminacion de los ver-
sos 1 y 2 es semantica, porque en
la estructura profunda se esta-
blecen las relaciones intrinsecas
de “cielo-infancia” con el sentido
que también transporta la “fuen-
te”, en linealidad sintagmatica y
paradigmatica, Cielo-infancia y
fuente semantizan vida, plenitudy
dinamismo.

El aspecto ritmico esta expre-
sadoen la distribucion de acentos
y en la misma colocacion de pau-
sas semanticas (signos de pun-
tuacioén). La equivalencia fonolo-
gica, el empleo del fonema con-
sonantico simula el ruido del “ru-
mor de la [uente” (iteracion) en la
medida en que los términos de los
lexemas “rumor”, “alrededor™, “16-
rrida”, “entre”, “arboles”, “ciga-
rra”, “muerte”, “por”, son analo-
gos el rumor y lo que dice. La
aliteracion es un recurso respon-
sable del sonido en el poema, se
observa que los ejes, planteados
en el teorema de Jakobson se
cumplen aqui: La funcioén poética
del eje de la selecciéon (fonema r
entre las demas) al eje de la com-
binacién ru-or-re-or rri...dando
ademas idea de retorno al verso,
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caracter versal planteado por
Cohen. EIl nivel del sintagma se
proyecta hacia el del paradigmay
de éste hacia aquél. reforzando el
sentido del “ruido” de la fuente y
a su vez el movimiento dual, de
vida y muerte, dados por los
lexemas “rumor de la fuente”, y,
“como la muerte pasan por el
agua”, constituyendo la circula-
ridad de sentido y de estructura
del poema.

Lo que opera en ausencia
“vida-muerte” se presencializa en
la evocacioén que hace el poeta, en
el rasgo paradigmatico: las dife-
rentes combinaciones de lo vi-
brante por su constante “sonido”,
se vuelven sinénimos aunque
semanticamente sean diferentes.
Su equivalencia se da por el pa-
rentesco f6nico. En funciéon de
arte del verso: “rumor, alrededor,
térrida, entre arboles, cigarra,
muerte por” no se pueden tomar
como palabras diferentes, sino
como isotopias fonéticas que
acendran elruidodela fuenteyde
lavida. En este sentido la ruptura
con el lenguaje prosaico estaria
en la iteracion del sonido
consonantico.

NIVEL SEMANTICO

En otra instancia de sentido,
las aliteraciones onomatopéyicas



presencializan movimiento. (Lo
poético no se agota en una sola
consideracion, en este caso parti-
cular, delasaliteraciones onoma-
topéyicas aludidas). Estos signi-
ficantes fénicos tienen significa-
dos 1, 2 n... producto de la ambi-
guiedad propia del poema y de las
relaciones que se establecen en el
encadenamientolineal de las uni-
dades significantes (sintag-
maticas) y de las interrelaciones
interlineales (paradigmaticas) o
sea, las asociaciones lingiiisticas
que van surgiendo cuando se va
semantizando el sonido.

El poema “Fuente en Cucuta”
desde la perspectiva prosaica, no
explicita, como El “rumor”, no es
caracter de la fuente, asi como lo
es, hablar: “como la infancia”, y el
término “todo” no tiene capacidad
de “convidar™ala “térrida calma”,
ni los arboles hacen siesta, ni la
“calma” es torrida, ni “la muerte”
pasa “por el agua”. En todas las
expresiones se va observando
como se determinan las desvia-
ciones a la norma. El poeta perso-
nifica seres y elementos de la na-
turaleza por medio de proso-
popeyas. El lexema “fuente” (v. 1)
esta relevando, en relacion con el
lexema “agua”, (v 8) en el sentido
que se personifica. En cambio, el
agua, soloes espejoyreflejodelas
nubes. La bivalencia entre fuente

y agua permite al receptor remi-
tirse (inpraesencia, en ausencia)
a la unién de dos cronologias
antagoénicas: reflejarse las nubes
en el agua es equivalente a un
espejo que ubica en un instante
actual en el pasadoyla evocacion
de la infancia a través del agua
esta connotada por el rumor de la
fuente bajo el cielo, dando la
bivalencia del agua o de la fuente
como elemento a la vez alegre,
tranquilizador (v. 1) doloroso,
amargo (V8) D1).

Semanticamente, las dicoto-
mias dolor-alegria /agua-fuente/
reforzadas por el reflejo de las
nubes pasajeras, constituyen la
oposicion ideolégica entre el re-
curso de la infancia alegre, unido
a un tiempo presente (el presente
del escritoy del escritor) en el que
la muerte se presagia. El sentido
tacito de “nubes” grises se asocia
con la muerte, tornandose en pre-
sagio del fin vital. El sentido de la
fuente es similar a un espejo que
retrotrae un ciclo vital y humano
completo, (infancia... vejez y
muerte). consideraciones estas
que surgen de la reduccién del
significante (nubes) con significa-
dos 1, al significante 1, con un
significado 2. Los ejes semanticos
en el poema son la vida y la muer-
te, determinados y reflejados por
las pertinentes isotopias me-
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taféricas para el primer lexema:
“rumor”, fuente, infancia, todo
convida, arboles, cigarra de los
dias y para el segundo “calma,
patio blanco, siesta oculta, nu-
bes, muerte”. Cada conjunto de
versos y por ende, de ideas
estructuradas a partir de las pau-
sas semanticas, se leen en los dos
niveles: referencial y connotativo.
El fundamental, es el altimo por-
que es el que surgioé del producto
de Jorge Gaitan Duran, ante la
fuente. Desde esta perspectiva
Cohen expone el sentido poético o
conceptual para el referente, y el
patético o afectivo para la crea-
cion de ese referente, surgido del
enfrentamiento entre el hombre y
el mundo y la “admiracién - im-
presion”, el poeta percibe “algo”™
del mundoy lo transporta al poe-
ma, participandonos su sentir a
través de la magia del lenguaje,
mediante la personificacion del
espacio, ya que: la “fuente” y
“todo”, los convierte en actuantes.
Estos seres de la naturaleza eje-
cutan los procesos de hablar,
rumorar, convidar...reforzando su
significado 2, o sea, la configura-
cion de “la fuente de Cucuta”
metafora también de creaciéon de
“Inspiracion”.

En el sentido de antropo-

morf{izaciéon de los seres, se pre-
senta desviacion de la norma por-
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que soélo los hombres tienen esas
facultades.

NIVEL
SINTACTICO-SEMANTICO

Analizando los versos 1 y 2 se
observa que la oracién, sintacti-
camente es pertinente a la “nor-
ma” de la gramatica o de la sin-
taxis de la prosa (S.V.P.). La des-
viaciéon no es entonces sintactica,
sino semantica, se inicia con el
proceso que personifica a la fuen-
te, porque hablar sélo es caracte-
ristica de las personas, entonces,
hay desviacién de sentido entre el
sujeto y el verbo. El lexema (v 3)
“alrededor” espacializa al lector
del poema en un ambiente psico-
logico.

La segunda estrofa presenta
una desviacién sintactica. Me-
diante el hipérbaton, observemos
el nivel prosaico de la estrofa:

La misma siesta con la oculta
cigarra de los dias, el mismo patio
blanco entre los arboles, todo con-
vida alrededor de la casa a la
térrida calma. En el poema, el
hipérbaton da como resultado un
ritmo y un sentido distintos del
nivel prosaico. El epiteto “oculta
cigarra” constituye un refuerzo
de la desviacion sintactica de la
estrofa ya que en la “norma gra-



matical” primero va el nombre y
luego el calificativo (cigarra ocul-
ta): por ende, el epiteto aludido
constituye una transgresion.

En la ultima estrofa, la desvia-
cién sintactica esta dada por la
elipsis del articulo femenino (las),
“Nubes que no veia...” Si analiza-
mos verso por verso, en todos hay
transgresion sintactica. El que
mas desorden gramatical presen-
ta es / nubes que no veia desde
entonces/.

sust + relal. + nega. + v + prep. + adverbio

Estas desviaciones (principios
basicos inmanentes)y el juego del
lenguaje por los recursos: seman-
ticos, fonicos, sintacticos, con-
vierten los significantes en signi-
ficados, reafirman el sentido emo-
tivo y poético de “Fuente en
Cucuta” y a su vez confirman
como el poeta viola el lenguaje,
como lo expreso el mismo Gaitan
Duran en “Diario”. El sentido
referencial da paso al sentido
connotativo y poético y de aqui al
signiflicado afectivo y emocional.
Cohen plantea en el “Lenguaje de
la poesia” que la poesia... ha de
romper el lazo original entre el
significante y la nocion para re-
emplazarlo por la emocion. Ha de
bloquear el viejo codigo para ha-
cer posible el f[uncionamiento del

nuevo”. Lo cual implica que el
manejo del codigo coloquial o lite-
ral por parte del poeta, ha de ser
de tanta calidad. que lo supere.

Agrega que “para escribir un
poema no basta con violar el codi-
go, sino que es necesario el se-
gundo tiempo, o sea, que la poe-
sia, destruye para reconstruir”.
En otros términos, lo que se niega
es lo que se presencializa en el

poema.

Los versos 7 y 8 se sustentan
en una estructura sintactica co-
loquial; sin embargo, son poéti-
cos por la desviaciéon introducida
en la elipsis y la comparacion
explicita, es decir, es un logro
poético la combinacién alterna de
la prosa con la poesia. Este estu-
dio privilegia la demostracién de
la fuerza expresiva del lenguaje
desde la perspectiva sintactico-
semanticay fonolégica ylos signi-
ficados 2, de los lexemas y la
relacion entre los niveles, los que
coadyuvan a la poeticidad en tan-
to que quedan subordinados a la
idea dominante (campo seman-
tico) de la evocacion vida-muerte.

La construccién estructural de
los versos 5y 6, esta flundamenta-
da en la bilateralidad gramatical
que coadyuva a reafirmar la refe-
rencialidad espacial del hogar.



V. 5 De la casa: al mismo patio

V. 6 Entre los drboles la misma siesta
preposi - art. - sustan art. - ad) - sustantivos

De otro lado. observamos que
€s un poema estructurado a base
de sustantivos, que acentua la
valoracién de los seres por parte
del poeta. La estructura como una
espiral, de adentro hacia fuera, y
termina por integrarse a lo meta-
fisico en la muerte, pero a través
del fluir del agua. que representa-
ria en ausencia el paso fugazde la
vida. como el mismo rumor que le
ha dado origen.

Lanueva estructura usada por
J.G.D., contribuye a enfatizar la
significacion de vida y muerte
planteada en el poema.

La abolicion de la forma tradi-
cional del poema, dejara el len-
guaje gastado y la exageracion de
recursos literarios. Asi es lo que
Jorge Gaitan Duran patentiza en
la “busqueda de la palabra”, la
revolucion poética que planteé y
defendi6é en el movimiento Mito.

Retrotraigamos nuevamente,
el aspecto morfosintactico para
ver cual es el [uncionamiento de
las oraciones en el poema.
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PRIMERA ESTROFA:

El rumor de la fuente bajo e cielo: Sint. nominal

El rumor. Nombre (articulo-sustantivo)

De la fuente: Funcién adjetiva (prep. articulo-nombre)
Bajo ¢l cielo: funcion atributiva (prep. art. nombre)
Habla de la infancia: Sintagma verbal

Habla: Niicleo verbal

De la infancia: Sintagma nominal (prep. art. sust)

SEGUNDA ESTROFA:

Primera oracion:

Alrededor: Locativo

¢l mismo patio blanco: sintag nominal
(determinante-adjetivo-nombre adj.)

Entre los arboles: sintag. nominal locativo.
(prep. articulo -nombre)

Segunda oracion:

Todo convida a la térrida calma de la casa
Sintagma nominal: todo

Verbo: convida

Objeto indirecto: a la torrida calma
(prep-det-adjetivo-nombre)

Funcion adjetiva: de la casa (prep. det. nombre),

Sintagma nominal: la misma siesta con:
(det-adj-nombre-prepos.)

Complemento circunstancial: la cigarra (det. nombre).
Funcién nominal

de los dias (prep. det. nombre)

Tercera oracion:

Nubes que no veia desde entonces
(nombre-relativo-negaciin)

verbo: veia

Func. adv. desde entonces (prep. adv).
Sintagma verbal: verbo: pasan

Adverbio: como la muerte

(adverbio determinante - nombre)
Complemento circunstancial: por el agua
(prep. det. nombre).



Cohen, afirma que el lenguaje
poético presenta desviaciones con
relacién a la estructura del len-
guaje normal. El analisis e inda-
gacion de la forma y ver como ese
lenguaje se estructura en el poe-
ma, presencializa el desglose en
distintos ejes semanticos y gra-
maticales como se ha hecho. Al-
gunos de estos puntos de partida,
nos demuestran cuando hay des-
viaciones en el poema, de acuerdo
con la estructura del mismo y
cuandolasrequiere el poema para
ser mas poético. Estos son algu-
nos pasos que constituyen el ana-
lisis estructural del lenguaje poé-
tico y que explicitan el por qué en
una palabra y como funciona este
lenguaje particular.

El lenguaje del poema es poé-
tico en la medida en que
espiritualiza una vivencia muy
intima del poeta y de su mundo.
El procedimiento de semantiza-
cion léxica y gramatical dado por
las desviaciones explicitadas en
el estudio, demuestran la [uerza
expresiva de los sustantivos que
rompiendo la estructura de una
lirica fundamentada en el uso de
la adjetivacién, presencializa y
apunta a la plenitud del significa-
doy del significante, en una pala-
bra ala plenitud del simbolo, don-
de encontramos la profunda co-
municaciéon entre el poeta y “su

mundo”, mundo suyo que se trocé
en conciencia-mundo.

Podemos decir que este poe-
ma surgié del proceso creativo
que involucra la interaccién
Gaitan Duran (sujeto) y su mun-
do-terruno; Cucuta (objeto).

Este unidad delosocial yaquel
unidad de su intimidad, de lo
psicolégico de sus vivencias juve-
niles, de sus recuerdos de patria
anorados y presentidos en la leja-
nia del espacio y el tiempo.

Las desviaciones en el poema
son de primer grado. en cuanto
no es dificil reducir su sentido.
Reducir sentido, en términos de
Cohen, implica descodificar, in-
terpretar; llegar al sentido virtual
de la connotacion. Esta reduc-
cion en el poema es facil en la
perspectiva de accesibilidad a la
significacion de las alteraciones,
la elipsis, la personificacion, y los
demas recursos ulilizados por
Gaitan Duran. Lo poético esta
dado por las imagenes, los simbo-
los, el ritmo, los recursos litera-
rios, la vision de mundo, la ideo-
logia y otros elementos que sus-
tentan el poema.

También es de sentido comun

dilucidar el uso de semas graficos
(en este caso especie de disor-
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tografias) en la iniciaciéon de algu-
nos versos con mayuscula cuan-
do no se precisa, es otra desvia-
cion del caracter aludido y
escriptural. Constituyen otra rup-
tura de la normatividad gramati-
cal introducida por el poeta
nortesantandereano para mante-
ner las expectativas del receptor.
Enlas expresiones ("Dela...Entre),
se observa, que hay correlacion
semiobtico-lexical y gramatical en-
tre los diferentes niveles del poe-
ma que se defiende como arte con
su sola presencia: es un micro-
poema que incita a su lectura.

Como jefe y fundador del gru-
po Mito, Jorge Gaitan Duran se
instauré en el parnaso colombia-
no como el buscador de una poe-
sia donde la palabra recupera su
sentido, ya que a su regreso de
Europa se dio cuenta de la pérdi-
da de identidad linguistica.

La coherencia en el manejo de
los elementos signicos, por parte
del poeta, es la muestra del logro
artistico en la generacion del len-
guaje poético que califica su
“Fuente en Cucuta”. Es un poema
circular que remite de la vida a la
muerte y de ésta aaquélla, de ahi
la perennidad del poema y su
lenguaje poético-connotativo.

Y. [inalmente corroboramos,
segun los estructuralistas, que el
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quid de la poesia, no es tanto el
significado, sino el como de ese
significado, lo cual constituye su
inmanencia, su literaturidad.

Observamos en el poema
“Fuente en Ciacuta”, que hay un
desfase con la estructura “stan-
dard” y normal tradicional que se
estilaba en su época. Segun Jean
Cohen, esto es también una “des-
viaciéon de la norma en cuanto a
estilo, porque es lono corriente, lo
no conforme alo estatuidoy usual
de una determinada época o esti-
lo de escritura.

Si comparamos la poesia de
Jorge Gaitan Duran con la de
otros escritores que le antecedie-
ron, objetivizamos la diferencia
formal y de uso del lenguaje y de
la tematica.

En el poema “Fuente de
Cucuta” el polo poético esta dado
por las desviaciones formales y
linguiisticas encontradas.

Para Cohen: “Un poema que
nosignifique no es poema, puesto
que no es lenguaje”, con esto da
importancia al manejo, sentido y
forma que se da a la lengua en
todos sus niveles. También impli-
ca que el poema letrista, es decir,
el que sélo es sonido, no remite a
un significado y sentido profun-
dos. Muchos poemas del moder-



nismo son soélo letristas. Gaitan
Duran da importancia en su crea-
ciéon literaria a lo semantico, al
significado, su valor estético resi-
de en la manera de decir, en su
expresion y no solamente en el
tema. El c6mo y el qué del poema
estan interrelacionados en su sen-
tido, en una totalidad y aquel
sentido dauna on significaciones
si esta bien estructurado.

Cuando un escritor, dice
Cohen retomando a Fontanier,
sb6lo juega en su obra con las
“figuras de uso”, su texto pierde
en calidad. Si decimos “llama ne-
gra” sera mas poético que decir
“llama roja”. El signo estético de-
cae en la ullima expresion, por
ser demasiado conocido, y su uso
“general extendido entre los miem-
bros de la comunidad linguisti-

»

ear.

Este es un minimo acerca-
miento al analisis poético desde el
punto de vista inmanente y tras-
cendente, que puede enriquecer-
se de acuerdo con las perspecti-
vas semiolicas del estudioso dela
literatura. Queda pues, plantea-
do un paso para acceder a ese
estudio.

Pamplona, septiembre 13 de 1993
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LA EDUCACION EN LA ENCRUCIJADA TEORICA

DE LA MODERNIDAD Y LA POSTMODERNIDAD
Antonio Arellano Duque (Universidad de Los Andes)

Vivimos tiempos signados por
las dificultades para abordar las
distintas realidades que confor-
man nuestro entorno, hoy entre-
tejido de simultaneidades que re-
lacionan los diversos contextos:
individuales, de pareja, familia-
res, laborales y sociales; igual-
mente lo local, lo regional, nacio-
nal e internacional. Se reaco-
modan los espaciosy se globalizan
las relaciones internacionales, se
trastrocan los diversos para-
digmas de conocimiento, emergen
nuevas fronteras en los limites
invisibles, problematizados y re-
estructurados, alli donde se des-
vanecen las pretensiones totali-
zadoras.

Son tiempos para la eclosion
de las paradojas porque en el sur-
gimiento de lo precario, lo simul-
taneo, lo indeterminado, lo espe-
cifico, fluyen direcciones de re-
flexion y de trabajo que perfilanlo
plural y diverso como condiciéon
para crear y elaborar. En este
clima de revitalizaciones se hace
necesario situar las reflexiones
sobre el despliegue de los proce-
sos educacionales, tanto en sus
intentos por aprehenderlos como

en sus modos organizacionales y
sus efectos en el modo cotidiano
de vida.

Tal vez resulte pretencioso
construir un discurso sobre “lo
educativo” tomando como eje la
problematica que en las circuns-
tancias actuales recorre a las lla-
madas “ciencias de lo humano”,
refiriéndolas al debate sobre la
postmodernidad en América Lati-
nay particularmente en Venezue-
la, maxime cuando este debate ha
sido signado por las recurrentes
criticas de que responden a mo-
das pasajeras, las cuales siempre
han caracterizado la transferen-
cia de paradigmas epistemolégicos
desarraigados de nuestras elabo-
raciones socio-culturales.

Asumimos ese reto porque ins-
cribimos nuestras reflexiones en
un conjunto de megacoordenadas
que configuran el nuevo entorno
mundial que exige crear y elaborar
novedosos conceptos y categorias.
Entre ellas podemos citar: (Arellano,
Valero y Villamizar: 1991)

— Una globalizacién de las relaciones
econémicas que redefinen los espa-
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cios politicos y estructuran nuevos
intercambios entre paises y regio-
nes.

— Un reacomodo en las relaciones es-
paciales que definen nuevos limitesy
obligan a repensar las nociones y
conceptos de fronteras e integracion.

— Los procesos regionales adquieren
singular relevancia como puntos de
encuentro, como haz de simulta-
neidades locales, nacionales e inter-
nacionales donde emergen nuevos
perfiles culturales.

— Nuevos paradigmas cientificos y tec-
nolégicos influyen al insertarse sus
efectos en los modos cotidianos de
hacer y rehacer la vida, donde se
modifican los conceptos de espacio,
tiempo y realidad

— La vida cotidiana deviene en un lu-
gar/ambito donde se diferencian dis-
tintas racionalidades: instrumental,
vital, estética, ete.

— Lo individual es repensado mds alla
de las categorias de sujeto y se con-
vierte en un sitio donde se redefinen
las diferentes relaciones que configu-
ran las diversas formas de existir.

Estas grandes coordenadas di-
bujan orientaciones del mundo
contemporaneo, la discusion so-
bre la modernidad y postmo-
dernidad puede ser vista como un
veclor para abordar la pérdida de
soportede los grandes paradigmas
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que han alimentado la construc-
cion de lo social y por ende de lo
educacional. Asistimos a un
repensamiento que involucra las
distintas legitimidades en los
modos de conocer y de accionar.

“Estamos, pues, en la ur-
genciade pensar unarelacién
completamente nueva con el
presente mas alla de las na-
ciones de espacio social, suje-
to, conciencia, racionalidad,
etc. Es necesario aclarar que
la crisis no implica decaden-
cia. Implica si que un nuevo
modo de ser del pensamiento
esta siendo inaugurado y que
los discursos que inauguran
lamodernidad hoy son insufi-
cientes para explicar la nueva
imagen del pensamiento, las
nuevas producciones de loreal
y las nuevas relaciones con el
presente”. (Garavito, Edgar:
54: 1990).

Para caracterizar la moderni-
dad hemos tomado los aportes de
Mardones (s/f) que perfila como
sus rasgos mas significativos:

— Eldesarrollo de procesos de cardcter
racionalizador que van produciendo
un tipo de ser humano cuyos movi-
mientosafectivosy cognitivos se diri-
gen al dominio del mundo, a través
de un pensamiento cada vez mads
formalizado, acciones de tipo funcio-



nal y cuantitativas, conductas auste-
ras reguladas por la disciplina
compulsiva, la autonomia de las moti-
vaciones de orden moraly dondelavida
cotidiana soporta el peso de las institu-
ciones econémicas con un creciente do-
minio de la burocracia estatal.

— Lo econémico se transforma en el eje
articulador de las relaciones socia-
les.

— Emerge una visién del mundo
descentrada, se fracturan las
sacralizaciones y se pluralizan las
visiones.

— Larazén pierde su unidad, se expre-
san varias dimensiones y esferas (la
ciencia, la moral, el arte), las cuales
actiian de una manera auténoma, lo
cual permite revelar las limitacio-
nes, obstdculos y barreras para pro-
piciar interacciones e integracion.

— La racionalidad cientifico-técnica
tiende a convertirse en dominante y
colonizadora de las demas esferas de
la vida.

— La construccion discursiva, su des-
pliegue cultural, se estructura a par-
tir de conceptos de base, tales como:
el progreso, el desarrollo, la libertad
y emancipacion como componentes
constitutivos de la razon ilustradas.

Martin Hopenhayn (1988) sin-
tetiza de una manera magistral
los nudos constitutivos del pen-
samiento que se articula como

manifestacion de la postmoder-
nidad, la cual perfila:

— Revolucién de los paradigmas en las

ciencias exactas.

La dindmica de los cambios tecnolé-
gicos modifican en su aceleracién los
tiempos y espacios, se diversifican
los procesos y productos generando
redes disimiles de intercambio. Todo
ello impide pensar la organizacién
social como totalidades homogéneas,
ampliadas. Esta se hace cada vez
maés compleja, flexible, mévil, reco-
rrida por la incertidumbre, los ries-
gos, la precariedad y simultaneidad
de tiempos, espacios y relaciones.

Lainformaética produce una eclosién
de lenguajes y signos que devoran los
intentos de una racionalidad unica.

La pérdida de centralidad del sujeto,
es decir, se genera una complejidad
estructural y una fragmentacion cul-
tural quedificultan lasintegraciones
genéricas, los proyectosglobalizantes
y totalizadores.

El saber se convierte en un insumo
de cardcter estratégico en los nuevos
procesos de creacién y tiende a
despersonalizarse: los sujetos porta-
dores de discursos pierden fuerza y
legitimidad.

El éxtasis comunicacional nace del

encuentro de la informadtica y las
telecomunicaciones.

91



Los metarrelatos constituyen
la articulaciéon de categorias, con-
ceptos de base que intentan hacer
inteligibles, racionales y prede-
cibles los procesos reales. Tal como
lo sintetiza Hopenhayn:

“Por metarrelatos se en-
tienden las categorias tras-
cendentales que la moderni-
dad ha forjado para interpre-
tar y normar la realidad. Es-
tas categorias obedecen al Pro-
yecto Iluminista y tienen por
Juncién integrar bajo una di-
reccion articulada el proceso
de acumulacién de conoci-
mientos, de desarrollo de las
Juerzas productivas y de or-
denamiento sociopolitico”.
(Hopenhayn: 1968: 61).

La crisis de los metarrelatos es
también la crisis de las grandes
teorias, de los intentos por cons-
truir proyectos globales de socie-
dad que en su seno posean la
capacidad para describirla y nor-
marla, construyendo su direc-
cionalidad axiolégica y generando
un amplio sentido unificador a
partir de la nocién de Progreso .

Esla hora dela diversidad yla
pluralidad, lo especifico y parti-
cular, los microproyectos, el indi-
vidualismo estéticoy cultural, los
grandes collages, las micropo-
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liticas. Ello se expresa en la im-
portancia que adquiere los proce-
sos locales y regionales en la vida
cotidiana, los cuales no estan re-
gulados por el sentido de trascen-
dencia sino por las exigencias de
un continuoyaplanado presente.

Edgar Garavito (1990) trabaja
tres dislocaciones fundamentales
de la modernidad: el espacio, el
tiempo y la realidad.

Enrelacion al tiempo, éste ha
sido concebido como una tempo-
ralidad homogénea, lineal, que
tiende a unificarse, funciona-
lizarse y cuantificarse. En esa ho-
mogeneidad se insertan las rup-
turas, las separaciones y las sin-
tesis. Ahora bien, las nuevas rup-
turas, los cambios cientificos y
tecnolégicos, muestran que las
grandes totalizaciones, y por con-
siguiente las homogeneizaciones,
pierden su legitimidad y comien-
zan a emerger los tiempos multi-
ples y diversos en una constela-
cion de paradigmas que se
estructuran sobre la indetermi-
nacion, lo azaroso, sobre “...las
alteraciones mas que de lasleyes”
(Garavito: 1990: 51).

En cuanto al espacio, la mo-
dernidad se estructuro sobre una
construccion espacial de caracter
publico, surgido de un acuerdo



consensual que integraba “..valo-
res, luchas y esperanzas” (Gara-
vito: 52). Las circunstancias ac-
tuales, segun este autor, dan lu-
gar alos espacios publicitarios, lo
hiperreal, la molecularizacion, la
diversidad y multiplicidad de los
espacios, generando nuevas rela-
ciones y estilos para su apropia-
cién y conquista, donde lo pun-
tual, local y especifico comienzan
a tejer nuevos reacomodos.

Larealidad. comorepresenta-
ciéon unitaria a partir del “pienso”
cartesiano, se fractura dando lu-
gar a una construcciéon de “loreal’
como procesos fragmentarios y
localizados. Las nociones de uni-
versalidad se desvanecen y
emergen los juegos del lenguaje,
los intercambios simulados y las
elaboraciones particularizadas.

La vida cotidiana se convierte
en un concepto limite que se es-
tructura como resultado del des-
moronamiento de los grandes
paradigmas, de las grandes tota-
lizaciones que, orientadas por las
tendencias homogeneizadas, do-
cumentaban los aspectos alta-
mente formalizados de las reali-
dades. Lo dilerente, lo heterogé-
neo, lalogica delinstante, en esas
perspectivas se entendian como
meros accidentes dentro de una
temporalidad lineal y ascendente.

En este sentido, consideramos
fundamental para construir nue-
vos disernios y estrategias para un
pensamiento educativo, abordar
la cotidianeidad como lugar y
ambito para dilucidar el sentido
de las practicas pedagoégicas, por
ello incorporamos como basicas
las orientaciones que sobre lavida
cotidiana desarrolla Martin
Hopenhayn (1990), las cuales sin-
tetizamos:

— Lo cotidiano es conceptuado como el
campo de lo inmediato, como el sitio
donde se generan las rutinas bdsicas
a través de una tempo-espacialidad
de cardcter circular, en ella se
entrecruzan los suefios, lo lidico, el
trabajo, la recreacién, la familia, la
vecindad, la creacién, los encuentros
y desencuentros en redes finas, invi-
sibles, infinitesimales.

— La vida cotidiana implica simult4-
neamente lo provisiorio y precario.
“La materia de lo cotidiano se hace
més aleatoria, menos previsible y
menos planificable”. (Hopenhayn:6).

— Lasdimensionesdeloreiterativopier-
den cada dia mas fuerza, los llama-
dos “sustratos de repeticién” se tor-
nan relativos, surgen las simulta-
neidades que incorporan la incerti-
dumbre y el riesgo permanente.

— La incorporacién de la velocidad es

un competente esencial para crear,
para superar los umbrales de la
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sobreviviencia, exige la ampliacién
creciente de los limites para navegar
en entornos cada vez mds exigentes
que requieren de sistemas abiertos,
para incorporar los insumos de los
impactos cientificos y la creciente
tecnologizacién de la vida cotidiana
en la interseccién entre la informati-
ca y las telecomunicaciones.

— Laincorporacién de lo provisorioy lo
precario orienta las acciones hacia el
corto plazo y lo inmediato. Los nue-
vos escenarios tienen sentido en lo
particular, lo especifico y el detalle,
propio de las microcoyunturas.

— "En sintesis, lo cotidiano viene mar-
cado con los signos de una menor
continuidad, una menor repeti-
cién, una mayor velocidad, un
cortoplacismo exacerbado, y una
cierta complacencia minimalis-
ta”. (Hopenhayn:6, subrayado nues-
tro).

Norbert Lechner (1990) desa-
rrolla otra perspectiva coinciden-
te para abordar la problematica
de la vida cotidiana la cual tam-
bién podemos sistematizar asi:

— Lavida cotidiana desde la perspecti-
va histérica, se entiende como el con-
junto de rutinas, actitudes sedimen-
tadas y cristalizadas en modos de
actuar, hdbitos, valoraciones que se
caracterizan por su permanencia en
periodos de largo alcance. Las distin-
tas variaciones temporales y espa-

ciales que van de un dia a otro, la
excepcional, significa la no
cotidianeidad.

Segun Lechner lo cotidiano es
como una especie de espiral, me-
joraun, como un despliegue cicli-
coy repetitivo, el cual cobra signi-
ficado cuando las grandes y pe-
quenas rutinas asi lo revelan,
cuando se dislocan las continui-
dades. “Es mediante la distancia
temporal como percibimos la ba-
nalidad cotidiana como algo sig-
nificativo™ (Lechner: 48)

— La vida cotidiana abordada desde
una perspectiva critica,tomacomo
punto de partida “...aquella suma de
rutinas siempre presentes, pero por
conocidasnuncaregistradas. O, para
destacar uno de los aspectos més
importantes: la vida cotidiana es
el dmbito delonormal y natural”
(Lechner:49).

Se parte del supuesto de la
existencia de una gran partedela
vida que se estructura a partir de
las nociones de lo normal y natu-
ral. Desde alli se elabora un es-
quema interpretativo para conce-
bir los otros momentos de la exis-
tencia. Poreso, al definir distintos
conjuntos y universos de accio-
nes estamos estructurando los
criterios de normalidad, los cua-
les nos permiten asimilar, incor-
porar, adaptary evaluar lo que se



considera lo distinto, lo nuevo, lo
problematico y lo “anormal”.

“Tal vez el aspecto mas
relevante de la vida cotidiana
sea la reproduccién de aque-
llas certezas basicas sin las
cuales no sabriamos discernir
las nuevas situaciones”.
(Lechner:49).

Desde esta orientacion, se en-
tiende la vida cotidiana como el
entretejido de experiencias que
muestran la elaboracién y cons-
trucciéon social como un orden
naturalizado. El estudio del modo
cotidiano devida apunta pues, en
buena medida, a la critica de los
distintos modos de formacién y
usos de las certezas bésicas, de
las estabilidades y certidumbres,
de los ambitos de seguridad, es
decir, del “sentido comun”,

Es asi como sostiene Lechner
que es importante recoger los pos-
tulados de la sociologia reflexiva
en las siguientes coordenadas:

— Funcién: Mostrar las maneras en
que la Teoria se funda en la vida
cotidiana.

— Liberarlavidacotidianade las certe-
zas de lo inmediato.

— Registrarlonodocumentado, lovisto
pero no registrado.

— Modificar la perspectiva comun de lo
comun.

Garantizar las estrategias para ac-
ceder a lo comiin, para revelarlo.

Situarlarelevanciadelasrealidades
subprivilegiadas.

Las estrategias no residen en descu-
brir lo novedoso, sino en rescatar lo
conocido.

El reconocimiento de lo individual
como lugar de expresién y elabora-
cién de significaciones colectivas.

Elrol del cientifico social como punto
de interseccién entre el mundo cien-
tifico y el reconocimiento inter-
subjetivo.

Rafael Garcia Flores (1990),
un interesante educador que ha
trabajado sobre el pensamiento
pedagoégico de los maestros co-
lombianos, construye un conjun-
to de tendencias claves que
signaran las dinamicas de los pro-
cesos educacionales, las cuales
se pueden perfilar de la manera
siguiente:

— La creciente tendencia de los siste-
masescolares porconvertirseengran-
des maquinarias burocraticas gene-
ra un entorno caracterizado por un
creciente deterioro en las relaciones
pedagégicas, en la calidad de los
aprendizajes y en el proceso escolar.
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Lastendenciasdesescolarizadastien-
den a descentrar la educacién de los
espacios y tiempos escolares, es de-
cir, la estructuracién ecolégica cuyas
configuraciones secentranenelaula,
el horario, grupos fijos y homogé-
neos, lapresenciadirecta del docente
y los disefios curriculares cerrados.

Las tendencias por crear circuitos
educacionales ligadosen los procesos
productivos y gerenciales al margen
delos circuitos escolares, son produc-
to de las brechas existentes entre los
impactos tecnolégicos, los modelos
organizacionales y los paradigmas
epistemolégicos que regulan las préc-
ticas escolares.

Las tendencias por desmasificar la
educacién como via para alcanzar
niveles 6ptimos en las conquistas y
apropiacion del saber se manifiestan
en:

Disefios curriculares flexibles que
permiten aprendizajessignificativos
y promueven las condiciones para la
elaboracién de planes de estudios
centrados en la autonomia, al incor-
porar como fuerzas propulsoras los
intereses, las expectativas y el capi-
tal cultural de los sujetos que se
integran a las redes educativas.

Valorizacién de los medios de comu-
nicacién masiva, los cuales propician
una gama variable de estimulos en
cuanto a poder de versatilidad y co-
municaciéon interactiva, ofreciendo
un menu de opciones para acceder a

las redes de informacién, saberes y
conocimientos.

— La creacién de multicentros especia-

lizados en facilitar informacién cul-
tural y cientifico-técnica con progra-
mas cuyo disefio orientardn a los
estudiantes, reemplazado a los esti-
los de trabajo escolarizados.

— Laformacién intelectual serd asumi-

da sobre nuevas formas de construc-
cién de los saberes a partir de estra-
tegias de procesamiento de informa-
cién méds integradas, holisticas, que
incorporen losensitivoy estético, am-
pliando horizontes mediante sinte-
sis evaluativas en correspondencia
productiva y eficiente con la eclosién
de conocimientos.

— La funcién del maestro en estas nue-

vas realidades, lo convierte en un
“..sensor universal y a la vez en un
fino selector conceptual...” (Garcia
Flores: 1990:27), para abordar
investigativamente sus dreas de tra-
bajo, para orientar a quienes se ini-
cian en contextos que faciliten el des-
pliegue de sus habilidades creativas,
los estudiantes, quienes buscan re-
construir las distintas realidades en
su interioridad para intervenir
auténomamente en su entorno.

Ese es uno de los retos que
hoy tienen los procesos educacio-
nales en las circunstancias ac-
tuales cuando el pensamiento
sobre el despliegue de la vida que



hemos llamado Ciencia Humana
es repensado en sus fundamen-
tos y legitimacion.

La discusiéon sobre moderni-
dad y postmodernidad es uno de
los umbrales para reestructurar
nuestros modos de sentir, vivir,
sonar, disfrutar, alli donde juga-
mos en los limites del homo faber/
ludens/demens en la vida coti-
diana.

Tal vez manana podremos con-
templar nuestros sistemas esco-
lares como piezas para recons-
truir un museo a través de nuevas
miradas. Ese es el reto....
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{AMERICA LATINA!

UN CONTINENTE DE RUPTURA....
Francisco Castillo

“Antes de habernos observado a nosotros mismos recono-
cer y saber quiénes somos; antes de tener edad para sentir
la pregunta por la identidad y medios para formularla;
antes del desarraigo interrogativo nos_fue dada la respues-

ta: somos occidentales™.

Bricenio Guerrero, J.M. Discurso Salvaje

América Latina vive un mo-
mento de reflexion, de replanteo,
de busqueda de afirmacion de
identidad, fundamentalmente en
el plano de la busqueda de esque-
mas explicativos, sin pretensio-
nes omniabarcantes. ¢;Nuevos
vientos? ¢buceo a lo intimo, a los
origenes? Una mirada de posibili-
dades nos permite vislumbrar lo
real-concreto de nuestro devenir
como mundo, haciéndose al inte-
rior de la oportunidad que brinda
la trama internacional a la que
estamos atados, mas no subordi-
nados ni dependizados...

No somos privilegiadores de lo
filial por excelencia, pero es de
suyo vital para comprendernos
como pueblo, como nacién, como
comunidad, como proyecto ha-
ciéndose. Es criterio generaliza-
do, presentar la soledad como
nuestra cuestion real, como lo

acompanante. Ya lo decia Garcia
Marquez en su conferencia Nobel
en 1982: La soledad de América
Latina. Es el reclamo sobre lo que
“nos han hecho ser”, sobre lo que
nos han desvirtuado, sobre loque
nos han saqueado (tal comonoslo
propone Galeano, en “Las venas
abiertas de América Latina”). So-
bre lo que nos han truncado como
civilizacion aborigen en construc-
cién (aqui podriamos citar a toda
una historiografia tradicional). En
fin, esla emergencia de un pensa-
miento que necesita “precisar”,
poner en claro, hacer transparen-
te qué somos hoy.

Toda reflexion lleva necesa-
riamente a cierta certidumbre. La
pregunta, que esya una granidea,
que ha surgido en esta parte del
mundo, se ha venido sucediendo
en los tiempos historicos en que
nos ha tocado estar: ;Qué es Indo-
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Ameérica o América Latina o His-
panoameérica? (conceptualiza-
ciones tan caras a nuestros pen-
sadores). Las respuestas (porque
somos un continente de innume-
rables posibilidades) han surca-
do los variados proyectos, que
nos han “interpretado”, que nos
han determinado, que nos han
posibilitado hacia situaciones no
nuestras, sino prestadas. ¢La cer-
teza de nuestra esencia, de nues-
tro eje vital, ya esta instalada? No
nos atreveriamos a afirmar o ne-
gar a priori. Seria como negar el
pensamiento latinoamericano tan
rico en experiencias teodricas y
reflexivas. Nos habita un mundo
de pensamiento de gran profun-
didad.

Nos atreveriamos a decir que
somos producto de un gran frau-
de en cuanto a discurso histérico
serefiere. Vamos a aproximarnos
a esta terrible verdad: somos he-
rederos, como republica, de un
tiempo histérico de caracter béli-
co-politico e ideolégico, mas no de
la vitalidad cultural. La aprecia-
cidon, a pesar de lo genérico, no
crea mimetismo de grupo (nacio-
nes), sino que nos hace conscien-
tes de las peculiaridades de nues-
tras naciones. Surgidos en el es-
cenario mundial (mercado occi-
dental) como naciones indepen-
dientes, (hecho histérico muy la-

100

mentado) dispuestos a estrechar
lazos (jpor fin...!) de caracter eco-
némico (articulacién neocolonial
para algunos sectores de nues-
tros politicos y pensadores) con
todos los paises del concierto eu-
ropeo y norteamericano, natural-
mente. Es decir, rompimos el di-
que colonial que nos mantenia
inmersos en la “inercia” de la “Es-
pana inerte”, (momento colonial)
y tomamos nuestro camino histé-
rico-real: nuestro hacer como re-
publica para generar la posibili-
dad de estar a la par de ese marco
de relaciones. Fue el mérito, el
logro de ese esfuerzo bélico llama-
do emancipacion.

La independencia nos convir-
ti6 en nacién, nos dio “identidad
nacional”, nos present6é una pa-
tria a la cual venerar, nos dio un
marco de “grandes verdades”:
nuestros “valores esenciales”: la
moral republicana, la virtud re-
publicana. El esfuerzo de los
libertadores se eleva a la categoria
de templo infranqueable, de eje
paradigmatico no a imitar sino a
asimilar, seria lo asuntivo, para
emplear una palabra de Leopoldo
Zea. Somos expresién de un mo-
mento, de una coyuntura, de un
hecho histérico con un sesgo mi-
litarista por excelencia.
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gar a priori. Seria como negar el
pensamiento latinoamericano tan
rico en experiencias teodricas y
refllexivas. Nos habita un mundo
de pensamiento de gran profun-
didad.

Nos atreveriamos a decir que
somos producto de un gran frau-
de en cuanto a discurso histérico
serefiere. Vamos a aproximarnos
a esta terrible verdad: somos he-
rederos, como republica, de un
tiempo historico de caracter béli-
co-politico eideologico, mas no de
la vitalidad cultural. La aprecia-
cion, a pesar de lo genérico, no
crea mimetismo de grupo (nacio-
nes), sino que nos hace conscien-
tes de las peculiaridades de nues-
tras naciones. Surgidos en el es-
cenario mundial (mercado occi-
dental) como naciones indepen-
dientes, (hecho histérico muy la-
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mentado) dispuestos a estrechar
lazos (jpor fin...!) de caracter eco-
némico (articulacién neocolonial
para algunos sectores de nues-
tros politicos y pensadores) con
todos los paises del concierto eu-
ropeoy norteamericano, natural-
mente. Es decir, rompimos el di-
que colonial que nos mantenia
inmersos en la “inercia” de la “Es-
pana inerte”, (momento colonial)
y tomamos nuestro camino histé-
rico-real: nuestro hacer como re-
publica para generar la posibili-
dad de estar a la par de ese marco
de relaciones. Fue el mérito, el
logro de ese esfuerzo bélico llama-
do emancipacion.

La independencia nos convir-
tié6 en nacién, nos dio “identidad
nacional”, nos presenté una pa-
tria a la cual venerar, nos dio un
marco de “grandes verdades”:
nuestros “valores esenciales”: la
moral republicana, la virtud re-
publicana. El esfuerzo de los
libertadores se eleva a la categoria
de templo infranqueable, de eje
paradigmatico no a imitar sino a
asimilar, seria lo asuntivo, para
emplear una palabra de Leopoldo
Zea. Somos expresion de un mo-
mento, de una coyuntura, de un
hecho histérico con un sesgo mi-
litarista por excelencia.



Cual es el sustrato de esta
“nueva” realidad?. La ruptura no
genero6 situaciones inéditas, una
especie de “nuevo” escenario sus-
tentado en un eje colonial: “La
herencia colonial”, de los
Stein'.Los factores heredados, la
crisis estructural manifestada en
la pervivencia y contempora-
nizacién de tiempos historicos,
muchas formas de nombrar una
realidad. Es decir, asumimos parte
del pasado, le dimos carta de na-
turaleza, lo legitimamos, lo acep-
tamos. Nuestra constituciéon de
1830, por ejemplo, instituciona-
liza la esclavitud para no decir lo
mas.

La realidad es una presencia
abrumadora, es un mostrar lo que
apuntala lo fenoménico: es en
pocas palabras, lo real-concreto.
Nuestro “partir contingente” se
genera de una ruptura, la inde-
pendencia; de una negacion el
pasado colonialy la cultura Espa-
nola: de un vacio, de una gran
soledad.

Se pretendié construir repu-
blicas. “las republiquetas” como
dijoalguien despectivamente, so-
bre pasados negados, sin la [ilia-
cién vitalizadora de grandes cul-
turas. Se parti6é de un suma cero.

Se negod la verdad que a su vez
habia negado a otra. La misma
articulacién que no la asuncioén
de las culturas pre-colombinas
por Espana y Portugal conlleva en
su seno una negacion.

La nueva realidad Latinoame-
ricana se evidenci6 postrada a su
legado colonial. El esquema libe-
ral politico-administrativo, el es-
quema constitucional, recogido de
la civilizada Europay la emergen-
te Norteamérica noresolvio el pro-
blema del reto. Las metas del mo-
mento: equipararse con las socie-
dades occidentales, lo que revela-
ba las carencias de nuestras es-
tructuras economicas, sociales y
politicas. Habia necesidad de po-
larizar variables; la pertinencia se
localizaba en el progreso. Porque
viabilizaria el desarrollo (ansiada
meta de nuestros sectores diri-
gentes).

Pero el progresono llegaba, no
se veia la certeza de sus bonda-
des. jQué terrible!, seguiamos en
el atraso, en la incultura, en la
anarquia; las luchas politicas se
tornaban en enfrentamientos de
caracter bélico: nuestras grandes
guerras civiles. Se privilegiaba lo
rural, lo agrario (era nuestro tiem-
po agrario) y en ese escenario la

! Steiny Stanley...La Herencia Colonial de América Latina. México Siglo XXI. 1977.
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figura del hombre carismatico, de
lo telurico; éste, expresion de un
caudillismo, aun no clarificado
en sus origenes, prefiguraba en el
esquema de poder de nuestro si-
glo XIX.

Si nos manejamos en un es-
quema clasico de interpretacién,
podemos notar a un Estado Libe-
ral-Oligarquico, a una élite diri-
gente desarticulada, con escaso
desarrollo en su interior, ames-
tizada (al decir de Vallenilla Lanz);
en constantes enfrentamientos por
la cuestion del poder; a una eco-
nomia nucleada alrededor de una
actividad rural cuyos productos
principales: café, cacao, ganado,
partian hacia mercados extranje-
ros; con espacios no vinculados;
sin factores organizativos de un
mercado nacional; de relaciones
de trabajo de endeudamiento en
una ciudad econémica latifundio-
minifundio. Podemos seguir com-
pletando nuestro esquema reve-
lador de no progreso, de no
civilizacion...de sociedades ago-
tadas, pero con mucha magia,
con busqueda constante.

;Busquedas? Nuestros pensa-
dores diagnosticaban, proponian.
Era el segundo momento de mirar

hacia occidente (que no Espana ni
Portugal); jcivilizacion o barbarie!
era el dilema. Era nuestro siglo
XIX. Los males estaban en Espa-
na, en el pasado, y Espana, era
ese pasado, ya lo decia Sarmien-
to: “{No osriais, pueblos hispano-
americanos, al ver tanta degrada-
cion! [Mirad que sois espanoles y
la inquisicion educé asia Espanal!
jEsta enfermedad la traemos en la
sangre !" [Los males estaban en
el espiritu, en lamente! habia que
erradicarlos. Era necesario edu-
car, organizar la mente del hispa-
noamericano: la “emancipacién
mental”. Entre otros pensadores
del momento, Lastarria ya lo de-
cia: “la sociedad...tiene el deber
de corregir la experiencia de sus
antepasados paraasegurar su por-
venir”, y se preguntaba “sAcaso
no necesita correcion la civiliza-
ciéon que nos ha legado Espana?”.
Esta, continuaba diciendo, debe
reformar completamente, porque
ella es el extremo opuesto de la
democracia que nos hemos plan-
teado™ .

En la Argentina, el desterrado
Esteban Echeverria afirmaba: la
emancipaciéon social americana
s6lo se podia conseguir repudian-
do la herencia que nos dejo Espa-

? D.F. Sarmiento; Facundo. Citado por Leopoldo Zea. El Pensamiento Latinoameri-

cano. México: Aricl, 1976. pag. 94.
3 Citado por Leopoldo Zea, Pag. 94.
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na* . En México, José Maria Luis
Mora decia: “es menester trans-
formar los habitos de los mexica-
nos, si se quiere que las reformas
sean permanentes. Es necesario
que toda revolucion, si ha de rea-
lizarse, sea acompanada o prepa-
rada por unarevolucion mental™s.
Eran concluyentes, definitivas las
advertencias: jlos males estan en
nosotros, en nuestro ser, €n nues-
tra esencia, en la Espana que
llevamos en lo mas intimo!. El
vasallaje mental era el propicia-
dor de la inutil matanza a que se
entregaron los hispanoamerica-
nos luego de la independencia.
Aqui nos comportabamos de
acuerdo con las pautas que aun
nos imponia Espana, como he-
rencia mental, luego de tres siglos
de coloniaje. Las republicas no
podian funcionar; sus contenidos
vitales: democraciaylibertad, eran
solo palabras vacuas, sin aliento
doctrinario, que servian de pre-
texto a los caudillos en el momen-
toderealizar el poder. “Cada cau-
dillo hispanoamericano, indepen-
dientemente de sus divisas o ban-
deras, no era sino un aspirante a
ocupar el lugar que habia dejado
el conquistador™ , Andrés Bello,

Idem.
Idem.
Ob. cit. Pag. 96.
Ob. cit. Pag. 97.

® N 0 »

acuciosamente llamaba a los le-
gisladores a aprehender la reali-
dad americana, a cumplir su mi-
sion, a generar transparencia. La
emancipacion politica se cumplié
acabalidad, ahora la empresa era
construirun nuevo orden: “la obra
de los guerreros esta consumada:
la de los legisladores no lo estara
mientras no se efectiie una pene-
tracion mas intima, de la idea
advenizada, en los duros y tena-
ces materiales ibéricos™

La verdad estaba revelada. El
inicio, bien, era el progreso ya que
éste “es la ley de desarrolloy el fin
necesario de toda sociedad libre.
Pero cada pueblo, cada sociedad
tiene sus leyes o condiciones pe-
culiares de existencia, que resul-
tan de sus costumbres, de su
historia. de su estado social, de
sus necesidades fisicas, intelec-
tuales y morales, de la naturaleza
misma del suelo donde la Provi-
dencia quiso que habitare y viviere
permanentemente™® , Estaideade
bienestar, de felicidad seria reali-
zada bajo el manto doctrinario del
liberalismo, jpero eso si! de un
liberalismo que conjugue la reali-
dad hispanoamericana. Los

Echeverria, Esteban. Dogma Socialista de la Asociaciéon de Mayo. Buenos Aires,

1838. Citado por Leopoldo Zea. Pag. 130.
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libertadores fracasaron por su
misma utopia que no les permitié
ver la realidad; y al sentirse por
encima de ésta, trataron de mol-
dear al pueblo a su esquema de
pensamiento; de ahi su fracaso,
por lo que optaron por abando-
narlo a su destino, a su fatalidad.

Los diagnésticos continuan,
hispanoameérica continta. El pro-
greso no llega. |Es la hora del
positivismo!. Es la hora de buscar
y proponer un nuevo orden. Se-
guia planteada la lucha por la
emancipacion mental. Se plan-
teaba la dicotomia de ser un hom-
bre con mentalidad moderna: jci-
vilizaciéon o barbarie! gritaba Sar-
miento: jSantos Luzardo o Dona
Barbaral!, pregonaba Rémulo Ga-
llegos en su tiempo: Juan Bautis-
ta Alberdi pedia para la Argenti-
na: |No mas colegios de ciencias
morales! Lo que hace falta son
colegios de ciencias exactas. {No
mas abogados ni teélogos! deben
crear geologos o naturalistas. Al
progreso se llega “con caminos,
con pozos artesianos, con inmi-
graciones, y no con periodicos
agitadores o serviles, ni con ser-
mones o leyendas™ .

No es el momento de las teo-
rias, ni de las doctrinas, ni de la
agitacion politica. Es el momento
delatécnica, deloscientificos. Es
el momento de la nueva trilogia
ordenadora: ordem e progresso,
“Orden, Paz y Progreso”.

{"Unién, Paz y Trabajo"! res-
ponderia en Venezuela Vallenilla
Lanz. El positivismo como proyec-
to para organizar la mentey forjar
sistemas politicos autoritarios
seria el arma ideolégica que pon-
dria fin al largo caos que azotaba
al continente.

Nuevas perspectivas tedricas
vislumbran ahora nuestra reali-
dad. Se impuso el ferrocarril. la
carretera, lo urbano, la mentali-
dad moderna. Ya la disyuntiva
que planteaba Sarmiento ha sido
superada. “Se trataba -decia- de
ser gaucho o no serlo, de usar
poncho o levita, de andar en ca-
rretera o en ferrocarril, de cami-
nar descalzo o usar botines, de ir
alapeluqueriaoalaescuela”. jYa
somos modernos, civilizados, te-
nemos progreso...!

JPor qué entonces los viejos
males todavia nos agobian? Ha-

9 Alberdi J. R. Bases y puntos de partida para la organizacién politica de la
Repiblica de Argentina. 1852. Citados por Leonardo Zea. El pensamiento

politico. p. 192

104



bia que seguir escudrinando to-
davia. ¢ Y los cambios? &Y las nue-
vas relaciones de trabajo? Ahora
somos paises capitalistas: si, jpero
dependientes, subdesarrollados,
somos paises de la periferia capi-
talista...!. Gritan ahora nuestros
pensadores...He ahi nuestro dile-

Se nos ocurre, parodiando a
Carpentier, un largoviaje haciala
semilla...

La crisis de los anos 60, ade-
mas de echar por tierra todas las
predicciones de las dos corrientes
de pensamiento que se habian
planteado modelos tedricos sobre
el desarrollo, liquida la posibili-
dad de un desarrollo capitalista
nacional auténomo. La “burgue-
sia” nacional abandona el proyec-
tonacionalista, abandonalaalian-
za con la clase trabajadora. En
1965, Brasil inaugura un nuevo
modelode régimen represivoen lo
politico y econémico.

Hasta los anos 60 de nuestro
siglo, dos corrientes del pensa-
miento habian privilegiado sen-
dos modelos tedricos como pro-
posiciones teodrico-politicas
superadoras del atraso latinoame-
ricano (el llamado entonces sub-
desarrollo). El modelo marxista
de los anos 30 [ue planteado por

los partidos comunistas inspira-
dos en las fuentes mas ortodoxas
del marxismo-leninismo, cuyas
proposiciones estratégico-tacticas
presagiaban un diagnésticoyuna
interpretacién dogmaticay esque-
matica delarealidad latinoameri-
cana, por lo que veran como un
obstaculo al desarrollo, la
pervivencia de estructuras feuda-
les tardias. /Qué proponian en-
tonces? Una alianza de sectores
explotados con las burguesias na-
cionales, lo cual se iba a realizar
como proyecto politico en gobier-
nos nacionalistas y democraticos,
cuestion que los llevaba a
conceptualizarse como anti-
imperialistas anti-feudales y anti-
oligarquicos.

Por otra parte, se presentaba
el modelo desarrollista, inspirado
en los planteamientos teéricos de
la social-democracia y concreta-
do (institucionalizado) como se-
cuela del pensamientoy proyecto
politico-econémico en la CEPAL
(1948); esta escuela se proponia
como alternativa latinoamerica-
na frente a la erosion de las bases
del modelo clasico del comercio
internacional. La crisisdel anno 29
y la situacién generada por la
segunda guerra mundial ponen
en cuestion la capacidad explica-
tiva y legitimadora de las relacio-
nes comerciales, hasta entonces,
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entre Ameérica Latina y las econo-
mias industrializadas. El incum-
plimiento de dos supuestos de
aquella teoria: ventajas compara-
tivas, y aumento de la demanda
de productos primarios por los
centros industrializados; estos dos
supuestos iban a revertirse para
Latinoameérica en una redis-
tribucién de los frutos del progre-
sotécnico. Dicho incumplimiento
produjo un “deterioro de los tér-
minos de intercambio”y abrié atin
mas la brecha que nos separaba
de los paises industrializados. La
crisis del 29 y la guerra mundial
ponian en evidencia los limites de
dicho esquema teérico-econémi-
co. Por lo tanto, para la CEPAL la
causa del atraso (sub-desarrollo)
habia que buscarla en un factor
externo, funcional. Concibe al
sub-desarrollo como una relacién
de dependencia externa, genera-
da fundamentalmente en comer-
cio internacional. Pregona como
unica salida hacia el desarrollo
“una politica de industrializacion
mediante la sustitucién de im-
portaciones”. Solo asi los paises
de América Latina lograrian rom-
per la dependencia del comercio
exterior y superar la crisis. La
industrializacién pasa a consti-
tuir el motor esencial que dinamiza
el desarrollolatinoamericano, ad-
quiriendolademanda interna una
dimension esencial en contrapo-
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siciébn con la demanda externa
que representaba en el modelo
anterior la base de sustentacién
del mismo.

En suma, la meta seria supe-
rar el sub-desarrollo rompiendo
la dependencia externa con el pro-
ceso de industrializacién que se-
ria igual a desarrollo auténomo o
nacionalismo. Habia que romper
el circulo vicioso: no existe desa-
rrollo porque hay dependencia
externa y viceversa...

Enelmarco de constantes buis-
quedas y rupturas surge para los
anos 60 un pensamiento radical
opuesto en extremo a los anterio-
res. Es una nueva interpretacion,
que tiene como base el analisis
histérico y ve al subdesarrollo
como la cara complementaria del
desarrollo. Siguiendo los linea-
mientos de Armando Cérdova, este
“boom” de la literatura sobre la
dependencia tiene sus raices en
dos planteamientos precursores:
por una parte, los teéricos del
imperialismo, (Hobson, Hilferdin,
Lenin y Rosa Luxemburgo) ya
habian preconizado una etapa
nueva en el escenario del desarro-
llo capitalista, en la cual este sis-
tema exigia ser considerado den-
tro de un marco multisocietario
que abarca a los paises
industrializados y a su periferia,



“paises coloniales, semicoloniales
dependientes”.

La otra vertiente es la expues-
ta por Sergio Bagu en su trabajo
“Economia de la sociedad”, cuya
tesis rechazaba la pervivencia de
lo feudal en la sociedad latinoa-
mericana, pues ésta no repitio el
esquema feudal europeo, sino que
instalé en ella una forma particu-
lar de capitalismo: “capitalismo
colonial” que se ocultaba tras las
formas esclavistasy feudales apa-
rentes.

Partiendo de estos supuestos
basicos, los teéricos marxistas
enfocaban el problema en sus ori-
genes histéricos, en el momento
del descubrimiento conquista y
colonizacién donde se truncé la
civilizacién autéctona (aborigen),
tal como lo dice Galeano: “La divi-
sién internacional del trabajo con-
siste en que unos paises se espe-
cializan en ganar y otros en per-
der: nuestra comarca del mundo,
que hoy llamamos América Lati-
na, fue precoz: se especializo en
perder desde los remotos tiempos
en que los europeos del renaci-
miento se abalanzaron a través
delmary le hundieron los dientes
en la garganta™'®.

Ya la dependencia no es un
fenémeno externo que podia ser
superado con el desarrollo econé-
mico y una actitud politica mas
independiente (paises en vias de
desarrollo). ;Qué se logré. enton-
ces, en el plano de lo teérico? Se
logré “demostrar” que la situa-
cién de dependencia en que vivi-
mos dentro del sistema capitalis-
ta mundial condiciona las estruc-
turas internas de nuestros
paises.haciéndoles dependientes
en su propia constitucion.

sDonde radican los limites de
esta escuela? Toda teoria que se
pretenda omnicomprensiva de la
realidad social rapidamente se
agota en sus virtudes. Su analisis
se traduce en un reduccionismo
de la trama social, se asemeja a
una especie de religion que gene-
ra el don de la oblicuidad y que
corresponde a las potencias de lo
sobrenatural. Lo humano tiene
limites...

EPILOGO

De Bello a Gunder Fran, y de
Sarmiento a Presbich, hay todo
un trasunto, todo un desandar de
caminos que se cruzan y bifurcan
aratos; un gran pensamientonos

19 Galeano Eduardo. Las Venas Abiertas de América Latina. México: Siglo XXI, 1970.

Pag. 3.
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habita. América Latina, continen-
te de propuestas y rupturas, de
invenciones. Espana inventa a
Ameérica, nuestros legisladores de
1830 inventan espacios habita-
dos por republicas inventadas.
Es una continua busqueda de
causas primarias para que nos
digan /qué somos? para que nos
expliquen de los males que nos
aquejan...es un largo viaje.

De pronto, en cualquier mo-
mento histérico se tornan incom-
prensibles las respuestas, como
asi las propuestas. “|Si ellos hu-
bieran dicho federaciéon, nosotros
hubieramos dicho centralismo!”,
dice en su tiempo Antonio
Leocadio Guzman. La busqueda
del progreso por la civilizacién
nos decubrié que somos “sub-
desarrollados” y por ende “depen-
dientes”. 150 anos de buscar lo
que nos apega a los marcos nacio-
nales, de levantar arquetipos de
virtudes. Somos producto de una
ruptura y de una negacion, jHe
ahi nuestra soledad!
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LA PRAXIS SOCIO-ESTETICA

EN CESAR RENGIFO
José Eliel Camargo D.

La produccién artistica de Cé-
sar Rengilo. polifacético y valioso
creador venezolano (1915-1980),
se manifesté con mayor proyec-
cion en el campo del teatro. Su
trayectoria dramaturgica fue vas-
tayvariada; en ella expresé abier-
tamente sus ideales, marcados
con un signo esperanzador (ideas
liberales, 1a crénica diaria, el rea-
lismo social, etc.) y con su agudo
enfoque social.

Tanto en el teatro como en la
pintura, sus temas se basaron en
los acontecimientos histérico-so-
ciales comprendidos entre 1914 y
1980: el éxodo rural, la explota-
cion de la tierray de sus hombres,
el exterminio del indigena en las
petroleras, la lucha de los traba-
Jadores, las transnacionales, la
pobreza y la miseria de “la gran
ciudad”, etc.

Rengilo es particularmente el
unico que se atreve a llevar el
tema del petréleo al teatro vene-
zolano. En sus obras, asi como en
Sus personajes, dibuja proféti-
camente acontecimientos socia-
les. Toma asimismo momentos del

proceso histérico nacional y del
acontecer latinoamericano y les
da profundas pinceladas en mati-
ces de esperanza. Su dramaturgia
Yy su pintura, se caracterizan por
ese enfoque social. Asume una
actitud de compromisoy solidari-
dad ante los hechos histéricos,
ante el problema individual y psi-
coldgico del hombre y su socie-
dad. Rengifo trascendié por atre-
verse a darle un vuelco al teatro
costumbrista de la época de J.V
Goémez, convirtiéndolo en un tea-
tro creativo, con el lenguajey cos-
tumbre de las multitudes:

“Pero la historia descrita
por César, resulta, como el
decir de Miguel Leén Portilla y
de Miguel Angel Asturias, ex-
presadaen el “lenguaje de los
vencidos”. Enotras palabras,
asumiendo el bando de los
perseguidos, reprimidos, es-
clavizados, el bando de los
que construyen el mundo y lo
hacen caminar, con esas ma-
nos creadoras que han mol-
deado nuestra América a pie-
dra y cincel, trazando cami-
nos, levantando... piramides
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o fortalezas como Machu
Picchudejandounode los tes-
timonios mas bellos y menos
conocido en ese transitar de
siglos por la especie humana.
En ese bando estuvo César.
Pero su teatro, como la totali-
dad de su vasta y variada
obra, estd marcada por un
signo esperanzador”...!

Su pintura fue influenciada
por las técnicas y temas sociales e
histéricos del muralismo(Orozco
y Rivera). Asimil6 el arte de signi-
ficacién social, el de las denun-
cias contra la injusticia y la viola-
cion de los derechos humanos, se
fue definiendo como un artista de
corteradical, nacionalista, defen-
sor delos intereses de la mayoria.
Asume tanto en la plastica como
en el teatro una actitud politica
que persiste en su obra artisticay
en su praxis social. Sufrié la re-
presion de ladictadura gomecista.
Se realiza, ademas de pintor y
dramaturgo, como escultor, gra-
bador, poeta periodista, ensayis-
ta, profesor y director de teatro,
comediégrafo, conferencista, ex-
cursionista y militante politico.

La obra de César Rengifo ha
sido de gran interés para los estu-
diosos de la dramaturgia y de la
plastica en Venezuela.

! Rodriguez B. Orlando: “Presentacion” en César Rengifo Obras Teatro/Tomo I.
Mérida-Venezuela. Direccién de Cultura y Extension de la Universidad de Los

Andes. 1952. pag. 19.
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SOBRE UNA LECTURA
DE LA NARRATIVA DE SABATO
Victor Bravo

“Esigualmente mortifero para
el espiritu -senala Friedrich
Schlegel- tener un sistema o no
tenerlo. Tendra, pues, que dedi-
carse a ligar ambos”. El libro de
José Albarracin. Abaddén el ex-
terminador. Analisis semiologico.
(Mérida. Consejo de Publicacio-
nes. ULA. 1993), tiene como pro-
poésito mostrarnos las posibilida-
des del método, como aprendizaje
de lectura, en referencia a la alti-
ma novela de Ernesto Sabato, in-
dicandonos alavezla “cosmovision
existencial” que la obra funda.

La semiologia parece inscri-
birse en una doble perspectiva: la
del lenguaje como horizonte del
hombre y de la cultura, y la de la
ciencia como el mas prestigioso
soporte del conocimiento. La
“semiosis infinita” que, segun
Pierce, hace del universo una pro-
liferaciéon de signos, de objetos y
acontecimientos manifestandose
en articulaciones de signos, per-
mite a la semiologia literaria, de
Greimas y Genette a la primera
Kristeva, por ejemplo, la propues-
ta de un discurso de categoriza-
ciones que, con su aura de objeti-

vidad, intenta poner de manifies-
to los procesos textuales de la
obra, descubrir su complejidad,
revelar su riqueza de significacio-
nes. Podria decirse que el libro de
Albarracin tiene en este sentido
por lo menos tres preocupaciones
centrales: la ensenanza del orden
categorial del método., su
operatividad y, como consecuen-
cia, la instauraciéon de una lectu-
ra.

La semiologia, con sus articu-
laciones, modelos y abstraccio-
nes es, sin duda, en el siglo XX,
una de las ultimas resistencias al
socavamiento de la verdad como
piso firme del conocimiento, que
ya encontramos en Nietszche, y
es una afirmaciéon de los procesos
categoriales como revelacién ob-
jetiva de la verdad. tal como fue
postulado, con su aura de presti-
gio, por la ciencia clasica. En el
libro de Albarracin el modelo per-
mite distinguir, en referencia a
los modelos establecidos por la
linguistica, tres niveles del texto:
sintactico, semanticoy pragmati-
co. “Latrama de Abaddéon —sena-
la— puede ser reducida a un con-



junto de nudos biograficos, de
relaciones de parentesco, amisto-
sas o sociales: de comportamien-
tos que van tejiendounared enla
que se proyecta el argumento a
través de tres hisorias distintas,
cruzadas por la presencia del au-
tor-personaje (Sabato) en su cali-
dad de pivote narrativo”. La mi-
nuciosa segmentacién del texto
permite observar, en la sintaxis
narrativa, el deslinde entre histo-
ria y discurso, la peculiaridad de
la estructura proposicional del
texto, la complejidad actancial de
los personajes, la configuracion
espacialy temporal en el relato; el
nivel semantico permite la revi-
sion exhaustiva de las significa-
ciones del texto,la pragmatica,la
relacion dela obra con el universo
de referencias y con el autor.

El libro de Albarracin se pre-
gunta también, como indicara-
mos, sobre la “cosmovision
existencial” que funda la obra, y,
en efecto, quizas la vigencia de la
narrativa de Sabato se encuentre
en la reflexion sobre el mal, que
parece tener su centro en el “In-
forme sobre ciegos” de Sobre Hé-
roes y Tumbas (1961), que se
expande hacia las otras dos nove-
las como revelaciéon estreme-
cedora delos abismosy desfilade-
ros del ser, y que se manifiesta,
también. como una experiencia
de lenguaje.
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La narrativa de Sabato nos
muestra, como toda gran litera-
tura, que el mundo del lenguaje
nos precede y nos envuelve, que
no hay experiencia humana sin
lenguaje, que los signos, como la
luz, hacen posible la percepcién
de las cosas, pero también pro-
yectan innumerables conos de
sombras donde otros mundos
pululan, que nohay fundacién de
mundos por el lenguaje sin
alteridades, que todo mundo crea-
do en un claro del bosquey, porlo
tanto, en la objetivaciéon por el
lenguaje de sus o6rdenes y jerar-
quias también se produce la crea-
cion de los universos extraterrito-
riales, los del acecho, los del mal.
La posibilidad del mal, asi, nace
simultaneamente con la posibili-
dad de lenguaje. Si en el lenguaje
el mal nace por la debilidad del
orden de lo real nombrado, en el
ser se incuba por la debilidad que
le es constitutiva. De esta forma,
como senala Ricoeur, “aparece la
posibilidad del mal como grabada
en la constitucién intima de la
realidad humana”. La [ragilidad
ante el mundoyante el abismo de
la discontinuidad de la muerte
hace que en las entranas del ser
crezcan las flores del mal. Cuan-
do en el ser esa debilidad se hace
extrema, la posibilidad del mal
muestra, su insoportable o glo-
riosa visibilidad, por ello, quizas,
la deformidad nos estremece. Asi,



por ejemplo, Mackandal, en EIl
reino de este mundo (1949), de
Alejo Carpentier, sélo sera sujeto
del acecho cuando es inmolado;
asi, la inmolacién por la ceguera
en la obra de Sabato. La ceguera
es, si se me permite la expresion,
la inmolacién con poder estético:
el ser, inmolado de la visién, refu-
ta el mundo en el mismo momen-
to en que crea otro, uniendo asi,
como queria Nerval, lo terribley la
belleza en un mismo acto. La ce-
guera, como metafora de la crea-
cion y el mal, se convierte en la
obra de Sabato. en la mejor tradi-
cion de Lovecraft, en centro de
una narrativa que nos muestra
las multiples manifestaciones del
horror en la intuicién misma de
que es el espiritu del mal el que
gobierna la tierra, y, en la mejor
tradicion de la modernidad. que
la escenificacion estética del mal
es reflexion a la vez sobre la ética
y sobre la escritura.

El libro de Albarracin, desbor-
dando el método al que inicial-
mente se cine, plantea esta di-
mension de sentido de la narrati-
va de Sabato, senalando su desfi-
ladero simbélico tanto desde la
filosofia como desde la psicologia
jungiana.
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MARIO CERDA CUITINO
ESTUDIOS DE LITERATURA

LATINOAMERICANA.

JOSE MARTI, JOSE E. RODO, NICANOR PARRA.
Mérida, Universidad de Los Andes-Consejode Publicaciones, 1993, 112 pp.

José Albarracin Fernandez

Los tres ensayos que presenta
el Profl. Mario Cerda en este libro
estan dedicados a la literatura
latinoamericana y contienen una
reflexion re-creadora sobre cir-
cunstancias histérico-sociales de
la realidad latinoamericana de
principios de nuestro siglo que,
como plantea el propio autor en
su introduccion, se inicia en un
modernismo de “busqueda y afir-
macioén” de la identidad de nues-
tro continente y llega hasta los
movimientos promotores de un
“nuevoarte” americano enlos anos
veinte y treinta.

El planteamiento de esos dos
grandes americanos: Martiy Rodoé,
inicio y final del Modernismo de
“nuesira América”, es subrayado
por Cerda en el contexto de una
ruptura con el pasado inmediato
y en la unificacién y busqueda
emocionada del verbo primigenio
de esta tierra para poder expresar
con propiedad la dinamica de

nuestra realidad “histérico-espe-
cial”.

Algomas lejos de Martiy Rodé,
surge el poeta de lo cotidiano, de
la *“actualidad existencial”:
Nicanor Parra. Aqui el Profesor.
Cerda destaca la inclinacién del
vate chileno hacia el lenguaje “pe-
riodistico, conversacional” y su
autonomia estética, lejos de la
expresion poética coleccionada y
reiterada por la tradiciéon, para
sobresalir como un revitalizador
de la palabra y renovador de la
poesia chilena. Desde Poemas y
antipoemas (1954), donde ya se
eleva la voz por una “poesia diur-
na” contra los poetas surrealistas
de la noche (nocturnos), el autor
de estos ensayos entra
acuciosamente en la Obra gruesa
de Parra para aclarar su ideario
poético. En ese libro fundamen-
tal, el “hacer poético” esta ejecu-
tado —segin Cerda— desde las
grandes construcciones vitales
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como Poemas y Antipoemas, has-
ta versos lapidarios al estilo de
“La poesia terminé conmigo” para
concluir en una poesia de juicio
breve y profundo (“Hombre al
agua”, “Versos sueltos”, etc.).

En esta serie, como senala el
Profesor Cerda, es claro el sentido
de caida, de cambio, de volver al
revés lo actual. Lo vertical con
rango penetrante es un recorrido
con retorno, mientras que lo su-
blime, al hacerse orden material,
retorna a su humana dignidad,

‘Como los fenicios pretendo
formarme mi propio alfabeto’

dice el poeta.

El Profesor Cerda, conocedor
de la poesia de Nicanor Parra,
analiza con acierto la posicién
estética del poeta en Manifiesto
para mostrarnos su densidad, su
intencién conceptual hacia el “ex-
perimento-ensayo”, con un len-
guaje de experiencia directa,
problematizando lo “socio politico
de la comunidad”; la formulacién
existencial del poeta con “frases
rotundasy solemnes” que se acer-
can a la ironia.

En lo ideolégico, el ensayista

ve en la poesia de Nicanor Parra
“el plural de participacién”; los
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alertas introductorios como lla-
madas de atenciéon a la masa,
dentro de una conciencia conclu-
yente tierrafirmista. En suma,
en Parra existe la proyecciéon de
un “yo” totalizador, abarcante, ex-
presivo, honesto y vivencial.



ARTURO LINARES RIVAS
“LA PUNTUACION EN EL ESPANOL”

Edit. Consejo de Publicaciones ULA. Mérida, 1° ed., 1992. 164 pp.

Mario Cerda Cuitinio

Importante y valioso es este
libro editado por el Consejo de
Publicaciones de la Universidad
de Los Andes-Mérida, cuyo autor
es el profesor Linares Rivas, do-
cente de su Nucleo Universitario
del Estado Tachira-San Cristé-
bal.

Eltema ortograficodela “pun-
tuaciéon en espanol” es de alto
interés para la ensenanza-apren-
dizaje de nuestro idioma en el
sistema escolar de nuestro pais,
maxime cuando el profesor
Linares busca encauzar un estu-
dio critico, serio, riguroso, técni-
coy cientifico de su aprendizaje y
eficiente uso, vale decir, plantear
algunos lineamientos y sugeren-
cias para precisar una metodolo-
gia adecuada a una integral com-
prension de la buena escritura.

El Capitulo 1 esboza las ideas
necesarias para determinar el
marco cultural de encuadramien-
to de la “puntuacion”. El conoci-
miento conceptual y critico del
problema; analizando aspectos

que plantean algunas institucio-
nes y estudiosos sobre su practi-
ca ortografica. Describe de modo
explicito los planteamientos teo-
rico-practicos de la RAE, y la pro-
puesta “teoria de la puntuacién”
de Mario Linares, estudiando sus
perspectivas y alcances, proyec-
tando finalmente sus criterios
para superar las limitaciones ac-
tuales en el encuentro de una
interpretacion mas cabal y
enteriza de este aspecto del len-
guaje.

Elanalisis de esta problemati-
ca en el Capitulo 2, es interesan-
te e importante: la agudeza para
encontrarle las raices precisando
el fenémeno desde la puntuacion
en si, como técnica, uso correcto,
hasta su espacio sintactico-
semantico, para arribar a su “efi-
cacia comunicacional™ que es su
destino pleno. Desarrolla, porello,
planteamientos teéricos de esta
complejidad que implica la pun-
tuacion; de Jakobson, Uto. Eco,
Ducrot-Todorov, entre otros, va
repasando una descripcion de los
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componentes de la gramaticay su
funcionalidad en el contexto del
discurso escrito y su situacién
dialégica: el escritor y el destina-
tario (escritor/lector), y en apre-
tada sintesis sus relaciones tex-
tuales y vitales con la puntua-
cion.

El Capitulo 3 hace plantea-
mientos en busca de la obtencién
de una “organizacion” de los sig-
nos de puntuacién para su com-
prension y uso funcional en el
texto escrito; los ordena en 5 gru-
pos basicos y dentro de cada uno
de estos, subgrupos, detallando
las aplicaciones de cada signo y
sus funciones y relaciones con
otros y el texto; este ordenamien-
to es una excelente sistematiza-
cién que clarificay precisa el valor
funcional y semantico de la pun-
tuacion. Hacia el final, hace algu-
nos alcances generales sobre co-
rrelaciones de los signos de pun-
tuacion con la entonaciéon y la
lectura oral.

El Capitulo 4 se refiere a la
ensenanzay aprendizaje de la téc-
nica de puntuacién en la educa-
cion formal de la escuela y en sus
prolongaciones de la vida social
hogarena y comunitaria. Lo hace
a partir de unos principios que
explican el fenémeno como conte-
nido cultural (su realidad teérico-
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tecnolégica) hasta culminar con
su practica siguiendo una secuen-
cia con base en los grados de
dificultad que se dan de unas
primeras fases simples a otras
posteriores de maduracién mas
compleja.

Y las Conclusiones finales:
una contribucién al estudio serio
e integral de esta materia. Suge-
rencias para abrir un dialogo de
busqueday perfeccionamiento de
la “puntuacién” a fin de mejorar
significativamente la ensenanzay
aprendizaje de nuestra lengua
materna. Y asumir con ella una
accion productiva en didlogo vital
de nuestra cultura comunitaria
nacionaly latinoamericana, prin-
cipalmente. Un estudioy una pro-
posicion excelentes, de buenas
perspectivas.



LA ADQUISICION DEL MODO SUBJUNTIVO

UN ESTUDIO DE CASOS

Bernardo Enrique Flores Ortega, Mérida, Consejo
de Publicaciones, Consejo de Estudios de
Postgrado. ULA. 1993, 197 pp.

Bettina Pacheco

Comenzaremos apuntando
que este estudio de Bernardo En-
rique Flores es un aporte signifi-
cativoen el campode lainvestiga-
cién psicolingtistica, ya que no
son numerosos los trabajos que
han explorado el proceso de apro-
piaciéon de nuestra lengua por los
ninos, ademas de que no existen
antecedentes con respecto al es-
tudio del proceso de adquisicion
del modo subjuntivo del verbo en
espanol.

Luego de la aplicacion de un
método experimental para la re-
coleccioén de los datos, culminado
el proceso de investigacion, la
misma permitié recabar informa-
ciéon de validez fundamentada en
un basamento teérico sélido, el
cual es expuesto de manera su-
cinta y muy clara en el primer
capitulo de revision teérica.

Partiendo de investigaciones
anteriores en las que se alirma
que las formas del presente, pre-

térito, imperativo y presente pro-
gresivo se adquieren antes de los
tres anos; mientras que otras for-
mas como el pospretérito, futuro
simple, subjuntivo, perifrasticas
se adquieren con posterioridad a
esta edad, el trabajo que resena-
mos propuso verificar la validez
de estos resultados en ninos de
San Cristébal, limitandose al
modo subjuntivo.

El interés de la exploraciéon de
este aspecto en el proceso de ad-
quisicion de nuestra lengua es
reafirmado por el reconocimiento
de la importancia que el modo
subjuntivo tiene en nuestra len-
gua ya que éste es de uso necesa-
rio para expresar volicion, incer-
tidumbre y mandato. De alli que
resulte de mucha pertinencia el
comprobar la edad en que el nifno
venezolano adquiere el subjunti-
vo, como se desarrolla el proceso
de su comprension y produccion,
asi como verificarla incidencia de
factores extralinguiisticos como el
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status socioeconémico y el sexo
en los mencionados procesos.

Seleccionada la muestra re-
presentativa, constituida por 144
ninos monolingiies residentes en
Venezuela desde su nacimiento,
hijos de padres venezolanos, se
trabaj6é con cuatro test: de Pro-
duccién, Comprensién, Juicio
Gramatical e Imitacién. Las va-
riables tomadas en cuenta fue-
ron: edad— se organizaron gru-
pos de nifios de 3, 5y 7 afios—
sexo y nivel socioeconémico, en-
tendido como clase alta y clase
baja.

Luego del subsiguiente anali-
sis estadistico de los datos, la
investigacion permitié comprobar
las hipétesis planteadas en cuan-
to a la adquisicién temprana del
tiempo presente del modo sub-
Jjuntivo, asi como la constatacién
de que el pretérito de subjuntivo
es de adquisicibn mas tardia.
Igualmente se pudieron realizar
consideraciones acerca de las va-
riaciones en —ra y —se del preté-
rito o imperfecto del subjuntivo,
lo que llevé a Flores Ortega a
senalar el camino para futuras
investigaciones sociolingiiisticas
quese propongan determinar cual
de estas dos formas es de uso
predominante en Venezuela.
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Es necesariodestacar también
que el valor de la presente publi-
cacién no radica tan sélo en los
resultados que la misma registra,
que seria necesario escalén para
posteriores trabajos, sinoque tam-
bién puede servalorada como tex-
to de productiva consulta, como
modelo de un determinado proce-
dimiento de investigacion eficazy
riguroso, pudiendo marcar pau-
tas metodologicasy aportarapoyo
tedrico gracias a las referencias
bibliograficas, a los apéndices y
anexos incluidos.



INFORMACION GENERAL SOBRE
POSTGRADOS EN EL NUT-ULA.



UNIVERSIDAD DE LOS ANDES REQUISITOS DE ADMISION
VICERRECTORADO ACADEMICO
MAESTRIA EN LITERATURA 1. Titulo de Licenciado en Letras, Li-
cenciadoen Educacién, Mencién Cas-
tellanoy Literatura, Profesor de Cas-
tellano y Literatura, o, a juicio del
Consejo Directivo de la Maestria,
cualquier otro titulo universitario en

M A E S T R | A Licenciatura.

E N 2. Los graduados en universidades ex-

tranjeras deberdn presentar los do-
LIT E RAT U RA cumentos debidamente legalizados,
‘., con traduccién oficial en caso de idio-

mas diferentes al espafiol.

3. Preinscribirsedeacuerdocon lasnor-
mas y lapsos establecidos por la Co-
ordinacién de la Maestria.

4. ConsignarantelaCoordinaciéndela
Maestria los siguientes recaudos:

41. Original y copia del
Curriculum Vitae.

42. Originaly copia del titulo uni-
versitario.

43. Original y copia de las notas
del pregrado.

44. Original y copia de la partida
de nacimiento.

45. Tres fotografias de frente, ta-
mano carnet.

46. Aprobar el examen de admi-
sién, el cual consiste en una
prueba escrita y una entrevis-
ta.
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PLAN DE ESTUDIOS

Los cursos del programa se
distribuiran en un periodo de tres
semestres de 16 semanas cada
uno para completar los requisitos
de escolaridad. Se exigira, ade-
mas, la presentacion de Trabajo
de Grado el cual no debera exce-
derse de un plazo maximo de cua-
tro (4) anos a partir del inicio de
los estudios. El cursante de la
Maestria esta en la obligaciéon de
tomar nueve asignaturas con un
valor correspondiente a 23 unida-
des-crédito. De la misma manera
debera cursar tres seminarios con
un valor de 3 unidades-crédito
cada uno, para completar un to-
tal.
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POSTGRADOS EN EL NUCLEO
UNIVERSITARIO DEL TACHIRA

Universidad de Los Andes
Vicerrectorado Académico y Consejo de Estudios de Postgrado

Los Estudios de Postgrado del
Nucleo Universitario del Tachira
se proponen en sus grandes li-
neas perfeccionar la formacién de
sus graduados de cuarto nivel,
con el fin de que en su calidad de
profesionales calificados de la
docencia, puedan ejercerla en su
maxima expresion tantoen la Edu-
cacion Media como Universitaria,
y. asi mismo, con capacidad e
interés para la investigacion y la
creacion culturales del ambito his-
torico y sociocultural de nuestro
pais y de Latinoameérica.

La primera Maestria que se
programa en el NUTULA fue diri-
gida por su Centro de Estudios de
Fronteras e Integracién (CEFI) en
cooperacion con la Facultad de
Ciencias Juridicas y Politicas de
ULA-Mérida. Su campo de estu-
dio se centré en “Ciencia Politica:
Mencion Geopoliticay Fronteras”.
Su programacion de actividades
académicasabarco los afnos 1984-
86 como periodo normal de traba-
jo. Hasta hoy, 14 profesionales/
estudiantes han obtenido su co-
rrespondiente titulo de Magister .

Después de este comienzo, en
septiembre de 1991 se inician las
actividades de un curso con ca-
racter motivador de “Actualiza-
ciony Ampliacion de Conocimien-
tos Literarios”; curso con ingreso
un tanto abierto que recibié cerca
de un centenar de profesores in-
teresados. Para el ano siguiente,
1992, se inician las actividades
del Programa de Postgrado “Maes-
tria en Literatura Latinoamerica-
na y del Caribe” (1992-1993) con
un cupo de 20 estudiantes, estu-
dios académicos de aula de tres
semestres y un total final de 42
créditos. Enlaactualidad, 14 pro-
fesores/alumnos se encuentran
en la fase de Planteamiento de su
Tesis de Grado y organizacion de
la investigaciéon. Para ello, se les
ha proporcionado los conocimien-
tos teérico-técnicos y recursos ad
hoc: idiomas extranjeros (fran-
cés/inglés), instructivo de infor-
maciéon para elaborar ante-
proyectos, un seminario sobre téc-
nicas para planteamiento y desa-
rrollo de Proyectos de Tesis.
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Junto a este trabajo académico
deauladelos profesores/estudian-
tes, se organizo a lo largo del perio-
do un ciclo de charlas y conferen-
cias como necesario apoyo cultural
a su proceso de formacion; etapa
que contd con la participacion de
destacados profesores nacionalesy
extranjeros, especialistas en mate-
riasy temas fundamentalesdel cam-
po literario.

Hacia finales de 1993, se or-
ganizo6 el segundo curso de “Ac-
tualizacién de Conocimientos
de Literatura” con buena parti-
cipacion de profesores interesa-
dos por su perfeccionamiento pro-
fesional. Posteriormente, en el
segundo semestre/1993, se dio
curso a la organizacion del 2°
grupo de prolesores/estudiantes
para el Programa de “Maestria en
Literatura Latinoamericana y del
Caribe”, cuyos componentes ini-
cian sus actividades académicas
del Primer Periodo en el mes de
marzo / 1994.

En el mes de mayo de este ano
(1994) las tareas del Consejo de
Estudios de Postgrado y de su
Comisiéon Coordinadora de estos
estudios, han culminado en una
ampliacién significativa de estas
lineas de accion con el “Progra-
ma de Postgrado en Educacién”
que abarca “cursos” y “talleres”
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para profesores de Educacion
Basica, Media y Superior con ob-
tencién de un Certificado de Apro-
baciéon. Los cursos o talleres tie-
nen una duracion de 48 horas
con valor académico de 3 crédi-
tos. Las unidades de materia son:
Talleres: 1. Estrategias para el
aprendizaje; 2. Evaluacion edu-
cativa; 3. Manejo de textos esco-
lares; 4. Investigacion educativa;
estudio de casos; 5. Fundamen-
tos teodrico-metodologicos de la
ensenanza de la Geogralfia; 6. Pe-
dagogia y Epistemologia; y Curso:
7. Perspectivas actuales de la Pe-
dagogia. En el Plan de Desarrollo
de los Estudios de Postgrado en
Educacion, el nuevo paso va ha-
cia la "Maestria”; a corto plazo se
pondra en [uncionamiento la
Maestria en Ensenanza de la Geo-
grafia.

La ULA-NUCLEO TACHIRA
ofrece a la comunidad tachirense
y regional, en su Sede de La Con-
cordia— Prolongaciéon 5a. Avda.,
excelente campo de estudios para
el perfeccionamiento profesional
en beneficio del adelantamientoy
progreso personal y del pais.



La presente edicién
se terminé de imprimir en
los Talleres Gréficos de
la Universidad de Los Andes
en el mes de febrero de 1995
en Mérida - Venezuela



