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Resumen: El ejercicio comparatista permite establecer analogias y diferencias entre textos
literarios e imagenes. De alli que el presente analisis tome en cuenta los didlogos y las
diferencias llevados a cabo en la novela Pim Pam Pum (2010) de Alejandro Rebolledo y la
fotografia Caracas sangrante (1996) de Nelson Garrido, como muestra de una narrativa
venezolana de finales del siglo XX. Esta propuesta se apoya principalmente en los
planteamientos de la analogia y la intermedialidad, como bases esenciales para la
comprension de la correspondencia entre paralelos artisticos. Asimismo, mediante la
metodologia comparatista, se trazan puntos de contacto entre las dos modalidades del arte
para encontrar respuestas -tanto del escritor como del fotégrafo- ante el contexto de la
ciudad de Caracas de los ahos noventa. Finalizada la investigacion, se evidencia la similitud
entre la palabra escrita de Rebolledo y la imagen fotografica de Garrido, al retratar la
violencia de una generacion signada por el desencanto y los excesos.
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Abstract: The comparative exercise allows us to establish analogies and differences between
literary texts and images. Hence, the present analysis takes into account the dialogues and
differences carried out in the novel Pim Pam Pum (1998) by Alejandro Rebolledo and the
photograph Caracas sangrante (1996) by Nelson Garrido, as a sample of a Venezuelan
narrative of the late twentieth century. This proposal is mainly based on the approaches of
analogy and intermediality, as essential bases for the understanding of the correspondence
between artistic parallels. Likewise, by means of the comparative methodology, points of
contact are traced between the two art modalities in order to find answers -both of the writer
and the photographer- before the context of the city of Caracas in the nineties. At the end of
the research, the similarity between Rebolledo written word and Garrido's photographic
image becomes evident, portraying the violence of a generation marked by disenchantment
and excesses.

Keywords: Intermediality; analogy; violence; disenchantment; photography; literatura.

“Temi que mis amantes estuvieran muertos, que Caracas y el pais entero tuvieran
también un tiro en la sien”

Pim Pam Pum (2010)
Alejandro Rebolledo

Apuntes tedricos

La larga tradicion comparatistica entre pintura y literatura, tedricamente
fundamentada a partir de las frases de Siménedes de Ceos y reinterpretada luego por
Horacio, tiene como base la compresion de la analogia. A partir de esta matriz, se emprende
la basqueda de relaciones, de parecidos, de encuentros en la disyuncién. Por su parte,
Steiner (1982), en su ensayo La analogia entre la pintura y la literatura, considera a la literatura
como un “icono de la realidad” (p. 2), y no un medio convencional de referirse a ella. Esta
apreciacién atribuye a la literatura un aspecto “mimético” que mira a la realidad y la
representa (p. 2). De igual forma, la pintura se desarrolla sobre un medio diferente, pero
que,siendo similar a la literatura, representa una porcién de la realidad. A partir de estas
definiciones, la autora se enfocara en la analogia como una forma valida de relacién entre las
artes.

Para Steiner (1982), el hecho de que las correspondencias entre pintura y literatura
tengan una historia es en funcién de las analogias. La correspondencia o la sinonimia entre
artes depende en gran medida de la “concurrencia de diferencias concomitantes” (p. 2).
Ademas, afiade que, en el proceso de comparar las artes, no puede haber una decision final
desilas artes se corresponden, sino un “aumento de nuestra conciencia sobre los procesos de
compararlas, acerca de la generacion y regeneracion de las metaforas”” (p. 2). Este proceso,
Steiner lo analiza a partir de la discusién histérica, basada en los lemas de Siménedes de

Ceosy Horacio.

2.Monegal (1998) define a la metafora, como figura que se convierte en un “instrumento de asociacién” contra las
diferencias. Esta figura, segtn el autor, ha definido las relaciones de pintura y poesia a lo largo del siglo XX,
logrando superar los limites de las diferencias que las separan, en ello esta lo que Monegal considera como “lo
imposible” (p.32),lo cual esinherente a toda creacién artistica.
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Con respecto a la frase de Siménedes de Ceos la pintura es poesia silenciosa, la poesia es
pintura que habla, la autora cuestiona ; por qué una pintura habla y un poema es mudo? Hay
una personificacion de las dos artes en tal sentencia, por lo que “una pintura hablante seria
casi una persona” (La analogia entre la pintura y la literatura, p. 4). Esto se da por el deseo de
destruir las barreras que existen entre las artes. De esta manera, habria una ruptura de los
limites entre arte y vida, pues el artista seria visto como un rival de Dios al dar vida; y si la
frase es: la poesia es pintura que habla, entonces la poesia crea vida (Steiner, 1982).

Pero Simoénedes, también dice que la pintura es poesia silenciosa; es decir, que la pintura
es poética sin necesidad de usar la voz. Para Steiner, en la sentencia del poeta griego, el
poema adquiere jerarquia, ya que se convierte en el lenguaje que emana del cuerpo por sus
propiedades simbdlicas; mientras que la pintura no adquiere voz, “sino una inefable
propiedad que se dice poética” (p. 4). Pero lo estético en ambas partes esta determinado por
el medio, sea el fisico o el verbal.

Ademas, Steiner examina la frase de Horacio ut picturapoesis (como la pintura es la
poesia), y sostiene que su esencia esta en que ambas (pintura y poesia) tienen como tema la
realidad existente y estan limitadas en su adecuacién mimética de la realidad; por lo que el
rasgo comun de todas las artes es que evocan imdgenes, indistintamente del medio,
recurriendo a los sentidos, en particular la vista. Entonces la literatura seria un arte
“imagistico” (p. 8). Steiner concluye que, en la frase de Siménedes lo que estéd de fondo es el
lenguaje inmediato de la imagen con respecto a la palabra, pero con la frase de Horacio,
ambas artes se equiparan en cuanto ala evocacién deimdgenes.

La autora también argumenta que en la actualidad las artes niegan la referencia,
debido a la preocupacién moderna de la relacion arte-vida. Considera que ya no se trata de
representar, sino de crear una “porcién de la realidad misma” (p. 14) y la manera de hacerlo
es “reforzando las propiedades de los medios”. Al final de su ensayo, Steiner destaca la
importancia de la comparacion interartistica, ya que se revelan las normas estéticas del
periodo de las obras relacionadas, pues "supone definir o al menos describir la estética que
nos es contemporanea, y éste es el valor que tiene que volver a visitar la historia de la visiéon
analogica -y el desengafio- que caracteriza la conexion entre pinturay literatura" (p. 15).

Por otra parte, Monegal (1998) expone que laruptura de las barreras entre las distintas
artes se acenttia a partir de las manifestaciones contemporéneas artisticas, en las que
prevalece una compenetracion continua. Esta reciprocidad entre artes, propia de nuestra
cultura actual, es lo que considera como un “sistema de interrelaciones” (p. 15); sistema que
analiza a partir de su trabajo critico Los limites de la diferencia donde comprende el fenémeno
delarelacion palabras eimagenes a partir de las diferencias.

Asi mismo, Monegal (2000) plantea que el didlogo entre artestiene tres modalidades
de intercambio: la primera se flexibiliza, debido a que considera a la literatura como parte de
la cultura y ya con ello da por sentado las relaciones entre artes; la segunda, es referida a las
relaciones entre manifestaciones de indole literarias; y la tercera, la posicién intermedia, mas

apegadaalos fendmenos derelacién entre artes.
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A partir de esta posicién intermedia, el autor se direcciona en profundidad hacia la frase
de Horacio ut picturapoesis, considerandola una “teoria de la imitacion mutua y de la
imitacién de larealidad” (p. 18). En esta frase, existe una relacion de intercambio entre artes,
en especial artes visuales y artes verbales, las cuales poseen un funcionamiento analogo. Asi,
ambas partes tienen en comun el valor mimético, pero diferenciandose sus medios: sea el
medio verbal (lo escrito) y el otro visual (laimagen).

Ademas, Monegal destaca que, en la sinonimia entre artes, funge como accién
fundamental la representacion, al asegurar que tanto la pintura como la poesia representan
la naturaleza, pero de manera diferente. La representacion visual es muy distinta de la
representacion verbal, a lo que acota: “El cuadro muestra y el poema dice” (p. 21). Estaes la
diferencia esencial entre las dos artes, ambas representan la naturaleza o el mundo, pero con
normas y signos distintos.

Por ejemplo, esta relacion entre palabra e imagen, Monegal la revisa a través del cuadro
de René Magrittte “La traicion de las imagenes” (1928), donde se representa una pipa. Para
él, la cuestion es entender la relacion entre el objeto que existe en la realidad y el que esta
representado, al poner en juego los conceptos de referente, significado y significante. En este
sentido, Monegal reflexiona sobre la posibilidad por parte de la palabra de ayudar a que el
objeto signifique algo, es lo que el autor considera como “funcién mediadora de la palabra”
(p.21).

A partir de Monegal (1998), el ejercicio comparativo se establece en funcién del papel de
la palabra con respecto a la imagen y sobre todo la reflexién, no sélo de la similitud sino de
los limites, a lo que asegura: “puesto que las dos representan de distinto modo, solo podran
ser auténticamente miméticas si representan aspectos distintos de la naturaleza” (p. 25).
Aqui, expone la relaciéon de la poesia y la pintura, y acota que, aunque representen la
realidad estan divididas por una franja minima de separacién, a la cual considera como “una
frontera invisible” que obliga a que la lectura del texto y la visién de la imagen se den
independientemente, en momentos alternos” (p. 30). Estos minimos limites someten las
relaciones entre las dos modalidades artisticas, y representan lo que considera como una
“tierra denadie”, un espacio compartido.

Con base a lo expuesto, la pintura funciona sobre un plano de simultaneidad y la poesia
sobre un eje de sucesion. No obstante, esta diferencia entre artes puede establecer un punto
de contacto que Monegal (1998) considera como “un margen de indeterminacion que es el
espacioy el tiempo de la diferencia” (p. 31).

En este sentido, se evidencia la relacién interartistica, debido a este punto de encuentro
que hemos mencionado. Al mismo tiempo, lo que determina la relacion es el signo (palabra o
imagen) y la cosa que se quiere representar, en palabras del autor: “la obra de arte, verbal o
visual, es cosa, se nos hace presente como tal, pero también es signo de otra cosa, que ha de
estar ausente, perdida, para que la significacion tenga lugar” (p. 37).

Seguidamente, la concepcién de Monegal es fundamental en el estudio de los

paralelismos artisticos, ya que el autor determina la separacién, mediante una delgada linea



Articulos

2022

fronteriza que define como “tierra de nadie”, pero esta pequefia division de la diferencia, es
rebasada finalmente por la accién de la analogia, la cual establece la afinidad entre lo visual y
lo escrito. Asi lo expresa: “El hecho de que la analogia y la pintura tengan siquiera una
historia esta en funcién de la naturaleza de las analogias. Cualquier parecido, depende de la
concurrencia de diferencias concomitantes” (p. 2).

Por su parte, Wagner (1996) dilucida sobre la intermedialidad, considerandola una via
para intensificar y activar las capacidades evocativas de los medios. Los productos
derivados de este fendmeno tienden a reflejar sus propios procesos y a intensificarlos. En
este sentido, la proximidad entre medios responde a un criterio productivo y se corresponde
con la tendencia de expansién de los limites. La intermedialidad como propagacién de una
obra en diferentes textos que se cargan de contenidos nuevos en contacto con otros medios,
moldes formales, lecturas alternativas, espacios y tiempos diferentes a los asumidos por el
autor y los lectores-espectadores, originan un espacio intermedio, un intersticio entre los
medios.

Por su parte, Rawjesky (2005) asegura que existen dos enfoques de la intermedialidad:
uno proveniente de los estudios literarios, asociados al dialogismo e intertextualidad, y otro
proveniente de los estudios de la comunicacién social. Ademas, establece tres categorias del
concepto: La intermedialidad como trasposicion medial, la intermedialidad como
combinacion de medios y la intermedialidad como referencia a otros medios.

En un contexto més actualizado, citamos a Mariniello (2009) quien expone que la
intermedialidad estd mas all4 dela representaciény la distancia, alo que propone ingresar en
el pensamiento de la mediacién. Considera, que la técnica es su dimensién central, revelando
su presencia ahi donde se habia vuelto invisible. La autora plantea el ejemplo del cine, como
técnica que a pesar de su transparencia nos aparta del pensamiento de la representacion y de
la puesta en distancia.

El ejemplo es la novela contemporanea, en donde se teje un didlogo entre quien lee y
quien recibe, es decir, se abre el compas de interpretacién, asumiéndose que la escritura
(accion temporal) asume otras dimensiones cuando se alterna en proyecciones artisticas, en
las que destacan la dimensién pictorica, fotografica, musical, cinematogréfica, historica y,
social. Esasicomo estamos ante una apertura literaria o ante un limite que se expande. No es
la misma literatura que se circunscribe en la dimensién temporal, sino es el acercamiento a lo
visual, es decir, a la imagen del arte: cine, fotografia, publicidad, entre otras. Esta amplitud
de campos obedece a una evolucion de conceptos: “dilogismo” (Bajtin), “intertextualidad”
(Kristeva), “textualidad” (Barthes), “transtextualidad” (Genette), y para cerrar,
“intermedialidad” de (Wagner), quien es uno de los principales promotores
contemporaneos dela discusion.

Cabe destacar que con el nacimiento de los medios audiovisuales (radio, fotografia, cine)

y el desdibujamiento de los limites entre lo real y lo imaginario, lo material y lo ideal
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los medios se dan a pensar mas como formas de mediacién’, que como instrumentos de las
representaciones del mundo.

La intermedialidad se convierte, entonces, en una via para intensificar y activar las
capacidades evocativas de los medios. Los productos derivados de este fenémeno tienden a
reflejar sus propios procesos y a intensificarlos. En este sentido, la proximidad entre medios
responde a un criterio productivo y se corresponde con la tendencia de expansion de los
limites. La intermedialidad como propagacion de una obra en diferentes textos que se
cargan de contenidos nuevos en contacto con otros medios, moldes formales, lecturas
alternativas, espacios y tiempos diferentes a los asumidos por el autor y los lectores-
espectadores.

Es importante acufiar que hoy dia los discursos intermediales se suscriben a nuevos
lenguajes, que dan como resultado la interaccién con nuevos planteamientos, en este caso la
apariciéon de imégenes, videos, links, sonidos, video juegos; elementos que si bien entran en
relaciéon a un proceso hibrido entre el espacio y tiempo, los vemos en la utilizacién
simultanea de distintas tecnologias de comunicacion: television, radio, teléfonos celulares,
cine, fotografia, diapositivas, grabadores de sonido, softwares, aplicaciones, camaras,
Facebook, Instagram; medios que mezclan texto, imagen, sonidos, proyecciones visuales, o
un poco de todo.

Por otra parte, Foucault (Las palabras y las cosas, 1968) analiz6 el enfoque de la semejanza
que guio la interpretacion de los textos y el arte de representar las cosas visibles e invisibles
hasta el siglo XVI, y que desempefi6 un papel constructivo en el saber de la cultura
occidental. El autor asegura que existen cuatro figuras esenciales de la semejanza, y una de
estas es la analogia. Estas figuras son: la conveniencia, ligada al espacio en la forma de
cercania de una cosa a otra; la emulacion, una especie de gemelidad natural de las cosas, las
cuales pueden imitarse de un cabo a otro del universo, sin encadenamiento ni proximidad,
hay algo de reflejo y espejo. La tercera forma de similitud es la analogia, en la que se
superponen la conveniencia y la emulacion. Y la cuarta forma es el juego de las simpatias, la
cual nace de un solo contacto entre una cosa y otra, suscita el movimiento de las cosas en el
mundoy provoca los acercamientos mas distantes. La simpatia es compensada por su figura
gemela, la antipatia (p. 33).

Por medio de la analogia, contintia Foucault, pueden relacionarse todas las figuras del
mundo, su aplicacién es universal; el espacio estd saturado de analogias y el punto de apoyo
es el hombre, cuyo cuerpo es la mitad posible de un atlas universal que sirve como referencia

base; es decir, la semejanza del animal humano conla tierra en que habita: “su carne es gleba;

3. Al respecto, Mariniello (2009) comenta: "La mediacién es el hacer de un medium. El término medium es un
préstamo del latin, “centro”; en particular tomo del Dictionnaire historique de la langue francaise la definicién de
medium en tanto que “sustancia, milieu en el que tiene lugar un fenémeno”. Esta definicién (siglo XVI) une lo
material, la materia misma —la sustancia, el espacio — y lo que hace acontecimiento — el movimiento, el subvenir
de un fenémeno —. Los dos son inseparables. El medium es entonces ya un milieu y un hacer, una accién o una
serie deacciones™ (p.78).
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sus huesos, rocas; sus venas, grandes rios; su vejiga, el mar” (p. 30). Es asi como esta anatomia
comparada es una figura de semejanza, muy caracteristica del saber del siglo XVI.

Por su parte, Octavio Paz (Los hijos del limo, 1998) argumenta con un sentido mds poético
como se establece la analogia en el mundo. Para él, todo se corresponde porque toda rima, la
analogia no es s6lo una sintaxis césmica sino también es una prosodia; el universo es un
texto, un tejido de signos que se rotan por el ritmo. Paz, afirma que el mundo es un poema, y a
su vez el poema es un mundo de ritmos y simbolos; es asi que correspondencia y analogia no
son sino nombres del ritmo universal.

Y es quela analogia, como dice Paz, esla ciencia de las correspondencias que vive gracias
a las diferencias: "precisamente porque esto no es aquello, es posible tender un puente entre
esto y aquello" (p. 94). La analogia vuelve habitable al mundo, es el reino de las palabras, un
puente verbal que, sin suprimirlas reconcilia las diferencias y las oposiciones.

Al ser ya superada la antigua concepcion de Lessing, en su Laocoonte (1766)" sobre la
pureza, artistica entramos al asunto comparativo, abriendo paso a estudios, entre ellos los de
laliteratura comparada como teoria metodolégica para el abordaje al momento de relacionar
dos obras literarias o, en nuestro caso, dos modalidades artisticas: la literatura y la fotografia.
Desde la comparacion haremos un estudio de la relacion esencial entre la vida social y la
creacion artistica, bajo las distintas visiones del mundo’ de ambos creadores.

Segtin Wellek y Warren (1974), las reciprocidades entre la literatura y las demas artes,
constituyen un mosaico extenso y complejo en el que lo escrito se ve influenciado por otras
modalidades del arte. Tal es el caso de las artes visuales, la cual histéricamente ha sido una de
las principales fuentes de inspiracién de la novela; asi como la musica ha proveido deritmo a
laliteraturay esta a su vez redimensiona el cine.

Asimismo, esta perspectiva metodoldgica se enfoca en el estudio de la figura del artista
dentro de su grupo social, quien es precisamente el individuo que consigue crear, sea en el
campo de la obra literaria, pictérica, conceptual o musical, el universo imaginario coherente,
cuya estructura corresponde a aquella hacia la que tiene el conjunto del grupo. Ademés, los
artistas dentro de sus distintas modalidades del arte, crean en muchos de los casos paralelos

que no son estrictamente conscientes, o mas bien obedecen a relaciones inconscientes que se

4. Unareaccién a esta larga tradicién la plantea G. E. Lessing, en su Laocoonte (1766), cuando delimita las fronteras
del arte, al asignarle un limite temporal a la poesia y un limite espacial a la pintura; lo que constituy6 para la
modernidad del pensamiento occidental un postulado. Segtn Lessing, la pintura imita de formas diferentes a la
poesia, en tanto a que la pintura esté constituida por formas y colores desplegados arménicamente en el espacio;
la poesia son sonidos o fonemas que se desplazan en el tiempo. Este principio es, en todo caso, limitrofe, pues
establece parametros y zonas de expresion entre las artes.

5. El estructuralismo genético de Goldmann (1975), desde la sociologia del arte, plantea que en el concepto de
“creacion cultural” se integran la filosoffa, la literatura y el arte con sus correspondientes historias. Estas
creaciones del espiritu humano, junto con la accién, constituyen tres tipos de respuesta a los problemas que
plantean a los hombres, la vida social y el universo. Las respuestas que da a esos problemas la filosofia son
conceptuales y abstractas. Las de la literatura y del arte son imaginarias, es decir, no conceptuales, pero si
sensibles y concretas. Las de la accién, son practicas. Esto hace que los creadores: filésofos, literatos, artistas,
construyan universos distintos, pero que, en determinadas circunstancias, expresen visiones del mundo
idénticas o analogas; cada una, evidentemente, en su planoy lenguaje.
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dan, en este caso particular, en un mismo campo social, asi como en diferentes contextos
sociales.

A partir de lo expuesto, los artistas son fenémenos individuales inmersos en una
sociedad, los cuales, halldndose en una situacién analoga han vivido una serie de problemas
comunes a los que han intentado dar respuesta. Es por ello, que la obra de arte funge como
estructura receptora de diversas interpretaciones desde lo social, lo ideolégico, lo filoséfico,
entre otras.

En este sentido, el siguiente andlisis propone establecer analogias entre la obra de
Alejandro Rebolledo y de Nelson Garrido desde el método comparatistico, a fin de encontrar
puntos de contacto. Tales analogias se establecen dentro de las diferencias propias de los
medios expresivos, texto e imagen, novela-fotografia, cuyo aspecto comun es la
representacion, siguiendo la ut picturapoesis y la larga tradicion de las artes hermanas. La
fotografia Caracas Sangrante (1996) de Nelson Garrido, sintetiza espacial y visualmente una
realidad que es descrita en la novela Pim Pam Pum (2010) de Alejandro Rebolledo, a través de
diversos personajes y situaciones; ambas obras en espacio y tiempo son una crénica de la
vivencia colectiva enla ciudad capital.

Para establecer la analogia entre las obras se hace necesario hacer una experticia, tanto
del texto como de la imagen, organizada a partir de la teorfa de Johan Galtung (2003),
especificamente el tridngulo de la violencia, que explica los tipos de violencia en la dinamica

de todo conflicto social: la visible (directa) y la invisible (cultural y estructural).

Apuntes interpretativos

La novela y la fotografia tienen como contexto la ciudad de Caracas de la década los
anos 90. Una época marcada por una crisis social, politica y econémica que multiplicé la
problematica propia de la urbe, especialmente la inseguridad: los asesinatos, robos, atracos y
secuestros. Sus habitantes, especialmente los jovenes, buscaban constantemente
desesperadas formas de expresién, y su mayor anhelo era irse del pais y sentar raices en el
extranjero en busca de un mejor porvenir. Alejandro Rebolledo y Nelson Garrido expresaron
el dramay laangustia de esa generacion: el vacio de una sociedad incierta.

Perdomo, Malpica y Gonzalez (1997) establecen que, en aquella década, Caracas se
habia posicionado como la ciudad mdés violenta del pais. Segtun el estudio policial de
victimizacién del Laboratorio de Ciencias Sociales (LACSO), a partir de 1989, comenzaron a
aumentar los delitos mds violentos en la capital; ese afio, por cada 100.000 habitantes, se
registraron 32 homicidios. La cifra dramatica fue en 1994, cuando lleg6 a 59 por cada 100.000
habitantes, el resto del pais s6lo mostr6 10 por cada 100.000 habitantes, en 1989; y se situé en
22 en 1994. Estas cifras demuestran un ascenso en casos de homicidios, por encima de
lesiones y robos. Este escenario comenzara a ser una realidad que trastocaré la psique del
caraquenio, pues la violencia se convertira en un fendmeno que impactara exponencialmente

alasociedad de Caracas en el porvenir.
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Segtin Galtung (2003) la violencia cultural es un tipo de violencia invisible vinculada a
las construcciones culturales, a las normas, a la tradicién y a los valores, elementos que
indirecta o directamente pueden promover conductas o précticas violentas. La cultura
permea, ensefla, amonesta, incita y nos condiciona para la aceptacién de la explotaciéon y la
represiéon como algo normal o para que no la veamos en absoluto. Estos indicios los vemos en
actitudes y pensamientos expresados por los personajes de Pim Pam Pum, que los impulsan a
cometer actos que atentan contra la integridad fisica y moral propia y de los demas. Uno de
los elementos presentes en la obra, que incide en los personajes, es la publicidad, siendo esta
un medio para inocular valores que se asumen desde nifos, inculcados por la sociedad de
consumo y justificados por el sistema. En el siguiente fragmento de la novela evidenciamos

lo expuesto:

Alli esta Calvin Klein, gigante, bajo la lluvia, iluminado como Dios; me dice que
use One. Mas alld esta Marlboro, con su vaquero; después el Ron 111 con sus
morenas, 111. Céllate, gliebona, si dices "fie" te mato. Tranquila. La gente, de todas
maneras, no mira, todos estan amargados metidos en su mundo. Lo tnico que
quieren es llegar a la casa, ver television, ponerse su One y fumar Marlboro.
(Rebolledo, p. 51)

El personaje Luis detalla en esta cita, la agresion técita a la que se es sometido por
medio del asecho publicitario que promueve valores, estilos de vida a seguir y genera
necesidades que incitan al individualismo y la anulacién del otro, propias de una sociedad
de consumo. Un estar fuera de si para ser lo que la sociedad de consumo impone a través dela
publicidad y laindustria cultural.

En su novela, Rebolledo muestra bajo una visién desencantada cémo los jévenes son
expuestos a una serie de pseudo valores que erosiona el sentido de pertenencia; ellos solo
viven para si mismos, sin preocuparse de la sociedad. En los jévenes de finales de siglo hay
una crisis de confianza, un clima de pesimismo y de catastrofe inminente, que explican el
desarrollo de estrategias narcisistas de supervivencia.

Esto hace alusion ala era del vacio dela que contempla Lipovestky (2000), en su serie de
ensayos sobre el individualismo contemporaneo, en donde el narcisismo se convierte en uno
de los temas centrales de la cultura. Para el autor, en la era postmoderna, el futuro se pone
entre paréntesis, el pasado pierde importancia; se abandonan las tradiciones y
territorialidades arcaicas, y se instituye una soledad sin anclajes ni opacidades. Con esa
indiferencia hacia el tiempo histérico emerge el "narcisismo colectivo” (p. 51), sintoma social
de la crisis generalizada de las sociedades burguesas, incapaces de afrontar el futuro sino es

en la desesperacion. En Pim Pam Pum se muestra el siguiente ejemplo:

Billete, pana, lo que quiero es billete. Dejarme de mariqueras, de sentimientos
pajtos. Todo es sombra. Tener una lancha, una mansién, un carro tltimo modelo,
ropa de moda, un televisor, celular, las putas del Doral. Eso, te lo digo, debe ser la
felicidad. (Rebolledo, p.247)
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La novela enmarca el sentimiento de los jovenes, de sus actitudes, pensamientos y
aspiraciones. Estas imagenes de felicidad en la sociedad burguesa estdn asociadas a los
estilos de vida de las celebridades que construyen los mass media; hay una fascinacién por los
idolos que intensifican los suefios narcisistas de gloria y éxito, que animan a las personas
comunes a identificarse con ellos y querer imitarlos. Es asi como se activan las ambiciones
desmesuradas, imposibles de realizarse, lo que favorece la denigracion y el desprecio por si
mismos. En palabras de Lipovestky, el narcisismo se nutre del odio al Yo, y no de su
admiracién. En Pim Pam Pum, los personajes son muestra de ello, tienen una relacion de
conflicto con su entorno, con su identidad, con su clase social y su pais. Rechazan, su
procedencia y desean irse para vivir como las celebridades. Yetzibell, por ejemplo, expone

estecomplejo enlanovela:

No queria llamarme mas YetzibellBerba La Rosa, qué horrible, ni haber nacido en
el estado Zulia, ni siquiera en Venezuela; todo sonaba espantoso. Sofiaba con ser
sofisticada, vestirme con ropa cara, vivir en Los Palos Grandes, después en Nueva
York, manejar un Mercedes y mirar con cara de asco. (Rebolledo, p. 90)

Este esbozo en Pim Pam Pum, vislumbra marcas, acciones y vivencias andlogas con la
fotografia Caracas sangrante, que no son visibles, pues en la fotografia se evidencia una
metafora de violencia directa. Sin embargo, si analizamos en profundidad, los habitantes de
esta urbe han sido victimas de la violencia cultural, la cual aboné para convertir la ciudad en
lugar de seres alienados, temerosos, de sentimientos innobles, sin identidad ni sentido de

pertenenciay solidaridad.
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Fotografia 1. Caracas sangrante.
(Giclée sobre papel, 50 x 80cms)
Intervencion digital de Nelson
Garrido de 1996. Nota.
Fotografia de N. Garrido, 1996.
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Sialgunaimagen encarnalaidea del desasosiego, del caos y del impacto dela crueldad
descrita en la novela es Caracas sangrante. En esta fotografia intervenida se aprecian los
edificios de Parque Central ensangrentados; la sangre brota como cascadas cubriéndolo
todo; las calles y avenidas son rios y charcos rojos. La ciudad ha sido herida de muerte; con
esta imagen apocaliptica, el espectador es testigo del asesinato masivo de una ciudad que
quiso surgir y progresar bajo la luz de la modernidad, pero que sucumbié victima de su
propiarealidad.

En una accién premonitoria, la muerte colectiva, el drama social mostrado en la obra
tendrd expresion en la vaguada del estado Vargas ocurrida afios mas tarde, en 1999; la
fotografia Caracas sangrante se convertird en un signo de alerta y sobre todo en una
pronunciacién desde el arte, ya que anticipa una catdstrofe. Recordemos que en Vargas la
naturaleza destruyé comunidades enteras y desencadend la muerte de miles personas.
Ademas de ello, la violencia fue parte de este desastre, hubo en ese momento: asesinatos,
robos, anarquia, violaciones, a pesar que muchos perdieron sus casas y enseres, otros
prefirieron aprovechar el momento para saquear. Este es un hecho importante, ya que
catastrofe natural estaria asociada a la catastrofe social.

Veinte afios después de su obra emblematica, el trabajo de este hacedor de imagenes
sigue actualizandose con sus tres ejes fundamentales: violencia, sexo y religion. El tema de la
violencia como elemento central se hace vigente, en la medida en que Venezuela se acenttia
la crisis social y politica. El cuerpo y el sexo, aun cuando hay mas libertad y desinhibicién,
siguen siendo temas tabues y la doble moral de la religion que se impone; al igual que la
estética de lo "bello" que genera una profunda infelicidad al normar cdnones que excluyen a
las mayorias. Ante esto, Garrido se revela y hace resistencia cultural con un discurso
irreverente y trasgresor que defiende la estética de las mayorias. En definitiva, su trabajo es
una lucha contra el poder, en cualquier forma que se encuentre.

Por otra parte, Galtung (2003), considera que la violencia estructural se manifiesta
cuando se ponen en peligro las necesidades bésicas de cualquier sociedad: supervivencia (su
negacion es muerte), bienestar (su negacion es sufrimiento, falta de salud); identidad (su
negacion es alienacién) y libertad (su negacion es represion), necesidades que crean un
equilibrio ecoldgico y deben ser respetadas; de lo contrario seria la degradacion humana. Este
tipo de violencia se origina por un conjunto de estructuras de los sistemas sociales, politicos
y econdmicos, tanto fisicas como organizativas, que no permiten la satisfaccion de estas
necesidades. Es un tipo de violencia indirecta de la politica econémica capitalista y del
injustoreparto delariqueza.

Entre estos aspectos destaca en primer lugar la negacién de la supervivencia, pues en
ambas obras se muestra un escenario de muerte. No hay garantia del derecho a la vida, los
habitantes de la ciudad estdn asechados por la inseguridad; el ataque proviene de la
delincuencia comdn y de los organismos de seguridad del Estado principalmente. Un
disparo por la espalda es traicién, es violacion de los derechos, es abuso del empleo de las

armas en condicién de superioridad. A continuacion, enlanovela:
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Subiendo de regreso vimos algo que nos friqued. Ibamos por Macuto y notamos de
repente a un viejo que corria desesperado hacia la playa. Detras de él iban dos
metropolitanos con las pistolas en la mano. Quién sabe lo que hizo. Los pacos empezaron
a disparar y le dieron en la espalda. Juan frené y nos quedamos viendo la vaina. El viejo
temblaba y botaba sangre por la boca. Creo que el tipo se muri6. Igual, no esperamos a
saberlo y arrancamos hacia Caracas. (Rebolledo, p. 24)

Por otra parte, en la novela abundan actos de delincuencia comtn, los personajes
principales se convierten en secuestradores que solicitan un rescate, jovenes de una clase
media en descenso que, ante la imposibilidad de no poder progresar en un pais sin rumbo,
asumen acciones delictivas para conseguir dinero y darse una vida de lujos. En la fotografia
Caracas Sangrante el crimen es colectivo, El Avila y los edificios sangran; los sistemas sociales,
politicos y econémicos han fracasado y la necesidad bésica de supervivencia no ha sido
garantizada. Caracas eslaciudad dela muerte.

Otro de los problemas que se presenta es la alienacion cultural, que viola las necesidades
deidentidad, el individuo se convierte en alguien ajeno a si mismo, hay una trasformacién de
la conciencia que se puede dar tanto en personas como en una colectividad, y cuyo resultado
es un individuo menos critico, sin sentido de pertenencia. La pérdida de identidad de los
personajes se presenta en la negacion del espacio y de la sociedad que los circunda. Los
personajes estan proyectando puentes con el exterior, a fin de encontrar posibilidades que les
ofrezca un mejor destino. La anhelada visualizacién de contextos como New York, Londres o
Miami son una constante, y la apropiacién de culturas foraneas disminuyen la insensatez de
su contexto. Se denota, ademas, un rechazo a su identidad y una negacién total del pais en el

quenadasirve. En Pim Pam Pum:

Cuando llegas a la taquilla, te miran con cara de culo, te ponen un sello de reprobado
en el pasaporte y, suas, pillas que eres lo que eres, un bichito dividido. Sin identidad, sin
destino, sin pertinenciay sin futuro. Estas en el limbo. (Rebolledo, p. 69).

La alienacién cultural la vemos representada en las obras de Nelson Garrido, si bien no
de manera directa en Caracas Sangrante, podemos ver su reflejo en obras como La Nave de los
Locos (1999), El Santo Nifio de Atocha (1990) y El Asesinato del Nifio Jesiis (1993), donde se
marcan los estereotipos sociales, las creencias religiosas y la exposicién del sexo y del cuerpo
de una manera burlesca e hiperbolizada. Por ejemplo, La nave de los locos expone con vision
carnavalesca elementos del imaginario venezolano y los principales actores de poder, todos
metidos dentro de una barca sin rumbo que navega en un mar de petréleo y desperdicios.

A partir de esta caracterizacion, Garrido reinterpreta a El Bosco, pero desde lo teatral.
Para el fotégrafo, lo fundamental reside en la imagen sobreactuada, en la reconstruccion de
personajes que simbolizan el despilfarro, la corrupcion, la superficialidad, entre otros. El
poder esta representado por tres personajes situados en el centro de la barca, quienes estan
interactuando, estos son: el obispo sonriente (iglesia catdlica) con cara de bufén, que tiene en

su mano un Kent (pareja de la mufieca Barbie) crucificado que simboliza no la divinidad sino
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la superficialidad; el politico o funcionario corrupto ebrio, quien con aspecto de pirata
negocia con dinero en mano; a ellos se une el militar de boina roja con cara de pueblo,
simbolo del chavismo (el Estado), quien con espada en mano y actitud seria participa de la
reunion. Esta escena de confabulacion se complementa con una figura de bajo perfil, una
mujer con un antifaz de carabela (la muerte) que sirve bebidas y visceras roidas por ratas. De
todos los presentes solo uno observa con asombro, y a la vez complicidad, este acto de

codicia y soborno: la monja con mascara.

Fotografia 2. La nave de los locos. Nota. Fotografia de N. Garrido, 1999.

Los actores estan con cara complaciente, amparados en el anonimato de las méascaras,
cumpliendo su rol social dentro y fuera de la barca. En la composicién estan presentes
elementos dela cultura popular como totumas en las que beben, tazas de peltre y un arbol de
navidad. Destaca también el mar de petréleo, siendo éste el primer producto de exportacion
del pais venezolano, las cuales posee las mayores reservas en el mundo, y del cual depende

en gran medida su economia nacional.
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Seguidamente, la violencia directa estd caracterizada por ser manifiesta y visible,
responde a actos y se concreta en la agresion fisica y verbal de un ser humano contra otro, o
en la acciéon destructiva contra la naturaleza y la colectividad. Enla novela se muestran casos
de violencia directa, por ejemplo, André hermano de Ricardo, es un personaje que por
muchos afios ha sido victima del ultraje y la humillacién de su hermano y sus amigos. André
es homosexual y vive hacinado con su hermano en un apartamento de Caracas. Un dia
decidié reunir 300.000 bs, y contratar a unos asesinos para matarlo, pero la escena es
dantesca. Los antisociales, contratados, no sélo asesinan a Ricardo sino a todos los que
estaban en ese momento del acto barbaro. En el siguiente fragmento de la novela, Rebolledo

escribe:

Puso el jeep en neutro y con freno de mano, se bajé animado y, con las dos manos,
movi6 la reja blanca del estacionamiento que alguna vez habia funcionado. Cuando se
volvié, habia un encapuchado apuntandole con la pistola a la cara. Le disparé dos veces
en el crdneo. Segundos después, los otros dos malandros obligaron a Yaqui, Jenny y
Khaty a bajar del carro y, entre gritos y llantos, descargaron sus escopetas en los rostros
aterrorizados. Luego los encapuchados tomaron el Jeep y se fueron. (Rebolledo, p. 253).

De manera analoga vemos reflejada la muerte en la fotografia Caracas sangrante, las
fronteras entre las artes se desdibujan aun con las diferencias en los medios de expresién con
respecto a Pim Pam Pum. La fotografia esta presente en la novela y viceversa: la ciudad se
desangra, el liquido brota de los edificios, de los barrios, del Avila, y las calles y avenidas se
convierten en rios de color rojo. En ese recorrido transverso y multicéntrico, estan
involucrados todos los estratos sociales, los cuales son victimas del acto mas visible y fatal de
violencia: el asesinato, consumado luego que los tipos de violencia cultural y estructural han

logrado desequilibrarla sociedad.

Enlanovela, esta metafora de lamuerte de la ciudad se asemeja a laimagen que describe
el personaje Yetzibell al ver al Tufo muerto: "La sangre inundaba su cabello, su cara, su ropa.
Litros de sangre, litros que atn salian de su cuerpo en abruptas erupciones" (Rebolledo,
2010: 185), de la misma forma, profusa, la sangre brota de los edificios y del Avila. Y esta
accion tiene sus raices en la represion, alienacién, explotacion, en los odios, sufrimientos y

traumas psicolégicos, y sobre todo en la cultura violenta de la ciudad de Caracas.

Hay otras obras de Garrido correspondidas con la novela, Autopsia urbana (1999) y
Balance de un fin de semana, 80 muertos (1999), una serie de fotografias que muestra un
performance donde un grupo de actores representa los excesos, la violencia, las neurosis, las
fantasias y alienaciones de nuestra sociedad. La sangre, las balas, el miedo, el horror, la
inseguridad, los atracos, la complicidad, la agonia y la muerte se hacen presentes, evocando
una profunda critica a los altos indices de criminalidad. Estas imdgenes describen escenas

donde se puntualizan las principales manifestaciones de violencia directa de la época.
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Fotografia 4. Balance de un fin de semana, 80 muertos. De la serie La nave de los locos.Nota. Fotografia de N. Garrido, 1999.

A partir de la bonanza petrolera en la década del cincuenta, sectores
predominantemente del campo viajaron al centro del pais en busca de mejores posibilidades
econoémicas. Posteriormente, en los afios ochenta esos grupos sociales al no cumplir sus
expectativas de vida se marginalizaron, trayendo como consecuencia que sus nuevas
generaciones se frustraran al ver la sociedad del éxito econémico de otros grupos. Este
panorama trae como consecuencia la violencia social de 1989. Garrido entrevistado por
Millan y Caceres (2013), comenta que este tipo de explosion social tiene rasgos particulares,
al considerarla como sintomas de una sociedad enferma, frustrada econémicamente y
consumista.

Esta crisis por consumo, son consecuencias de la violencia cultural. Galtung (2003)
considera que la cultura es un tipo de violencia invisible vinculad a las normas, a la tradiciéon
y a los valores, elementos que indirecta o directamente pueden promover conductas
violentas. El Caracazo a partir de la expuesto, fue una decisiéon de la poblacién de salir a las
calles a arrebatar lo que no podian obtener, pero fue producto de una constante inoculacién
cultural de los medios sobre un tipo de poblacién vulnerable, que sucumbi6 al no poder
conseguir, el televisor, los zapatos de marca, el colchén méas cémodo, lalavadora, entre otros
articulos de consumo que ofrecian las constantes campanas publicitarias de los medios de

comunicacion.
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Este escenario lo vemos en los monélogos del personaje Luis en la novela: un joven
atiborrado de marcas, slogans y construcciones culturales que llevan a desesperadas formas
de violencia, como el secuestro, dice en la novela: “Alli estd Calvin Klein, gigante, bajo la
lluvia, iluminado como Dios; me dice que use One. Mas alla estd Marlboro, con su vaquero;

despuésel Ron111 consus morenas, 111" (Rebolledo, p. 51).

La fotografia Caracas sangrante, aparece siete afios después del “Caracazo”, para el
momento era una fotografia que mostraba un sintoma que Garrido percibe a partir de la
violencia social del afio 1989. Sin embargo, este signo del desastre, este mensaje lanzado en el
tiempo, vaticinaba la masificacion de la violencia en el futuro. En ese momento la
criminalidad iba en ascenso y no existia una valoracion objetiva por parte del poder y de la
sociedad ante este fenémeno, por ello la imagen es una denuncia ante la indiferencia de sus

habitantes.

La fotografia es una anticipacién, un adelanto que fue vista de manera exagerada como
toda la propuesta visual del fotografo. Segtin el propio Garrido define enla misma entrevista
realizada por Milldn y Céaceres (2013), que lo consideraron como “un maldito, un profeta del
desastre. Me decian que era una exageracion, una ficciéon brutal” (s/n). Sin embargo, la
historia demostraria, que la imagen, era s6lo un destello del gran caos que se manifestaria
luego. Los niveles de violencia, rebasarian notablemente la ficcién, llegando alo que vivimos
hoy dia, la violencia sadica: linchamientos, secuestros exprés, masacres, ahorcamientos, es

un “salvajismo horroroso”, acota Garrido.

Por otra parte, los hechos acontecidos en el "Caracazo™ tienen mucho que ver con lo que
pas6 una década después en la vaguada del estado Vargas. Hubo en esos dias bloqueos,
enfrentamientos armados, robos, violaciones, asesinatos. A pesar que muchos habian
muerto, perdido sus casas, enseres y suefios otros aprovecharon para emerger desde las
sombras y saquear, un hecho perverso que trastoco la historia. Diez afios después del
Caracazo, la sociedad volvi6 a reclamar un espacio dentro del desastre natural: es el tipo de
sociedad en crisis por consumo, que espera la anarquia para aduefiarse de lo que no puede
tener. Aqui, Caracas sangrante como metafora, nuevamente vaticinaba el porvenir; la

catastrofe natural estaria asociada profundamente a la catastrofe social.

Caracas sangrante tiene una evolucion en la imagen Saturna devordndose a su hijo (2015)
una versién de Saturno devorando a su hijo (1819) de Francisco de Goya. Aqui nuevamente
observamos la transgresiéon, se rompe entonces con el poder de la masculinidad
representada en el antiguo Saturno que devora a su hijo y se estructura el poder de la
hibridez cultural, mediante una apariencia andrégina particular. Una imagen femenina, con
rasgos masculinos: es la patria, la madre, quien devora a sus hijos; el Estado, yano protege a

sus ciudadanos, se los esta comiendo.
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Finalmente, tanto la novela como
la fotografia retratan, bajo la critica, la
crudeza de la calle postulando una
imagen presente de la decadencia de una
época. Los personajes de la novela viven
en un constante drama que los expone a
la muerte; este mismo panorama esta
presente en la fotografia: la sangre es una
metafora de un pais sin rumbo en la que
sus ciudadanos son complices y victimas
ante el drama de la violencia que ha
logrado establecer una identidad en la

urbe desde entonces hasta nuestros dias.

Es asi como Garrido y Rebolledo,
a partir de sus distancias, se encuentran
en un punto especifico para ser cronistas
de este momento coyuntural del pais y

recogen desde distintos los distintos

medios de expresion, el sentimiento que
se vive en la calle, siendo participes del Fotografia 5. Saturna devorandose a su hijo.
imaginario colectivo e individual. Nota. Fotografia de N. Garrido, 2015.

Concretamos que el discurso de la diferencia, entre la novela y la fotografia, es rebasado,
como lo afirma Monegal (1998) por la analogia. En tal sentido, una de las correspondencias
reside, justamente, en que ambos creadores consideran la representacion del declive de una
ciudad, de un pais, en donde el crimen se ha convertido en cotidiano. Yetzibell, personaje de
la novela, da cuenta de este drama, cuando afirma: “Temi que mis amantes estuvieran

muertos, que Caracasy el pais entero tuvieran también un tiro en la sien” (Rebolledo, p. 235).

La obra de Garrido sintetiza las construcciones culturales, normas, tradicién y
valores de una época, que indirecta o directamente promueven conductas o practicas
violentas; teniendo de esta manera marcas analogas con la novela. Desde esta perspectiva, la
proximidad entre el escritor y el fotégrafo es innegable. En Rebolledo existe la vision
desencantada caracterizada por la enajenacion, el deseo de irse del pais, la falta de identidad,
marcas que estan presentes en sus personajes. Por su parte, en Garrido la visién es
carnavalesca: desde lo popular, todos cumplen en la barca su rol social, todos felices, todos
corruptos, viviendo en la ciudad sangrienta. Este paralelismo muestra desde dos puntos de

vista, una misma imagen: un pais sin rumbo.
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