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EL DISCURSO ARTISTICO EN NINAS Y NINOSDE
SEGUNDA ETAPA DE EDUCACION BASICA

PauLINA E. VILLASMIL DE BERMUDEZ

XXIV SiMposio DE DOCENTES E INVESTIGADORES DE LA LITERATURA VENEZOLANA

Resumen

El presente trabajo nos intenta mostrar la otra cara de la realidad educativa venezolana, la menos pesimista y desalentadora, que nos invita
a creer en el enorme poder transformador de la escuela, cuando los docentes asumen con responsabilidad y compromiso la tarea de educar.
Este texto forma parte de la experiencia docente llevada a cabo por la autora en la Escuela “Nueva América” de Fe y Alegria, ubicada en el
Barrio 24 de Julio del Municipio San Francisco, Estado Zulia. EI mismo contempla el desarrollo de habilidades y destrezas en lectura y escritura
de textos artisticos, tales como cuentos, poemas, leyendas y textos humoristicos, con la intencion de buscar alternativas pedagdgicas en la
ensefianza de la lengua. Se adiciona a la propuesta el interés por incentivar y orientar el aprendizaje hacia el estimulo de los sentidos corporales
pues, segun recientes investigaciones neurocientificas, las mismas son de gran utilidad en el campo educativo por cuanto acercan al docente
al conocimiento de las potencialidades intelectuales del nifio y las formas de adquisicién del conocimiento.

Palabras claves: Lectoescritura, estimulos sensoriales, neurociencia

AbStraCt ARTISTIC DISCOURSE IN CHILDREN IN THE SECOND STAGE OF BASIC EDUCATION

The paper gives a less pessimistic and disheartening vision of Venezuelan education than the one we are normally shown, and renews our
faith in the enormous force for change that a school can be when teachers approach their task with responsibility and dedication. It is based on
the experience of the writer as a teacher in the school Nueva America, which belongs to the Fe y Alegria organization, in the Barrio 24 de Julio,
San Francisco municipality, Zulia. The paper reviews the development of abilities and skills in reading and writing artistic texts, such as stories,
poems, legends and humorous tales with the idea of seeking pedagogical alternatives in language teaching. In addition to this, the paper
proposes that learning is motivated when our bodily senses are stimulated, since, according to recent neuroscientific research, these are of
great help in education in that they bring the teacher closer to an understanding of the child's intellectual potential and the ways knowledge is
acquired.

Key words: Reading and writing, sensory stimuli, neuroscience.
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La bruja Zara
y el Principe Miguel (cuento)

Erase una vez en un bosque encantado,
vivia una bruja llamada Zara. Ella era muy
ambiciosa, le gustaban el dinero y las riquezas.

Pero lejos, muy lejos del bosque
encantado, en un palacio, vivia un principe
llamado Miguel, él era muy alegre y le gustaba
salir de paseo.

Pero un dia que caminaba y caminaba
sonriente, comenzé a temblar la tierra de repente.
Era la bruja Zara que se acercaba. El principe
asustado gritaba:

—ijAuxilio, auxilio!

El principe corria y corria. Al llegar a su
casa abrio y cerrd la puerta con tanta rapidez
que se cay0 y se golpeo.

La bruja lo recogio y lo llevo a una cabafia y
lo recost6 en una cama de cristal. Como al paso
de dos horas el principe seguia desmayado, la
bruja prepar6 una pécima y se la dio.

Miguel se la bebid y se despertd, pero al
ver a la bruja sali6 de nuevo corriendo y la bruja
se quedo llorando.

Después de esto dijo:

—Seré bella para él.

Entonces esperé que llegara la noche.

Zara al verse envuelta en la oscuridad,
salio de su cabafa, se elevo y se elevo hasta
que llegd al cielo y tom6 dos luceros caminantes
para sus 0jos. Para sus cabellos esper6 que
llegara el dia y sus cabellos se bafiaron con el
amarillo radiante del sol. Para sus labios el color
de las fresas. Para su nariz tomo los olores de
las frutas silvestres del bosque. Para su cuerpo
las olas del mar. Y por dltimo para sus pies tom6
los pasos de los caballos. Al fin, todo lo recogié
y lo metié en un cofre de oro y dijo estas palabras:

—ijAbra cadabra, cuento de magia,
conviértanme en una noble y hermosa mujer
magica!

Al estar cambiada, Zara se fue al palacio
del principe y alli la anunciaron.

El principe la recibi6 y dijo:

—iQué mujer tan bella! ¢Quieres casarte
conmigo?

Ahora la princesa Zara le dijo que si.

Y vivieron felices para siempre.

FIN

ntroduccion

El relato que acabamosdeleer
corresponde al producto final,
satisfactoriamente logrado de una
nifia de 11 afios de 6° grado de
Educacion Bésica. Estegjemplonos
muestra la otra cara de la redidad
educativa venezolana, ésta menos
pesimista y desalentadora que nos invita a creer en €
enorme poder transformador de la escuela, cuando los
docentes asumimos con responsabilidad y compromiso
latarea de educar.

El trabajo que a continuacion expondré forma
parte de mi experiencia docente llevada a cabo en la
Escuela “Nueva América’ de Fe y Alegria, ubicada €
Barrio 24 de Julio del Municipio San Francisco, Estado
Zulia

Surge de la permanente reflexidn y confrontacion
entre la didactica practicada, |os resultados obtenidos y
las lecturas realizadas sobre los nuevos enfoques
pedagdgicos de la ensefianza de la lengua.

Esta experienciatambién hasido compartida con
otros docentes de la Institucion Fe y Alegria— Zulia, a
través de talleres tedrico-précticos; y con docentes del
sector oficid atravésdel ProgramaResonancia Educativa
dirigido por Fundacite — Zulia.

Es importante aclarar que la propuesta sélo
contempla el desarrollo de habilidades y destrezas en
lecturay escrituradetextos artisticos, talescomo cuentos,
poemas, leyendasy textos humoristicos. Aungue sabemos
Yy reconocemos que “un lector y una persona gque escribe
debe ser capaz de producir textos que cumplan con
funciones diversas’ (Ortiz, 1996:42). Evidentemente se
refiere ala creacidn y comprension de textos artisticos,
periodisticos, deinformacidn cientifica, instruccionales,
epistolares, humoristicos, publicitarios, y acualquier otro
texto producido por nuestras necesi dades comunicativas.
Nuestro enfoque esta centrado en lo que los programas
denominan discur so con intencion artistica.

Asi aunque lavisién parecieralimitada, creemos
que representa un apoyo para avanzar en lablsgueda de
aternativas pedagogicas en la ensefianza de la lengua.

Fundamentacion tedrica

Carmen Gonzalez. 11 afios 6° “B”

En los tltimos afios € problema de la ensefianzay
aprendizaje de lalengua hasido motivo dereflexionesy
discusiones en todos |os sectores del sistema educativo,
debido alos alarmantes resultados publicados en varias
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investigaciones sobre las competencias en lectura y
escritura de | os estudiantes venezolanos.

En una investigacion realizada por la Asociacion
Internacional para la Evaluacion del Proceso Escolar
en la cual se examind la adquisicion de habilidades en
lectura, los alumnos de Venezuela de cuarto grado
ocuparon €l ultimo lugar entre 32 paises y los alumnos
de noveno grado quedaron entre los cuatro Ultimos,
seguidos tan solo por Nigeria, Zimbabwe y Bostwana
(Movimiento Pedagdgico. Afio I11. N° 5. Enero 1995:1).

La reflexion de algunos docentes se ha orientado
hacia la busqueda de mejores y més eficaces métodos
para la ensefianza de la lengua, sin embargo, en las
escuel assigue siendo preocupante lacantidad de alumnos
que no aprenden destrezas elementales no solo en
lectoescritura, sino también para e célculo, bases estas
del éxito escolar.

La concepcidn del aprendizaje (entendida como
proceso de obtencidn del conocimiento) inherente a la
psi col ogia psicogenética supone, necesariamente que hay
procesos de aprendizaje del sujeto que no dependen de
los métodos (procesos que, podriamos decir, pasan “a
través’ de los métodos. EI método (en tanto accidn
especifica del medio) puede ayudar a frenar, facilitar o
dificultar, pero no crear aprendizaje. (E. Ferreiro y A.
Teberosky, 1993:32).

Generamente, las metodol ogias que solemos poner
en préctica estén centradas en el proceso de ensefianza
llevado a cabo por el docente, restando importancia a
proceso del nifio y sus formas de aprehension y
apropiacion de lalengua materna, obviando que el nifio
€s un sujeto intelectual activo que realiza procesos de
pensamiento tanto en su entorno comunitario como en €
ambito escolar.

De acuerdo con esta concepcion, a los docentes
nos corresponde la tarea de estimular € aprendizaje a
través de actividades que pongan el énfasis en € nifio,
sujeto de aprendizaje y productor de conocimiento, més
que en quién lo conduce o en los contenidos que se
necesitan ser abordados.

Creemos que incentivar y orientar el aprendizaje
debe implicar e estimulo de los sentidos corporales. El
nifo es un ser multisensorial; a través de sus sentidos
conocey seinterrelaciona con sumundo. Para“ despertar
la voluntad” o “despertar al sujeto”, como lo diria
Fernando Savater y desarrollar su creatividad (1), es
necesario estimular todos |os sentidos de su cuerpo.

Lasrecientesinvestigacionesen neurocienciahan
aportado valiosos datos acerca del funcionamiento del
cerebro en €l acto del aprendizaje, las cuales son de gran
utilidad en el campo educativo por cuanto acercan al
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docente al conocimiento de las potencialidades
intelectuaes del nifio y las formas de adquisicion del
conocimiento.

A continuacion presentaremos |os resultados
sensoriales con los que hemos venido trabgjando y su
valor pedagdgico dentro del aula.

Lectura de imagenes:
Estimulo visual

Antes de comenzar |aescolarizacion losnifios estén
habitualmente relacionados con imégenes gréficas,
intentando buscar significados; en esa busqueda,
establecen relaciones entre imagen y texto.

El dibujo, siendo larepresentacion gréficade una
realidad, implicaentonces, unafuncion semidtica(2). Las
primeras aproximaciones del nifio al dominio formal de
lalectoescritura las hace sin establecer diferencias entre
dibujo y escritura, generalmente a los cinco afios
comienzan aidentificar el texto escrito (con letras) como
losquesirve paraleer y el dibujo como lo que sirve para
imitar. Asi pues, €l nifio en edad preescolar concibe la
imagen como portadora de un contenido o de untexto. Y
es que independientemente de que el nifio tenga un
dominio delalectoescritura, laimagen no estadisociada
del texto. Toda imagen anticipa un texto y contiene un
mensaje que puede estar implicito o explicito (Hay textos
escritos que contienen imagenes e imégenes que
contienen un texto). Ambos sistemas de simbolizacion
(dibujo-escritura), representan los primeros intentos de
situaciones de lectura y escritura del nifio. Estas
experiencias sobrepasan, ademas, os limites del &mbito
escolar, ellas, més bien corresponden asu proceso natural
de apropiacion de estos dos procesos (lecturay escritura).
Esto nos|levaapensar que las précticas de acercamiento
alalectoescrituraatravés de la asociacion imagen-texto
que se practican en esos primeros afios de la escolaridad,
no deben abandonarse o sustituirse por situacionesen las
que prevalece una excesiva verbalizacion luego que los
nifiosinician € primer grado.

Leer e texto contenido en una imagen ayuda a
realizar inferencias paraanticipar el texto escrito o crear
un texto nuevo y propio, asi mismo ayuda a desarrollar
destrezas de observacion (necesarias sdlo en la lectura
sino también para la experimentacion cientifica) porque
permite extraer la informacion literal contenida y
organizar la escritura del texto. Estos son los primeros
pasos parala comprension lectora.

Con esta practica rompemos con la errénea
creencia de que a nifio debe ensefidrsele como parte de



procesos separados la lectura mecanica y la lectura
comprensiva e iniciamos € desarrollo de este proceso
bajo otra concepcion de la ensefianza.

Estimulos del olfato y gusto

Podemos inducir el conocimiento sensorial y el
vocabulario mediante practicas estimulantes de los
sentidos del gusto y €l olfato.

A travésdemdiltiplesexperiencias, utilizando solo
estos dos sentidos (estimulos con olores y sabores) los
nifios pueden desarrollar capacidades para identificar,
describir cualidades, estimular € recuerdo, formular
vincul osasociativos, establecer conexioneseincrementar
la concentracion.

El olor es un notable acicate para la memoria y
una llave para lograr ricas asociaciones de experiencia
y emocién. Debiera formar parte de toda fantasia, ya
que profundiza y personaliza la implicacion. La
capacidad deidentificar y discriminar entre olorestiene
su papel en el proceso de aprendizaje de algunas
asignaturas... (Linda VerLee Williams, 1986:180).

En laasignatura de Quimica, por jemplo, muchos
profesores inducen € aprendizaje de discriminacion de
sustanciasatravés delosolores, en consecuencia, no debe
restarseleimportanciacomo estimulo parael aprendizaje
de lalengua.

En las artes culinarias, € olor y € gusto aportan
unainformacion valiosa (3). Transformar la elaboracion
de una receta de cocina en una situacion de aprendizaje,
implica el aprovechamiento de experiencias que forman
parte de la vida cotidiana para orientar desde una
perspectiva funcional e aprendizgje de la lengua. Con
précticas como estas podemos suprimir €l dictado de
frases descontextualizadas, las“ caligrafias’, larepeticion
de palabras con errores ortograficos y otras précticas
convencionales de |a ensefianza tradicional.

Estimulos auditivos

Lossonidosforman parte delaexperienciahumana,
es por ello que deben incluirse en e proceso educativo
los estimulos auditivos para facilitar € aprendizgje.

El nifio habita un espacio que no es sdlo geogréfico
sino también sonoro.

El espacio sonoro estambién el delosdemésy ello
da forzosamente nacimiento a una comunicacion que
seguin las circunstancias puede ser agresiva 0 armaénica
(Manual de la Maestria de la Escuela de Expresion y
Psicomotricidad. Barcelona. Esparia. 1996: 38).

Laexpresion sonoraconstituyeel dominio del ruido,
el cual se produce como consecuencia del gesto y
representa la reafirmacion del individuo por fueradelos
limites corporales.

Desde muy pequefio a nifio se le cohibe de hacer
ruidos por cuanto son poco aceptados por los adultos; y
esque en lasignificacion simbdlica del ruido reside una
nocion de expansion del Y O, de conquista del espacioy
del volumen que hasido poco valorizadaen € aprendizaje
y dominio de la expresion y la comunicacion.

Enlaactua civilizacion de concentracién humana,
nuestro espacio sonoro esté cada vez mas imbricado en
el de los demés y cada vez més reducido por sus
reacciones de defensa. El nifio no tiene derecho a hacer
ruido, el ruido es culpable, es decir, inhibido en su
expresion auténtica y valorizado como medio de
oposicion a adulto. Y por el contrario, € nifio esta cada
vez més sometido a un espacio sonoro impersonal, cual
esel delaradio, televisiony masicade ambientes diversos
(Manual de la Maestria de la Escuela de Expresion y
Psicomotricidad. Barcelona Espafia. 1996:39).

Valorar dentro del proceso educativo la expresion
sonoraposibilitalaexpresionlibre, esponténeay creativa
del nifio. Laexpresion sonoraes producto delaexpresion
vocal y del gesto dirigido hacia los objetos. Dentro del
proceso de comunicacion, no solo del nifio sino también
del adulto, tiene una importante participacion. De la
expresion sonorasurge unade lasmés bellas experiencias
artisticas —la musica— pero también surge el grito que
estd unido a la expresion gestual. Ambos representan
formas de expresién humana.

La experimentacion con |os sonidosinternos (del
cuerpo) y los externos (la ciudad), los producidos por la
relacion gesto-objeto (ritmo y musica) y los producidos
por lavoz (del grito alamelodia de lalengua) tiene una
gran importancia pedagogica puesto que en torno a ella
existen posibilidades explorativas, sensitivas, de
liberacion y reafirmacion del YO, que forman parte del
proceso de conquista del lenguaje (entendido no slo
desde el punto de vistafuncional sino también estético).

Aprendizaje cinestésico-tactil

Debido a que el estimulo de los sentidos
cinestésicos-tactiles suele encontrarse al margen del
conocimiento consciente, en la escuela es poco tomado
en cuenta para e aprendizaje.

El sentido cinestésico (movimiento) y téctil (piel)
constituyen otra modalidad para el aprendizaje, ellos
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representan unos de los principales canales para la
asimilacion y retencion de informacion.

Existen variadas actividades basadas en este tipo
de estimulos que permiten €l desarrollo de la creatividad
y en particular de la expresion escrita 0 produccion
lingliitica, entre ellas podemos nombrar 0s juegos de
movimiento, ladanza, el gesto y la pintura.

Jugar con los colores, por ejemplo, y crear pinturas
figurativas o no figurativas facilita la expresion escrita
porque el nifio puede explorar en la pintura creada
intentando imaginar situaciones, leer lasimégenesy crear
textos a partir de la construccién de relaciones
significante-significado.

Igualmente a través de juegos de
desplazamiento o deladanza(4) se puedenredizar
juegos con palabras que expresen iméagenes en
movimiento como: deslizarse, arremolinarse,
desmoronarse. Varias exploraciones realizadas
sobre el aprendizaje cinestésico-téctil en temas
académicos han demostrado que |os nifios pueden
llegar a“...saborear palabras con sus cuerpos con
sus mentes y con sus lenguas’ (Williams, 1986:

171).

He aqui un gjemplo de un poema colectivo
escrito por docentes de primeraetapa de Educacion
Bésicadelaregion zulianadurante untaller, luego
derealizar un gercicio cinestésico-tactil de danza
entre hilos de colores con msica africana:

Una noche magica y sensual

Oscura estaba la noche

cuando de pronto observé

entre la espesura de los &rboles

hilos entretejidos.

Unafiguraindescriptible de un hermoso aborigen
de piel como la noche,

brillante como €l bronce pulido

danzaba con el sensual compés de |os tambores.
Quedé perpleja frente a tan deslumbrante
espectaculo.

El misterio del laberinto de colores formado por
la selva

meincitaba al baile. De repente,

senti la vibracion de los tambores en mi cuerpo,
y me volvi arena para bailar con €.

1996.
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Enlasactividades de estimul os cinestési cos-téctiles
estd presente un elemento que aunque no influye
directamente en el aprendizaje de la lengua, debe ser
tomado en cuenta ya que proporciona al nifio la
adquisicion de destrezas que luego le serén de gran
utilidad en e dominio de esta tarea, nos referimos al
espacio. Segun lo expuesto por la Escuela de Expresion
y Psicomotricidad de Barcelona (Espafia) la forma de
desplazamiento y dominio del nifio en el espacio expone
sus dificultades o facilidades de expresion, las cuaes
inciden—aungue no de maneradirecta— en el desarrollo
de destrezas de escritura (grafia) y de fluidez en la




produccion linguistica. En estudios sobre €l aprendizaje
de lalengua en € nifio, realizados por Emilia Ferreiro y
Ana Maria Kaufman y otros estudios cientificos
realizados por autores como Bouchard, DeVan Than, Van
Grunderbeck se ha constatado que el desarrollo de
habilidades psicomotoras, no constituyen un prerrequisito
para aprender a leer y escribir, que las dificultades con
las que se encuentrael nifio pararedizar este aprendizaje
Son cognitivasy no perceptivas o motoras. Losejercicios
cinestésicos-téctiles con mas que € mero desarrollo de
habilidades psicomotoras, junto alavistay laaudicion e
sentido cinestésico-téctil representa uno de los canales
para el desarrollo de capacidades de expresion y
comunicacion del nifio en su espacio fisico y social.

Objetivos de la propuesta

Estimular el aprendizajeatravésdeactividades que
valoren a nifio como sujeto de aprendizaje y productor
de conocimiento.

-Incentivar y orientar €l aprendizaje a través de
actividades estimulantes de los sentidos corporales y
generadoras en el nifio de actitudes de autoevaluacion y
reafirmacion personal.

-Valorar dentro del proceso educativo las
capacidades y estilos de pensamiento de los alumnos y
ofrecer alternativas de aprendizaje segin sus
caracteristicas.

-Desarrollar las facultades expresivas del cuerpo
para incrementar las capacidades de comunicacion del
nifio con su espacio fisico y social.

Objetivos del &rea de lengua

-Estimular, de maneraintegrada, el desarrollo dela
oralidad, expresion corporal, lectura 'y escritura para
facilitar un mejor aprendizaje de lalengua.

-Promover el gusto por la lectura a través de
actividades ltdicas y de estimulo sensorial.

-Desarrollar habilidades y destrezas de expresion
escritaa escribir textos artisticos através de experiencias
relacionadas con la literatura, €l juego, lamisicay la
pintura.

Metodologia

Para Illevar a cabo esta propuesta es necesario
tener bien claro que el nifio esel centro del aprendizajey
cumple un papel protagénico dentro de dicho proceso,

esta condicién exige que el maestro —ademas de
planificar experiencias de aprendizaje tomando en cuenta
las formas de adquisicion del conocimiento del nifio—
promueva unas relaciones de equidad que permitan la
libre expresion y participacion de todos.

Las estrategias expuestas estédn basadas en
experiencias propias de la edad el nivel de desarrollo
cognitivo del nifio, por lo tanto el juego (5), que debe
formar parte importante dentro de todo el proceso de
aprendizaje estara siempre presente porque asi 10 es en
su proceso natural de adquisicion del conocimiento.

El maestro debe tener especial dedicacion al
momento de planificar las estrategias de evaluacion, ya
que es muy importante que exista plena concordancia
entre las estrategias de aprendizaje planificadas y las
estrategias de evaluacion que permitan recopilar los
resultados de dicho aprendizgje.

Todos los momentos vividos por los nifios en el
plano individual y en suinterrelacion con el mediofisico
y socia quele circunda, deben ser aprovechados para el
aprendizaje. Se sugiere trabgjar con la metodologia de
proyectos pedagégicos de aula que parte de la
convergencia entre los centros de interés de los nifios y
los docentes; asi como también de lainterrelacion delas
areas curriculares 1o cual nos permitiria orientar la
pedagogia desde un punto de vista holistico.

Las tres sub-areas del lenguaje: expresion ordl,
expresion escritay expresion corporal, deben encararse
en la clase de lengua de manera integrada, teniendo en
cuenta que aunque en una sesion se haga énfasis en uno
de estos tres aspectos, ello no supone abandonar € resto.
Igualmente pensamos que es necesario trabgjar la
ortografiay lagraméticaatravésdelarevision, correccion
y reelaboracion de sus propios textos. Des modo que
percibanlautilidad y €l uso que poseen estos aspectosen
la forma final de sus producciones. Creemos que estos
doscamposdelalenguano deben desvincularse del texto,
asi el nifio entendera su sentido funciona e intentard
comprenderlosy aplicarlos paraelaborar adecuadamente
Su mensgje.

Resultados obtenidos

A continuacion presentaremos algunas estrategias
puestas en précticacon nifiosde5°y 6° grado. Incluiremos
también |as producciones realizadas por [os aumnos que
han servido de referencia importante para evaluar la
pertinencia de la propuesta.

Paratrabgar conlaaventura en loscuentos, hemos
puesto en préctica gercicios como e de los cuentos a
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derechoy d revés.
Existen muchas estrategias parafacilitar a nifio
la escritura de cuentos:

Cuentos al derechoy al revés

En estacarreterase detuvieron, endistintos|ugares,
cinco persongjes.
Zapato — conejo — vela— vibora— helicoptero

Dibujalos persongjesenloslugares que prefieras;
Si crees necesario completa el camino como s fuera el
escenario del relato. Cuando tengas listo tu retrato, ¢qué
tal si contamos el cuento de adelante paraatrasy de atrés
para adelante? Dejando los persongjes en d lugar que
habias elegido. Una vez terminados los dos relatos,
concluye: ¢soniguales?, ¢por quéno sonigualess tienen
|os mismos persongjes?

Paraayudar aquelos nifios amplien suformacion
literaria recomendamos facilitarles el cuento “Vigieala
semilla’ de Alejo Carpentier (cubano). Guerra del
tiempo. 1993.

Veamos uno de los textos realizados a partir de
esta experiencia, mostraremos solo el cuento al revés.

quedamos muy satisfechos con los resultados.

Leer el siguiente cuento. Observar qué
técnica usa e escritor. Cambiarlas a otras, haciendo
que el narrador sea el emperador, € ministro o €
dragon (6):

Don Sapo y Dofla Serpiente en:
ENEMIGOS PARA NUNCA

No habia una vez, el sapo no iba por una carretera y no
tropez6 con una sandalia, pero como no era muy brava, la
sandalia no le dio un zapatazo tan, tan fuerte, asi que el sapo
no quedad casi muerto. Sin pedir auxilio no vino una serpiente y.
no lo llevé al helicdptero. La no muy preocupada no llegé al
hospital, el doctor no lo atendid. Pero en ese instante no se fue
laluz y la enfermera por eso no mandé a comprar dos velas,
no las encendieron y el sapo no salié de su operacion muy.
bien.

El sapo sin darle las gracias a la serpiente no le dio un
abrazo y no se hicieron amigos para siempre.

FIN
Cuento colectivo. 5° grado
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Vale la pena leer € siguiente texto porque fue
realizado por un nifio que presentaba serias dificultades
para construir mensajes coherentes. Este gjercicio fue
realizado con € objetivo de gercitar en la figura del
narrador |os puntos de vistanarrativos. Después de haber
leido variosfragmentos de narracionesen primerapersona
y de haber trabajado con la lectura “La Sentencia’,
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La sentencia

Aquella noche, en la hora de la rata, el emperador
sofio que habia salido de su palacio y en la oscuridad
caminaba por el jardin bajo los arholes en flor. Algo se
arrodillo a sus pies y le pidi6 amparo. El emperador accedi6:
el suplicante dijo que era un dragon y que los astros le
habian revelado que al dia siguiente, antes de la caida de
la noche, Wei Cheng, ministro del emperador, le cortaria
la cabeza. En el suefio, el emperador jurd protegerlo.

Al despertarse, el emperador preguntd por Wei
Cheng. Le dijeron que no estaba en el palacio; el emperador
lo mand6 a buscar y lo tuvo atareado el dia entero, para
que no matara al dragon, y hacia el atardecer le propuso
que jugaran al ajedrez. La partida era larga, el ministro
estaba cansado y se quedd dormido. Un estruendo
conmovid la tierra. Poco después interrumpieron los
capitanes, que tenian una inmensa cabeza de dragon
empapada en sangre. La arrojaron a los pies del emperador
y gritaron: Cayd del cielo.

Wei Cheng, que habia despertado, la mir6 con
perplejidad y observo:

“Qué raro, yo sofié que mataba a un dragon asi”.

Wu Cheng En

El Reflejo

Todos los dias yo siempre le echaba agua y comida
al perro y un dia se me aparecio un reflejo en el rio, pero
yo lo he hice caso a eso.

Yo en la noche senti una cosa, el perro ladraba en
las noches y todos los dias era lo mismo. Pero hoy yo
creo que no va a ser lo mismo.

Esos reflejos me sorprenden, porque son muy
grandes y son muchos reflejos, pero distintos, de colores.
Un dia me encontré con uno de ellos, fue en el rio. Toda
la gente estaba mirando hacia el rio, alli se veian todos
los reflejos,del rio y de algunas otras partes lejos del rio.

Yo no sé, porque nunca lo sé, pero lo voy a saber.

Yo, cuando me sentia extrafio era porque algo
podia pasar.

Lo presentia.

Hasta que descubri todo lo que pasaba y que decia
la gente, porque yo no soy el que mas sabe sobre lo que
sucedid. Que el perro ladraba por los reflejos que veia en
el rio, reflejos de colores. Y hasta él mismo se veia en el
rio.

FIN

Rodolfo Andrade. 11 afios. 6° grado




Para romper con lo lugar comin hemos
propuesto colocarle a un chiste situaciones absurdas,
he aqui el resultado:

cuento tonto de un loco
gue se creia un mango

Habia una vez un loco llamado Rafael, pero por
apodo le decian Pinolin.

Pinolin se crefa un mango. Una vez pas por una
mata de mango y se subid a lo alto del tronco.

Un sefior llamado Rubén paso por la misma mata
donde estaba subido el loco. El sefior comenz6 a recoger
los mangos maduros.

Cuando el sefior Rubén se dobld, sinti6 un golpe muy
fuerte enla espalda. Era Pinolin que le habfa caido encima.

El sefior Rubén no sabia que Pinolin era loco y le
empez0 a reclamar. Pero Pinolin dijo que él no tenia la
culpa.

Que como estaba maduro se cayo.

FIN

Wilyiret Vilchez. 10 afios. 6° grado

transmitiendo el arte de narrar.

Unavez terminadala sesién de cuenta-cuentos,
selesinvitardalosnifiosaescribir surelato, que puede
ser e mismo que le contaron, aguno que escuchd a
un compafiero o inventar uno propio.

Al pasar a la parte de produccién es
recomendable proveerlos de abundante y variado
material para colorear, asi como también de hojas
grandes de papel bond.

Estrategia para escribir leyendas o recopilar las
leyendas que saben los abuelos

Seiniciala clase con la lectura “La bruja de
Capanaparo”. Todos leemos la leyenda y luego
conversamos sobre |as imagenes que nos evocan sus
persongjes, ad ambiente, la aparicion del espanto, asi
mismo recordamos otros cuentos y leyendas de
fantasmas y apariciones gque conocemos.

Los alumnos deben pedir a sus padres
familiares o vecinos adultos (mejor si son ancianos)
que les cuenten aguna leyenda de apariciones del
pueblo de su procedencia, es importante aclarar que
no deben escribir sino guardar en sus memorias €
relato.

Dia seguido, los alumnos contarén a sus
comparieros los relatos aprendidos.

Recomendamos ambientar el saldn de clase
de la siguiente manera:

Colocar cortinas para oscurecer un poco €
salon y velas decorativas (haciendo figuras
geométricas) de varios colores parailuminarlo.

Los alumnos se sentarén en circulo para
contar susrelatos. El docente deberé contar su historia
también con la finaidad de mostrar expresiones y
gestos corporales que €l nifio pueda imitar, asi ira

El susto

Cuando mi papa estaba chiquito vivia en el campo,
al Sur del Lago de Maracaibo, en un pueblo llamado
Casigua.

Mi abuelo tenia una finca, alli vivia mi papé. En la
finca se sembraba maiz, yuca, arroz, platano, caraotas,
cafia de az(car, ajonjoli, auyama, patilla, etc.

Cuando llegaba la época de recoger la cosecha, mi
abuelo contrataba peones para que ayudaran. En el dia
los peones trabajaban de sol a sol y al entrar la noche,
después de la cena, se reunian en un patio grande, grande,
alrededor de una fogata hecha con lefia de guésima.

Cada uno por turnos empezaba a contar historias
de aparecidos y de brujas.

Cuenta mi papa que cuando las historias eran muy
macabras el abuelo lo mandaba a dormir pero mi papé se
quedaba escondido en la oscuridad, escuchando.

Una de tantas noches, de esas noches de luna llena,
mi papa se asustd mucho de lo que contaban y se fue a
dormir, pero para llegar hasta la casa donde dormia debia
pasar por unas matas de platanos. El sintio que la brisa le
helaba la sangre y que una sombra lo iba a agarrar.

Se quedd quieto, podia oir el palpito de su corazon.
De repente mir6 Y vio que un bulto grande y negro saltaba
a su lado. jSANTA MARIA! grit6 y salio corriendo hasta la
casa y ahi cay6 Cuenta mi papa que no era un aparecido
sino la sombra de una hoja de platano que se movia con la
brisa y se reflejaba con la luna.

FIN

Arlen Fonseca. 10 afios. 6° grado

Consideraciones finales

Todos los sectores de la sociedad ven con
preocupacion el deterioro de la calidad de la
educacion, pero pocos asumen su cuota de
compromiso para convertir la crisis en oportunidad
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de realizacion de cambios urgentes y necesarios dentro
del sistema educativo y en especia de la institucion
escolar. La crisis educativa no se resolvera Unicamente
cambiando programas y metodologias de trabgjo, es
necesario también que haya un cambio de mentalidad y
actitud del docente, en su concepcion del hecho educativo
y en sus habitos de ejercer la docencia. Mientras
insistamos en copiar recetasy promover situaciones para
hacer las clases més “amenas y dindmicas’ en vez de
convertirnos en docentes investigadores y creadores de
aternativas innovadoras que contribuyan a mejorar la
calidad educativa, convirtiendo nuestras aulas en
verdaderos laboratorios de aprendizaje: seguiremos
reproduciendo analfabetas funcionales.

Nuestra experiencia de trabajo en e aula con
esta propuesta ha dado resultados satisfactorios. Hemos
logrado desarrollar en los nifios actitudes positivas hacia
lelecturay escritura de textos artisticos, los nifios|levan
textos constantemente a la clase para ser comentados y
visitan labibliotecacon frecuencia. Notamostambién que
nifios con serios problemas para construir mensajes
coherentes logran alcanzar algunas competencias para
comprender y transmitir significados a través de la
escritura y lectura de cuentos. Los logros no sdlo son

Notas

notables en el aspecto académico, unido a ello se logra
crear unas relaciones afectivas de identificacion entre e
docente y e alumno que hacen que € nifio realice con
placer el trabajo escolar. Podemos afirmar que las
condiciones en las cuales € nifio se apropiadelalectura
y escritura precisan que llegue o no a ser un lector
independientey un productor detextos, por eso en nuestra
propuesta nos hemos esforzado por ofrecer a los nifios
experiencias estimul antes de sus sentidos con lafinalidad
de crear una actitud de conquistay gusto por lalecturay
los libros que se fortalezca y perdure a lo largo de sus
vidas. Escierto queparaque€ nifio seapropiedel sistema
de escritura es necesario ponerlo en contacto con todo
tipo detextos, pero en nuestro trabgj o con textos artisticos
hemos logrado desarrollar en los alumnos capacidades
paralafamilia, lafluidez, laoriginaidad... caracteristicas
de un nifio creativo, con esto creemos que hemos podido
sentar lasbases paraestablecer el deseo deleer y escribir
en forma voluntaria.

Quiero culminar estos comentarios citando una
curiosa expresion de Robert Carrero, un nifio de 10 afios
que un diase acercd ami durante laclase delenguay me
dijo: “Maestra, yo sé que cuando vengo a las clases de
lengualo que debo traer son las manos’ (E)

(1) Entendida ésta como el talento y competencia que poseemos los seres humanos para idear y comunicar alternativas (tiles y Gnicas a la

solucion de un problema.

(2) Entendida ésta como la posibilidad de diferenciar significantes de significados.

(3) Ya Laura Esquibel en su famosa novela Como agua para chocolate nos pone en evidencia la posibilidad de narrar la historia de una mujer,
su familia y las circunstancias histdricas de un pais, valiéndose de recetas de cocinas.

(4) Intentando siempre que los nifios no reflejen movimientos <estereotipos>. Mas bien se intentara profundizar en las posibilidades motoras
naturales de nuestro cuerpo, y a partir de ellas, experimentar en sus enlaces, virtudes, particularidades, creaciones novedosas para movimientos

conocidos, etcétera.

(5 Entendido no como momentos de recreacion para la integracion grupal u otros fines que no tienen que ver directamente con el desarrollo
cognitivo, sino como la via para acceder a la comprension de algunas funciones lingiiisticas.

(6) Tomado del libro de texto Mensaje 6°, 1991:79.
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JUBILACION Y MEDIO AMBIENTE UNIVERSITARIOS

Jorge Albornoz Oliver / ULA. Facultad de Ciencias Juridicasy Politicas
jaogag37@ula.ve

Comparto &l criterio que en las universidades |ajubilacion se produce muy pronto. Més aun cuando de existir
una actividad de la que uno jamas se jubularia es de la universitaria, pues la funcion dialéctica de pensar como
oficio es gratificadora en si mismay de suyo nos acompafia hasta la muerte.

No obstante esavocacion devivir entorno alalabor intelectual solo esposible en un medio propicioy digno,
y eso desaparecio de algunos ambientes universitarios hace tiempo. Espacios hay de los cuales muchos desean
escapar a toda velocidad: son sitios donde 25 afios son una eternidad.

Ahorabien, es preocupante que se creatanto en que unanuevaley sealasolucion (cas mégica) de éste, y de
précticamente todos | os problemas universitarios. Desde |uego que si una nueva normativa establece 35 6 40 afios
de servicio parajubilarse, pues a muchos no les quedara sino salir directo parael cementerio.

No obstante, observando las normas relativas al tiempo para jubilarse, constatamos que lo de los 25 afios de
servicio viene delaLey de Universidadesde 1958 (no lo invent6 laLye de 1970). Y que en el Estatuto Organico de
las Universidades Nacionales del 28-sept.-1946, |a jubilacion estaba prevista a partir de los 20 afios de servicio.

De donde podemos hacer dos pecisiones.

1 Que el problema no sera esencialmente normativo, pues existiendo la disposicion desde el afio 1946,
es silo de reciente data lo de |as jubilaciones prematuras y en masa. Algo més origina esa fuga.

2. Quelaletesno jubilan anadie. La Ley solo establece un tiempo a partir del cua nace el derecho a
jubilarse, pero no obliga a nadie a hacerlo. La jubilacion es una decision absolutamente libre y voluntaria. por o
que podemos afirmar que si el profesor 0 empleado se siente a gusto en la Universidad, se jubilard mucho tiempo
después de lo dispuesto en lanorma, este es el punto sustantivo. No se trata de cambiar lanormasino de modificar
el medio ambiente académico para que el profesor no desee jubilarse. De lo contrario 30 6 35 afios de servicio se
convertiran en una especie de cadena perpetua e infamante.
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