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“ He visto nifios que han crecido en libertad en cercania con librosy por ellos. Esos nifios distan de ser ratones de biblioteca, aunque las
frecuentaban. Aprendieron a ir deloslibrosalavida fuera de ellosy delavida aloslibros. Asf, encontraron libros que les parecieron
mentirosos y otros que |os hicieron descubrir en ellos mismos'y en |os otros cosas que de no haber sido por |a lectura nunca habrian

descubierto. Son nifios que estan formados no s6lo como lectores sino como habitantes del mundo. En el gjercicio de seleccionar y evaluar sus
lecturas han aprendido a seleccionar y valorar experiencias, personas u objetos. A establecer criteriosy a discutir sobre ellos’

DanieL GOLDIN.

Resumen

En estas lineas la autora plantea una reflexion sobre varios aspectos que marcan el proceso de ensefianza de la literatura, la lectura y su
recepcion por parte del lector. Partiendo de una serie de planteamientos que propicien la lectura creativa en un aula de clase, que aseguren los
valores intrinsecos del texto literario y la funcién de la literatura en el aula.

Aspectos como la sensibilidad del docente, una transaccion entre texto y lector orientada por una lectura estética, sumando una buena guia
de lecturas, podran constituirse en un camino para generar valiosas relaciones, emociones espontaneas y otras formas de imaginacion que se
inscriben en el mundo de la afectividad, la magia y la fantasia y que cobran un papel fundamental en cualquier lector, mas adn, si hablamos de
un joven lector.

ADStract tHoucHTs oN THE TEACHING OF LITERATURE: HEART OR HEAD?

This paper considers various aspects of literature teaching, reading and receptivity on the part of the reader. The starting point is a list of
conditions that favor creative reading in the classroom and safeguard the intrinsic values of a literary text and the function of literature.

Factors such as the sensitivity of the teacher, transaction between text and reader based on esthetic reading, together with a good selection
of readings would seem to be crucial. Together, they create important relationships, spontaneous emotions and other imaginative forms that
make up the affective world, magic and fantasy that play an important role in any reader, and particularly in younger ones.
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arealidad en cuanto alaensefianzade
laliteraturaen nuestras aulas demanda
cambios que exigen, por un lado, un
docente formado en un area tan
especifica como la literatura 'y, por
otro, una Escuela Abierta a la
posihilidad de propiciar situacionesde
, aprendizaje que presenten a la

Articu I O8] literaturacomo un todo arménico que
secorrelacioneenlo didécticoy lo creativo, uniendo una
pedagogiade lalecturacon unapedagogiade laliteratura,
con € fin Unico de quelosaumnos aprendan recreéndose.

En este trabajo presentamos una propuesta de
lectura creativa que plantea abordar |a ensefianza de la
literatura redimensionada, partiendo de la relacion con
el texto desde un orden afectivo y orientada por: una
lectura estética, la sensibilidad del docente y sustentada
enunaguiadelecturas que establezcan un climafavorable
hacia la mismas, generando nuevas posibilidades a la
literatura en nuestro sistema educativo, apoyandonos en
lasentenciaque: solo através delaaegria, laamenidad,
lainventivay laimaginacion, es que podemos orientar
los ges que demarcan la aventura de leer, entendiendo
por lectura, lacreacion de sentido apartir de un universo
delimitado.

Algunosautores, Rosemblatt (1975), Falcon-Tovar
(1982), Santaella (1986), Cadenas (1986), Navas(1995),
entre otros, han intentado explicar los problemas de la
ensefianza de la literatura, su funcion en el aulay la
incorporacion curricular de la misma en los programas
deformacion docente. Sus discursos han estado marcados
por unacriticaalateoria, alosmétodosy alos contenidos,
asi como también, a estudio del texto, del lector y
fundamentalmente a papel del docente y de la Escuela
como entes sensibilizadores y promotores de la lectura.

La situacion de la lectura en la Escuela ha sido
trabajada por Navas (1988), ella nos dice que:

En realidad, en nuestra escuela venezolana —
maestrosy nifios—leen por castigo, por imposicion o por
desesperacion. Selee por impulsos précticosy se lee por
razones artisticas. Parece cierto que la emocidn estética
cas nunca se experimenta en la primera lectura (p. 20).

Son muchos los aspectos que tendriamos que
abordar paraacercarnosaunarealidad tan complejacomo
lo es la ensefianza formal de la literatura en nuestra
Escuela, serfa necesario introducirnos en un marco de
referencias muy ambicioso, pero no menos interesante.

Compartiremos unas reflexiones de Cadenas (1986)
sobrelaensefianza delaliteratura, que orientaran nuestra
propuesta, €l considera que el problema de la ensefianza
de la literatura radica més en aspectos de sensibilidad
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que en los métodos y teorias que se han utilizado.
También, Gabriel Garcia Mérquez (1997) tratando el
mismo tema, nos dice que: un curso de literatura no
deberia ser mucho més que una buena guia de lecturas.
Cualquier otra pretension no sirve para nada mas que
asustar a los nifios.

Una teoria necesaria

Para nuestro trabajo tomaremos en cuenta los
postulados de laespeciadistaen lecturay criticaliteraria,
Louise Rosemblatt (1988), ella nos ha planteado un
modelo de lectura desde el punto de vistatransaccional,
conceptualizandolacomo: un evento, unatransaccion que
implica un lector particular y una configuracion
particular de marcas sobre una pagina, ocurriendo en
un momento particular y en un contexto particular.
Ciertos estados organismicos, ciertos rasgos de
sentimientos, ciertos nexos verbales o simbdlicos se
conmueven en la reserva linguistica (p.6).

Lo que se obtiene de ese “evento” es una nueva
creacion, un “poema’, producto de la fusion lector-
material leido; una nueva produccidn conformada por o
que aporta e lector y el texto durante el acto de lectura
Esta autora también sefiala que existen dos posturas que
se pueden asumir durante la lectura. La eferente y la
estética. El lector realizaraunalecturadesde unaposicion
eferente, cuando al finalizar la misma haya retenido
aspectos especificos o particulares y sea capaz de hacer
uso de ellos, ya seaen un nuevo discurso oral 0 escrito o,
en la accion directa para obtener resultados concretos.
Orientando, de este modo, su atencion selectiva hacia
aquellos elementos del discurso que le permiten obtener
resultados positivos en las acciones propuestas, una vez
terminada la lectura.

Entanto, qued lector redlizarduna lectura estética
cuando su interés esté centrado en € disfrute del texto,
en el deleite que se produce durante la lectura pudiendo
ser motivo de agrado desde el lenguaje utilizado y la
maneraen que el autor |0 ha estructurado en la totalidad
de la obra, hasta la trama més o menos sencilla de las
acciones desarrolladas. De acuerdo a sus intereses, de
gratificacion y complacencia, orientara su atencion
selectiva haciae logro de su satisfaccion inmediatacomo
lector. Una experiencia de vida, sustentada por lo que é
siente durante la lectura'y por la comunicacion artistica
que establece con €l texto.

Esta autora nos permite ubicarnos frente al
panorama de la ensefianza de |a literatura en la escuela,
cabria preguntarnos, ¢qué materiales se leen en la



escuela?, ¢cudles son los criterios para su escogencia?,
¢en qué medidalaescuelafomentael placery e disfrute
por el material leido?, ¢cudl eslaposturaque predomina
enlaescuela, laeferente o laestética?, ¢qué uso sele da
a material literario en el aula?

Otro autor, Gennari (1997), nos explica que: “ La
formacion estética del hombre se explicaen el horizonte
de lo humano, connatura a evento estético vivido en la
précticadelaconvivenciacultural, delaactitud receptora
criticay delablsqueda expresivo-comunicativa’ (p.16).
Sosteniendo quelaeducacion estéticadel hombreimplica
tanto la dimension de la intertextuaidad como la de la
transcodificacion, dimensiones necesarias paralograr un
equilibrio en e desarrollo del ser humano, desde muy
temprana edad. Es por esta razén que creo que la
experiencia estética, la sensibilidad y la afectividad
deberian ir delamano en un proyecto de aprendizaje para
laformacion literaria desde lainfancia

Una mirada fascinada

Nos acercamos a interactuar con un texto, através
de un recurso que Barthes (1997) ha llamado la mirada
literaria y que en los nifios especificamente se conoce
como lamiradafascinada, lacual no es més que ese dgjo
desorpresa, disfrute, reflexion, interpretacionesy lecturas
posibles que puede construir un lector en el transcurso
delalectura. De estaformalalectura se transformaraen
conocimiento y fascinacion.

Santaella (1986) en un articulo publicado en “El
Papel Literario” de El Nacional titulado “La literatura
no va a la escuela’, plantea que quizés uno de los
problemas de la utilizacion de la literatura en el aula
estriba en que: “carecemos de instrumentos précticos de
ensefianza, 0 quelaliteraturadejé de producir ese efecto
subyugante, mégico y catartico que en otros tiempos
generaba’. Sus afirmaciones siguen teniendo un gran
asidero en estos dias, més aln, s tomamos en cuenta €
avance de la comunicacion audiovisual y de las
tecnologias que rodea a nuestros nifios y jovenes en el
cual la palabra asume una connotacion especial, ademés
de estar ellosinmersos en una sociedad tecnocrata donde
predominan los vaores de uso y utilidad por sobre todas
las cosas. En este panorama: ¢Cud es la significacion
que cobra la literatura para el joven?. ;Cud es el grado
deimpacto quetiene en ellos? Es estauna de las razones
gue nos remiten a plantear la necesidad de una
redimension de laliteratura en la Escuela.

Surge una interrogante: ¢Cud es el camino para
fomentar la mirada fascinada en los jovenes? Y la
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respuesta necesariamente nos remite a los tres grandes
aspectos que hemos mencionado con anterioridad, por 1o
tanto, es imprescindible desarrollar la sensibilidad del
docente por € tema literario, fomentar una transaccion
del joven lector con el texto desde el punto de vista
estético y ofrecerles una adecuada seleccion de lecturas
quelepermitan al joven, como sefiala Bettelheiny Zelan
(1983), acceder amundos mégicosy desconocidos donde
la lectura se presenta como la adquisicion de un arte
arcano que le permitira descubrir secretos hasta ahora
ocultos, que abrird la puerta de la sabiduria y de esta
manera participar en sublimes logros poéticos (p.54).

Creemos que es € papel que la lectura literaria
debe ofrecer alosj6venes abriendo estos mundos mégicos
que los autores mencionan, estableciendo una relacion
afectiva donde las posibilidades de goce y disfrute
adquieren una motivacion especia para el acercamiento
al texto literario. Tal como lo he planteado, es la
afectividad y la postura estética durante lalecturala que
le permitird desarrollar interés por los materiales de
lectura. De esta manera el acto de leer cobrara una
significacion mas personal, rica en sugerencias y
posibilidades para su imaginacion.

Deahi, laimportanciadel trabajo diario del docente,
la meta deberd estar planteada en despertar €l interés en
sus alumnos més alla del formalismo curricular, en una
aventura que englobe la animacién por la lectura 'y
fomente un acercamiento alaliteraturaque cobre sentido
y significacion en los lectores. Ahora, ¢cdmo podemos
saborear untexto, acercarnosaé, s nolo hemosprobado?
Nuevamente el rol del docente como conocedor y
orientador del hecho estético literario, es nuestro punto
de partida, ya que de su actitud, gusto, sensibilidad y
postura dependera el enfoque que le dé ala lectura, asi
como, € hecho de propiciar |os pasos de la aventura que
quiere promover. Varias armas deben acompariar su
trabgjo: la sensibilidad ya mencionada y un vasto
conocimiento de los textos literarios, de las formas de
abordaje de los mismos, como de las estrategiasquevaa
utilizar para apoyar su trabajo, ya que esto le permitira
ofrecerle a los alumnos una seleccion de materiales
literarios acorde a sus gustos e intereses y que ala vez,
les permitan desarrollar su mundo existencial.

De acuerdo a lo expresado anteriormente, parece
urgente que &l docente mire fascinado alaliteraturapara
poder transmitir alos alumnos, un poco de esa mirada.

El mundo del lector, el mundo del texto

El texto y el lector han sido objeto de muchos
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estudios: Navas (1988-1995), Eco (1981), Smith (1990),
Dubois (1989), entre otros.

Uno de los grandes aportes ha sido €l del tedrico
Umberto Eco (1981) quien, a definira “lector modelo”,
sostiene que su trabagjo fundamental es el de cooperar
partiendo delas pautas de contribucion queel propiotexto
propicia, ya que es el texto el que puede incentivar
infinitas interpretaciones como una “obra abierta’, un
discurso por construir. Partiendo de esta afirmacion, nos
urge el deseo de formar a docente y a alumno como
lectores creativos, criticos, constructores vy
transformadores, como la Unica via para aprender a
disfrutar laliteratura.

Navas(1988) nos habladel papel del docente como
“Se-lector” y delaimperiosanecesidad que se presenta,
en cuanto a que éste involucre en un “acto auto-re-
educativo”, para convertirse en un lector y alavez enun
se-lector del material que le va a ofrecer alos dumnos.
Actitud esta que le permitiratrabajar productivamente el
texto, aproximarsea andisisde discursoliterarioy lograr
interpretaciones compartidas como lector.

En cuanto a texto, sabemos que el manejo del
lengugje presentado asi como, |as estrategias discursivas
y textuales utilizadas en el mismo, determinaran la
relaciony el acceso que el lector puedatener conlaobra,
especificamente la literaria. La comunicacion que se
establezca entre ambos se dara desde el punto de vista
estético, si giraen torno alos aspectos mencionados con
anterioridad. Por lo tanto, |alectura se transformaen un
hecho productivo, complejo y de mucha significacion.

En este hilo discursivo la lectura literaria va
adquiriendo una dimension especia ya que son varios
los aspectos que tomamos en consideracion: el autor, €
docente (como lector), el alumno (como lector), el texto
(con su entramado discursivo) y el proceso de recepcion
estética, que se produce durante el acto de lectura.

Es tiempo de seleccionar

En un trabgjo titulado “Ante la crisis de la lectura
¢Una literatura de Transicion?’ de Marcela Rodriguez
(1990), sefidla que:

Efectivamente existe ese divorcio entre |a lectura
escolar por obligaciony lecturaamena por placer. Parece
absolutamente necesario cambiar lospatrones existentes
hasta ahora, haciendo la lectura una sola, indivisible.
Romper las barreras que separan una literatura formal
de otra informal ...Desgraciadamente, la ensefianza de
laliteratura cas siempre ha consistido en su utilizacion
COMO Un instrumento para ensefiar gramatica, o en una



biseccion tan exagerada que a veces se aproxima a la
autopsia (p. 28-282).

Estos sefial amientos nos resultan apropiados para
plantearnos la necesidad de cambios en los programas
escolares y en los materiales que le brindemos a los
jovenes, laconcepcion deliteraturacomo formal (clésica)
e informal (sin canones establecidos) haido cambiando
aritmo del tiempo, € joven participa de € y despierta
bajo los criterios y patrones que e medio y laculturale
impone, por lo tanto, debemos ofrecer producciones
acorde a su mundo, intereses, destrezas lectoras y un
sinntmero de aspectos que deben ser estudiados antes de
brindar un material literario alos mismos.

No se trata de otra cosa, que ofrecer alos jovenes
materiales literarios (tradicionales y contemporaneos)
sometidos a criterios de seleccion, donde priven los
criteriosartisticosy recreativos que le permitan a docente
ser un auténtico conocedor y “vendedor” delecturasy a
alumno participar del placer de leer y formarse un buen
gusto literario.

Por lo tanto, compartimos los postulados de que la
ensefianza de la literatura, es posible a través de: “una
guiadelecturas’ como sefidlaGarciaMéarquez, una“obra
abierta’ para Umberto Eco, un docente lector-selector-
promotor para Griselda Navas, asi como una lista de
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EL DERECHO A NO LEER - juan carlos santaella

Laculturadel libro hacreado sus propios mitosy sus particul arestrampas retoricas. Seinsiste amenudo en lanecesidad
defomentar espacios paralectura, en estimular hébitos sistemdticos que desarrollen lacostumbre de leer. Serecriming, hostiga,
se castiga y se cuestiona puramente la ausencia de lectores, en una sociedad cada vez mas formatizada. Cada afio salen d
mercado toneladas de libros que, en apariencia, son consumidos por un piblico sobre el cual no tenemos formas de medir su
recepcion.

El libro, pues, es un objeto més de consumo, un producto invol ucrado en |as economias de mercado. Pero loslibros son
unacosay loslectoresotradistinta. Unlibro, a ser publicado, toma un rumbo impredecible, convirtiéndose, de estaforma, en
unaentidad auténomasélo mediatizada por €l lector y, en ciertos casos, manipuladapor loscriticos. Paraque un libro entusiasme
y conmuevaaun hipotético lector, sedeben cumplir ciertos pasos, propiciatorios. Al final, el lector eligelo que mésleinteresa
0, contrariamente, decide no adquirir nada.

En tal sentido, sele achacalaculpadel costo delavida, alainflacion, al analfabetismo, alainoperanciacritica, ala
indiferencia de los medios de comunicacion y, desde luego, alaproverbial incultura de los lectores. Los escritores reclaman
més lectoresy los padres, maestrosy profesores exigen a sus hijos, alumnosy pupilos més lecturas. Es un circulo vicioso que
no tiene fin. Ambos, editores y maestros, encarnan un aparato represivo que pretende violentar los simples e inalienables
derechos de todo lector, y uno de estos |egitimos derechos es abstenerse de leer.

Seamos francos: leer no siempre constituye un placer. Entonces, ¢por qué obligar alos nifios y alos adolescentes a
leer? Sobretodo aleer en términostotalitarios, atendiendo acriterios pedagdgicos de dudosavalidez. L ateoria pedagdgicadel
oprimido cabe perfectamente en los afanes esquizofrénicos del perfecto lector “TU, hipberita lector...”, sentenciaba el poeta
francés, recordandonos que no siempre |leer comporta un acto de revelacion, comprension y amor. Al contrario, leer significa
muchas veces enfrentarse a un orden de ideas, donde imperan el fastidio, lamediocridad y latan comdn megalomania de los
escritores.

Lalectura, entanto acto de poder persuasivo, debe ser abolidade untodo. No més|ectoresidiotas, ablicosy convencidos
de que leer representa una via logica para obtener sabiduria y otras estupideces celebradas. Si algo hay que rescatar de la
lectura, esel derecho definitivo de no leer unasolalineade nadie. Daniel Pennac en un atrevidisimo libro titulado Como una
novela, cuestiona fuertemente las précticas convencionales de la lectura. Estudio irreverente, irénico, desmonta todas las
conductas malamente aprendidasy relacionadas con el fenémeno de lalectura. “ Queda—dice- por comprender que loslibros
no han sido escritos paraque mi hijo, mi hija, lajuventud, |os comenten, sino paraque, i su corazén selospide, loslean”. Esta
| icida observacion destruye, entre otras grandes imposturas, €l viegjo asunto de la ensefianza de laliteraturay sus despiadados
métodos de aprendizaje. Una educacion que suele hacer énfasis en la obligatoriedad de sus premisas pedagdgicas, tiene por
fuerza que conducir a fracaso. Aqui entramos de lleno en el importante tépico de lalibertad y sus conexiones virtuaescon la
educacion. En particular con el objeto que representa el libro, el temade lalibertad tiene que ser con absoluta acertividad. Si
delibertad del lector estamos hablando, me permito, para.concluir, reproducir 10s principios claves que Daniel Pennac insiste
en llamar “Derechos imprescriptibles del lector”:

1.- El derecho ano leer.

2.- El derecho a saltarse las péginas.
3.- El derecho areleer.

4.- El derecho aleer cuaquier cosa.

5.- El derecho al bovarismo.

6.- El derecho aleer en cuaquier lugar.
7- El derecho a picotear.

8.- El derecho aleer en voz alta.

9.- El derecho acallarnos.

Tomapo be “ CAMINOS HACIA LA LECTURA. COEUL.
MinisTerIO DE Ebucacion ARo. 11 No. 3, juLio 1998.

Il




