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La metamorfosis ofrece una aproximacioén al rastro de la animalidad en la escritura como
expresion de una poiesis del afecto que se trama a través de relaciones inter y metatextuales Keywords: Animality, Acoustics,
sobre lo impredecible de las sonoridades de una lengua, concebida como espacio tiempo de I%'Oséfirg'sr:gs’ol\::f‘tdasr?orphos's’
un locus plural de enunciacion, que expresa una episteme multinatural del sonido que se
revela en heterofonias, holofonias, geofonias, biofonias y cosmofonias que componen una
trama textual que celebra las trazas de una experiencia de escritura polivocal y poliféonica.

Abstract

Metamorphosis offers an approach to the trace of animality in and of writing as an ex-
pression of a poiesis of affect that is woven through inter- and metatextual relationships
concerning the unpredictability of the sounds of a language, conceived as the space-time
of a plural locus of enunciation that expresses a multinatural episteme of sound, revealed
in heterophonies, holophonies, geophonies, biophonies, and cosmophonies that compose a
textual fabric celebrating the traces of a polyvocal and polyphonic writing experience.
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Poética de la Animalidad y Metamorfosis
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La animalidad como forma inacabada del ser que
oscila entre el sujeto y la cosa animada, conlleva el
devenir de un halito y soplo que expone una poiesis
que, entre sus gestos, lenguas, hablas, grafias,
escrituras, implica un acontecer, una accion que altera
la iconografia, imagen y narrativa que representa la
naturaleza, lo humano, la cultura y la forma en que se
concibe el cuerpo, la persona y sus relaciones.

El cuerpo es el territorio, sitio, tiempo y lugar
a través del que se expresa la interpelacidon sobre la
concepcidon monocultural de una ontologia, una poé-
tica, una estética, una politica que, fundamentados
en paradigmas de representacion sobre la naturaleza,
lo humano, la cultura, cierran el cuerpo y la persona
sobre si, mientras la animalidad provoca la pluralidad
de su dimension zoosociocosmoldgica, pues como re-
fiere Florencia Tola (2019):

El cuerpo-persona es susceptible de
transformarse a raiz de la accién de
entidades no-humanas que dejan
marcas en él e inciden en su apa-
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riencia. Una persona-cuerpo puede
combinar elementos y aptitudes tanto
humanas como no-humanas (...) el
cuerpo no contiene siempre a los ele-
mentos que hacen a la persona ni las
personas estan contenidas exclusi-
vamente dentro del cuerpo. Existen,
de hecho, componentes (fluidos cor-
porales, nombres, sombra, etc.) que
pueden desterritorializarse; alejarse
momentdaneamente del cuerpo y per-
mitir la fusion de cuerpos-personas
humanas y no-humanas!.

El devenir de la animalidad provoca la apertura de
la dimension zoosociocosmoldgica de las relaciones
entre seres y naturalezas en disenso, pues no se trata
de una homogenizacion de las diferencias dependiente
de una economia animista de la cultura, sino de la
exposicion de lo que la altera. En este sentido, en la

1 Tola, Florencia, No-humanos que hacen la historia, el entorno y el

cuerpo en el Chaco argentino Etnogréfica [En linea], vol. 23 (2), 2019,
P. 503.
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zoologia de los gom habitantes del Chaco en Argentina
-como sucede en diferentes contextos de relaciones
interespecie e interculturales?-, los animales son
“seres dotados de intencionalidad, agencia y capacidad
de comunicacidon”,

La intencionalidad animal se concibe como un
indicio de la mocién de alteracidon que produce la rela-
cidon entre poiesis de especies dispares, por medio de
la inter y alter locucidén entre elementos y aptitudes
que traman las cualidades de las capacidades ines-
peradas de una holoentidad?, existencia interespecie
que alterada expresa y materializa la metamorfosis
del cuerpo y la persona por los afectos que conlleva.

2 Las diferentes concepciones sobre el cuerpo en diferentes contextos

y culturas han dado lugar a perspectivas que permiten considerar otras
subjetividades en cuanto a la interculturalidad, y de igual manera en
cuanto a relaciones interespecies a subjetividades no humanas, que
también pueden incluir objetos. Propuestas como las de Phillipe Descola,
Roy Wagner, Bruno Latour, Eduardo Viveiros de Castro y Deborah
Danowski, Marisol de la Cadena y Mario Blaser, Anna Tsing, Graham
Harman, Florencia Tola, Elvira Espejo Ayca, Donna Haraway, Silvia Rivera
Cusicanqui, que propone un didlogo e interlocucién con las mitologias y
cosmologias amerindias y de contextos africanos, asiaticos, insulares en
perspectiva de una diversidad epistémica que ofrezca la posibilidad de
alterar los paradigmas de lo humano y las relaciones con la tierra.

3 Tola, Florencia, Prélogo. En: Zoologia Qom. Conocimientos tobas sobre
el mundo animal. Medrano Celeste, Maidana, Mauricio y Gémez, Cirilo.
Ediciones Bioldgica. Serie Naturaleza, Conservacién y Sociedad No 3.
Santa Fe, Argentina, 2011, P.10.

4 Donna, J. Haraway, Seguir con el problema. Generar parentesco en el
Chthuluceno. Consoni, Buenos Aires, 2019
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La intencionalidad afectiva de Ila animalidad
pluraliza la agencia y la capacidad de comunicacion
diseminada en una poiesis que urde la textualidad
de una mitosofia en la que los saberes miticos de la
dimension zoosociocosmoldgica, provocan lenguajes y
narrativas a través de la interseccidon entre sonidos,
gestos, voces, cuerpos y personas humanas y no
humanas que expresan la dimensidn cosmopolitica de
la comunalidad animal; pues como recalca:

(...) es preciso resaltar que el espacio
-0 mas concretamente, el territorio- se
constituye no tanto como un paisaje en el
gue los animales se dispondrian o como
un entorno natural necesario para el de-
sarrollo de una especie, sino como el ele-
mento constitutivo de la identidad animal.
Tanto el cuerpo -y las aptitudes que a él
se asocian—- como el espacio -en tanto
posibilitador de las relaciones- son dos
componentes centrales de la existencia y
forma de ser de los animales>.

5 Tola, Florencia, Prélogo. En: Zoologia Qom. Conocimientos tobas sobre

el mundo animal. Medrano Celeste, Maidana, Mauricio y Gémez, Cirilo.
Ediciones Bioldgica. Serie Naturaleza, Conservacién y Sociedad No 3.
Santa Fe, Argentina, 2011, p.10.
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Una comunalidad animal como espacio y tiempo de relaciones entre cuerpos
y personas en disenso pluraliza la identidad que delimita lo humano, lo animal, la
naturaleza, la cultura, a través de la psicologia, la biologia, la zoologia, la etologia
y la sociologia que las reducen a un esquema racionalista o sensitivo monocul-
tural, pues al tramarse por la urdimbre entre afectos incita relaciones entre sub-
jetividades alteradas.

Las relaciones entre cosmogonias y cosmologias dispares trazan narrativas
an-arquicas capaces de co/crear e inventar cosmologias distintas por la alteracion
de la razén que las ordena y proyecta, motivo por el que exponen la cosmopolitica
de sus relaciones, que no remiten a la conservacion o al retorno de una armonia
preestablecida, sino a su particion.

La particion cosmopolitica corresponde a praxis de alteracién diferencial que
implican participacidn por el agenciamiento afectivo a través del que se contagian,
pues acontecen en el encuentro entre cuerpos-personas que difieren y dilatan el
consenso que pretende determinarlos a través de la identificacidon con un principio
o la finalidad de un resultado. Razén ademas de su resistencia, debido a que como
propone Ailton Krenak (2021): “Nosotros resistimos expandiendo nuestra subje-
tividad, no aceptando esa idea de que somos todos iguales™.

6 Ailton Krenak, Ideas para postergar el fin del mundo. Prometeo Libros. Buenos Aires, Argentina, 2021, p. 23.
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No aceptar la imposicidon de la igualdad a través de la expansién de la
subjetividad implica diferir la identidad en correspondencia con la pluralidad del
multinaturalismo que urde intencionalidades, agenciamientos, comunicaciones
diferentes, que como narra Vinciane Despret (2022a) a partir de la escucha del
canto del mirlo después del invierno, producen una metamorfosis de la atencién:

Ese mirlo cantaba con el entusiasmo de su cuerpo (...) pero no fue
ese entusiasmo lo que me mantuvo despierta (...) Fue su atencion
sostenida en hacer variar cada serie de notas. Desde el segundo o
tercer llamado, me atrapd lo que se convirtié en una novela audiofd-
nica cuyos episodios melddicos yo pedia con un “éy qué mas?” mudo.
Cada secuencia diferia de la precedente, cada una se inventaba bajo
la forma de un contrapunto inédito (...) El canto me habia dado el si-
lencio. Lo importante me habia tocado’.

La intencionalidad animal resuena en el entusiasmo que expone el furor
de la poiética que expone la feralidad de su composicion que, aungue profana
su divinidad al hacerla publica, no representa su misterio. El locus feral de enun-
ciacion plural agencia por afecto la expresion al hacer del silencio una inter y alter
locucidn que materializa la importancia de la diseminacién de la metamorfosis
de la textualidad.

7 Vinciane Despret, Habitar como un pajaro: modos de hacer y de pensar los territorios. Editorial Cactus, Buenos
Aires, 2022a, p.11.
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La importancia se concibe como una cualidad interior que se abre por afecto
a nivel multidimensional, de ahi que ser tocado por lo importante del canto del
animal corresponda a la exteriorizacién de su resonancia y de esta forma a la
expansion de la subjetividad.

La contemplacion de la metamorfosis se relaciona con la atencion del augur y
asi con la adivinacion, la prediccion y el prondstico, como expresiones de la tem-
poralidad de la poiesis en la que la adivinacién al percibir mas allad de lo que se
hace presente a plena luz, expresa la anticipacién perceptiva de la especulacion, la
imaginacion, los suefos, el afecto, como cualidades del prondstico del *“momento
prospectivo”®, que abre la animalidad de la atencidon e incita una “ecologia de la
atencion” como un saber por ex-duccién!® que expone el mundo como un espacio
— “a-topico” y no “utdpico (...) un espacio de praxis libre de autotransformacion y
autodesplazamiento (...) de cambios en nosotros mismos y en el presente en que
vivimos”it,

La metamorfosis ecoldgica de la atencidn animal expresa el perspectivismo
a través del que se pluraliza la percepcidon sobre si, los otros, la naturaleza, el
mundo; corresponde a una experiencia y visualizacion holistica que deviene por
desenfoque de la mirada y por descentramiento del cuerpo.

8 Miyazaki, Hirokazu, The method of hope. Anthropology, philosophy, and Fijian knowledge. Stanford University
Press. Stanford, California, 2004.

9 Tim Ingold, Anthropology and/aseducation. Routledge, Taylor and Francis Group. London and New York, 2018.

10 De acuerdo con la propuesta de Tim Ingold (2018): “Uno no va de los hechos “sobre el terreno” a las teorias
por in-duccion, ni a la inversa de teorias a los hechos mediante un proceso inverso de de-duccion, sino mas bien
a lo largo del sensible camino de una variacién continua, es decir, por ex-ducciéon” (Ingold, 2018, p. 41).

11 Jan Masschelein, 2010. The idea of critical e-ducational research - e-ducating the gaze and inviting to go
walking. In The Possibility/Impossibility of a New Critical Language of Education, ed. I. Gur-Ze'ev. Rotterdam:
Sense Publishers, 2010, pp. 275-291, p. 277.



La afeccion animal implica la apertura a la temporalidad de la animalidad,
que conlleva en referencia a la dimension de la forma, la expresion de lo no
domeéstico y por extensidn de lo salvaje, no en contradiccién con lo cultural
o lo civilizado, sino como exposicién de la ausencia, lo invisible, lo espectral
y fantasmal, lo imprevisto, en, por, de, lo feral. La animalidad poética expone una
episteme feral que provoca la expansion de las subjetividades por metamorfosis,
pues como refiere Emanuele Coccia (2021):

La metamorfosis es el principio de equivalencia entre todas las na-
turalezas y el proceso que permite producir dicha equivalencia. Toda
forma, toda naturaleza proviene de otra y es equivalente a ella. Todas
existen sobre el mismo plano. Tienen lo que las otras comparten con
ella, pero de modos diferentes. La variacidon es horizontal*?.

La comparticion de la metamorfosis produce equivalencias criticas que evitan
la reproduccidon de lo mismo, pues la variacion al ser horizontal se distancia de la
proyeccion dependiente de la economia de la evolucién, debido a que se urde por
mutaciones a través de evoluciones e involuciones a-paralelas; de acuerdo con
Deleuze (1980):

no es que un término devenga el otro, sino que cada uno encuentra
al otro, un Unico devenir que no es comun para los dos, puesto que
nada tienen que ver el uno con el otro, sino que esta entre los dos,
que tiene su propia direccion, un bloque de devenir, una evolucidn
a-paralela (...) unas bodas, siempre “fuera” y “entre”!3,

12 Emanuele Coccia, Emanuele, Metamorfosis. Editorial Cactus, Buenos Aires, 2021, p. 16-17.
13 Giles, Deleuze, Gilles, Claire, Parnet, Diadlogos. Editorial Pre-Textos, Valencia, Espana, 1980, p. 7-11.
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Una boda en perspectiva de la evolucidén a-paralela conlleva la promesa de la
mutacién y la metamorfosis, se trata del encuentro “entre dos reinos (...) contra
natura”!* gque provoca cambios impredecibles en los regimenes de representacion
que sustentan las formas de una identidad; de esta manera: “Toda identidad
especifica define exclusivamente la formula de la continuidad -y de la metamor-
fosis— con las otras especies”!®.

La equivalencia critica de la paradoja de la continuidad que implica la meta-
morfosis expresa la cualidad de la poiesis teriomorfica y las holoentidades ferales
que alteran la razon de ser (del) animal y el eros de las subjetividades que expone
el anima, halito y soplo de una espiritualidad multinatural interespecifica que urde
las textualidades de la intencionalidad, agencia y comunicacién zoosociocosmo-
l6gica de los saberes miticos, como expresiones de las epistemes ferales de las
animalidades poéticas que se resisten a la domesticacion.

14 Deleuze, Parnet, p.6.

15 Emanuele Coccia, Emanuele, 2021, p.13.
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La animalidad como puesta en limite de la icono-
grafia, imagen y narrativa que representa la natura-
leza, lo humano, la cultura, el cuerpo, la persona y sus
relaciones, por la cualidad teriomérfica de su poiesis
provoca una estética feral que corresponde a la sensa-
cion y sensibilidad afectiva de un eros animal.

La animalidad del eros expresa la pasién, el amor
y el deseo que se describe como ardiente por el furor
que provoca, motivo por el que se relaciona con el
entusiasmo, la inspiracion, la revelacion, la demencia,
la discordia. La poiesis trama una equivalencia critica
entre Eros y Eris, que hace posible la interpelacion
y el cuestionamiento de la forma en que se concibe
la funcidon de la poesia y de las artes y los modos
de relacion con los mitos. Razon por la que Giovanni
Boccaccio (1983) confronta a los detractores de su
funcion y valor cuando dice que: “La poesia, a la que
los negligentes e ignorantes desprecian, es, en efecto,
un cierto fervor de encontrar y decir o escribir con
exquisitez lo que has encontrado”?.

16 Giovanni, Boccaccio, Giovanni, Genealogia de los Dioses paganos.

Editora Nacional, Madrid, 1983, p. 816.
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La interpretacion del poeta refiere el valor de la
poesia al concepto poietes que traduce como “exqui-
sita locucion” a diferencia de poio poieis que remite a
fingo y fingis en alusién a la composicién, la invencion,
el dar formal” a través de la aplicacion de técnicas que
reducen el gozo que conlleva lo exquisito comprendido
como el gusto de y por la indagacion.

La estética que delimita la concepcidén de Boccaccio
evidencia el contexto en el que propone su traduccidn,
en la que presenta una interpretacién de las divini-
dades de la mitologia griega sustentada en el sensus
plenior, método a través del que pretende ofrecer un
sentido mas completo de textos considerados sagrados
por la inspiracion divina que se les atribuye, ademas
de proponer la referencia al paganismo como alegoria.

La alegoria no solo permite establecer una relacién
entre la poesia y la teologia en perspectiva de inter-
pretar los mitos de acuerdo con un canon, sino que
hace posible percibir y presentir la dimensidén pagana

17 Boccaccio..., p. 817.
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que los atraviesa, particularidad que Robert Graves
(2023) en la relectura sobre la concepcidon del mito
entre los griegos, propone a través de una “gramatica
histérica del mito poético”, en perspectiva de releer los
mitos de Gales e Irlanda. De acuerdo con Graves: “el
lenguaje del mito poético, corriente en la Antigiedad
en la Europa mediterranea y septentrional, era un len-
guaje magico vinculado a ceremonias religiosas popu-
lares en honor de la diosa Luna, o Musa, algunas de
las cuales datan de la época paleolitica”.

La reduccion del sentido del lenguaje magico ocurre
durante la transicién teoldgica, econdmica, politica,
que precede la formacion de las primeras concep-
tualizaciones filoséficas en contraposicion a las que
presentan los mitos, en este contexto, los primeros
fildsofos en Grecia se oponen al lenguaje magicoy a la
poesia magica “porque amenazaba a su nueva religidon
de la légica” -razén por la que elaboran-:

un lenguaje poético racional (ahora lla-
mado “clasico”) en honor de su patrono

18 Robert Graves, La Diosa blanca, La Diosa Blanca. Gramatica histoérica

del mito poético. Alianza Editorial, 2023, p. 44.

En el Claro del Arte

Apolo, y se impuso en todo el mundo como
la Ultima palabra sobre la iluminacién
espiritual, opinién que practicamente ha
predominado desde entonces en las es-
cuelas y universidades europeas, donde
ahora se estudian los mitos solamente
como reliquias arcaicas de la era infantil
de la humanidad?°.

La oposicion y rechazo del lenguaje poético por
su relacién con la magia y la divinidad, las posibles
interpretaciones de la concepcién de inspiracion y la
funcion de la poesia en el contexto pre clasico, clasico
y judeocristiano en Europa, silencian la presencia feral
de la animalidad en la poiesis, sin embargo, resuena,
en el caso de Boccaccio en la referencia al fervor y
en la propuesta de Graves en la remisidén al mito que
concibe como un “icondgrafo verbal”® en el que se
presentan y diseminan temas que se resisten a una
interpretacion unilateral y monocultural de sus sen-
tidos.

19 Graves..., p.45.

20 Graves..., p.60.



Inicio | Contenido

En el Claro del Arte

La oposicion entre el lenguaje poético racional y el lenguaje magico poético del
mito se fundamenta porque promueve formas de relacion directa con la divinidad,
particularidad que se extiende en la antigua Roma, en particular en la época
monarquica y republicana, al punto en el que de acuerdo con Montero Herrero
(1994) reaccionan:

no sélo contra aquellos dioses (a los que, después de un largo pro-
ceso, redujo a la condicién humana), sino también contra la forma
directa de revelarse a los hombres, es decir, la adivinacién intuitiva o
natural, que comprendia el delirio profético (mania, enthousiasmoas),
las practicas oraculares y los suefios premonitorios?!.

La concepcidn sobre la magia como praxis de la expresion de la relacidon entre
lo preontoldgico y lo divino y su expresion en la poesia promueve una experiencia
en la que la diada Eros/Eris produce una intencionalidad y atencidén an-arquicas,
que en la metamorfosis como exposicidn de la estética feral materializa el inter-
valo en el que se relacionan en disenso lo que esta dentro, mas aca, y fuera, mas
allad de las especies y categorias, singularidad que da lugar a la complejidad del
lenguaje magico del mito que satura la comprension linglistica por rebasamiento
de los sentidos revelados en las alegorias que precipitan las diferencias que los
paganizan, pues:

21 Santiago Montero Herrero, Diosas y adivinas. Mujer y adivinacién en la Roma Antigua. Editorial Trotta,

Madrid, 1994, p. 14.
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Los sonidos sobrenaturales encerraban no pocas dificultades interpre-
tativas y ya desde muy antiguo debieron surgir hombres y mujeres
(vates, casmenae o carmentae) capaces de traducir el lenguaje divino
que surge de los arroyos, del viento, de las aves o de los animales te-
rrestres. Con frecuencia, el contenido de sus respuestas fue revestido
con una cadencia ritmica (Carmen o casmen)?2.

El revestimiento de las sonoridades y voces materializa la gracia del fervor
y entusiasmo de la lengua divina que se ofrece a través de la cadencia ritmica
de las formas de composicidon y trama de la invocacion, la férmula magica vy el
hechizo, en las que la urdimbre entre lo animal, lo divino, lo humano manifiesta
una textualidad interespecifica alegdrica que conlleva la apertura hermenéutica y
heuristica y de la dimensidon magica de la lengua.

La estética feral de la poiesis teriomorfica oscila entre la adivinacién natural
y el sensus plenior. Movimiento afectivo entre y fuera de la interpretacion de la
sensacion, significado, sentido de las sonoridades del lenguaje divino multinatural
—antes que sobrenatural-, pues interrumpe la posible jerarquia de un sonido o
voz sobre otro por la metamorfosis que implica su equivalencia critica que abre el
lenguaje a un acontecer en el que como propone Despret (2022a) sobre el canto
del mirlo: “Cada secuencia diferia de la precedente, cada una se inventaba bajo la
forma de un contrapunto inédito”23.

22 Montero Herrero..., p. 14.

23 Vinciane Despret, Habitar como un pajaro: modos de hacer y de pensar los territorios. Editorial Cactus,
Buenos Aires, 2022a, p.11.
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La poiesis, estética y episteme ferales esbozan
los trazos de una retdrica de la metamorfosis en me-
tamorfosis, en la que la lengua esta en continua mu-
tacién por la vida que rebasa su contenido. La tex-
tualidad interespecifica se trama entre el cruce de las
alteridades, entre y fuera de la polifonia y polivoca-
lidad de su composicidn que se abre en/sobre/a través
de la reinvencién del gusto y gozo al interrumpir la
persuasion por la divergencia que provoca la disuasién
del disenso que presenta la equivalencia y equivocidad
critica de la metamorfosis al exponer la “subversion
psiquica de la literalidad inerte” —en correspondencia
con la- “animalidad de la letra”. De acuerdo con
Derrida (1989):

de la naturaleza o de la palabra que se
ha vuelto naturaleza de nuevo. Esta su-
per-potencia como vida del significante
tiene lugar en la inquietud y la errancia del
lenguaje, siempre mas rico que el saber,
siempre en movimiento para ir mas lejos
que la certeza apacible y sedentaria®.

24 Jacques Derrida, La escritura y la diferencia. Editorial Anthropos.

Barcelona, 1989, p. 100.
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La subversién psiquica que propone Derrida (1989)
corresponde a la expansidon de la subjetividad que
Krenak (2021) describe como la resistencia a la homo-
genizacion que pretende imponer la literalidad inerte,
ante la que la super potencia de la animalidad de
la letra expresa una zoosociocosmologia entre la que
la vida se produce y reproduce por la mocion biose-
midtica de sus afectos, pues: “La metamorfosis es a
la vez la fuerza que permite que todo viviente se des-
pliegue sobre varias formas de manera simultanea vy
sucesiva y el aliento que permite que estas formas se
conecten entre si, que pasen una en la otra”?>.

El traspaso presupone el contagio y ruptura de la
inmunidad por sobrecarga de alteridad, descentra y
disloca la subjetividad y provoca una remocién onto-
l6gica que afecta el principio de identidad. Experiencia
mas cercana a la muerte y la locura que a la subli-
macion del deseo pues no se resuelve en la economia
de la satisfaccidon o se neutraliza en la figura de la
carencia, debido a que expone el cuerpo a lo imprede-
cible y de esta manera a la importancia de la inter y
alter locucidn inter especies, pues como narra una vez
mas Despret (2022a):

25 Emanuele Coccia, Metamorfosis, Editorial Cactus, Buenos Aires, 2021,

p. 17.
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El pajaro cantaba. Al mismo tiempo, el
canto nunca me habia parecido tan cercano
al habla: son frases, uno puede recono-
cerlas, ademas tocan mi oido exactamente
adonde llegan las palabras del lenguaje.
Por otro lado, el canto nunca habia estado
tan lejos del habla, en ese esfuerzo sos-
tenido de no repeticion. Es habla, pero en
tension de belleza y en la cual cada tér-
mino importa2°.

La dimension polivocal y polifénica —holofénica-
de la textualidad de la poética animal trama como
propone Despret (2022a): “territorialidades sonoras
(...) formas geopoliticas de composicidn (unificar) vy
de partitura (repartirse)”?’, movimiento por el que la
estética feral materializa el halito y soplo de la anima-
lidad que produce por comparticiéon de la iconografia
verbal la geo y terolingtistica de la urdimbre textual
del mito en donde la cercania y lejania del habla ex-
presan la oscilacion entre lo impredecible y lo inaudito
de la metamorfosis inesperada que se abre lugar entre
la inspiracion, el entusiasmo, la expiracion, la atencién
que la indefinibilidad de la alteridad ofrece por medio

26 Vinciane Despret, Habitar como un pajaro: modos de hacer y de
pensar los territorios. Editorial Cactus, Buenos Aires, 2022a, P. 12.

27 Despret, 2022a, p. 148.
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de las alegorias entre y fuera de las que se precipita
la vida incontenible de la animalidad de la poiésis.
La iconografia verbal del mito, como dimensién geo-
lingUistica, para Despret (2022b):

es una rama tardia de la linglistica. Surgié
cuando los linglistas se dieron cuenta de
gue los humanos no eran los Unicos en
haber forjado lenguas dotadas de estruc-
turas originales, que evolucionan con el
tiempo y que permiten a los hablantes de
diferentes reinos comunicarse?s.

La geolinglistica trama la comunicacién poiética
entre territorios sonoros a través de evoluciones
a-paralelas por la equivalencia critica de la meta-
morfosis que produce su mixtura por alteracion de la
lengua materna, que revela la vocacién de la descons-
truccidn continua de su estructura en remembranza
del “redescubrimiento de los rudimentos perdidos y los
principios activos de la magia poética”?®. De acuerdo
con Despret (2022b), la geolinglistica produce la
terolinglistica que:

28 Despret, Autobiografia de un pulpo. Y otros relatos de anticipacion.
Consoni, Bilbao, 2022b, p. 25.

29 Robert Graves, La Diosa Blanca. Gramatica historica del mito poético.
Alianza Editorial, 2023, p. 54.
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designa una rama de la linglistica que se consagra a estudiar y traducir la
produccion escrita de los animales (y ulteriormente de las plantas), ya sea bajo
la forma literaria de la novela, de la poesia, la epopeya, del panfleto o incluso del
archivo. Posteriormente, a medida que esta ciencia vaya explorando el mundo
llamado salvaje, irdn apareciendo otras formas expresivas que desbordaran las
categorias literarias humanas (y de las que se ocupara otro campo de especiali-
zacion, el de las ciencias cosmofdnicas y paralinglisticas)3°.

Las concepciones que propone Despret (2022a, 2022b) corresponden a una
experiencia biosemioética del habla y la lengua entre las que la mimesis difiere
por el contagio de los otros modos de habla de diferentes reinos, entre los que se
produce una interaccidon comunicativa dialdgica, inter y alter locutiva en la que se
cruzan los rastros y tramas de la traza, el mito, la poesia, la ficcidn, el relato, la
sonoridad, la melodia; entre y fuera del silencio del cuerpo abierto en, sobre y a
través de sus metamorfosis.

30 Vinciane Despret, Autobiografia de un pulpo. Y otros relatos de anticipacion. Consoni, Bilbao, 2022b,

p. 25-26. De acuerdo con Despret (2022b) la primera mencidn de la terolinguistica la propone Ursula Le Guin,
en el texto: “El autor de las semillas de acacia y otros extractos del diario de la sociedad de zoolinglistas” En:
Ciencia Ficcidn 3: Viajeros en el tiempo. Luis Caralt Editor, Barcelona, 1976. Traduccién: Pablo Mané Garzén,
Antonio-Prometeo Moya. Para el presente texto he preferido proponer terolingtistica en lugar de zoolinguistica,
por la expansion del sentido que sobre la animalidad proponen la zoologia y la biolinglistica, que no consideran
la cualldad p0|et|ca epistémica, estética de la animalidad. El texto traduado de Le Guin se encuentra disponible
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Las estéticas ferales cuestionan la concepcidon sobre la animalidad, cuando
se propone como una categoria que precariza el valor de lo que se considera
humano, divino, cultural, y las fundamentaciones politicas, teoldgicas, econo-
micas, epistemoldgicas, de sus representaciones en la etologia y la zoologia, a
través de la materializacion de poéticas que como Graves (2023) propone evocan
los rudimentos de la magia en la praxis poiética del mito.

Sin embargo, debido a que: “la poesia, puesto que desafia el analisis cientifico,
debe tener arraigo en alguna clase de magia, y la magia goza de mala reputa-
cion?!, la desacreditacion de la poesia magica por parte de la imposicién de un
“lenguaje poético racional” que si bien reviste “con una cadencia ritmica (Carmen
o casmen)”3? la feralidad que pudiera provocar el halito y soplo de la animalidad
de la letra, resulta insuficiente por la potencia de la fragmentacidon de los silen-
cios, sonoridades y melodias animales por medio de las que emergen disonancias
armonicas, cacofonias y heterofonias que expresan la paradoja de las voces y
sonoridades de la equivalencia critica de las metamorfosis sonoras.

31 Robert Graves, La Diosa Blanca. Gramatica historica del mito poético. Alianza Editorial, p. 54.

32 Santiago Montero Herrero, Diosas y adivinas. Mujer y adivinacién en la Roma Antigua. Editorial Trotta,
Madrid, 1994, p. 14.
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Leslie Rogers y Gisela Kaplan (2002) en una perspectiva dialdgica entre la eto-
logia, la zoologia, la poética y estética de la escucha por simpatia con el contagio
que provoca la metamorfosis, proponen la inter y alter locucién entre los cantos,
rugidos y rituales de los animales y la interaccion comunicativa de la equivalencia
critica entre sonoridades, en este sentido, en relacién a la experiencia de compo-
sicidon e interpretaciéon de Paganini comentan que:

Cuando el famoso musico Paganini tocaba con una orquesta, se
aseguraba de que los sonidos de su violin se escucharan por en-
cima de la orquesta afinandolo un cuarto de tono mas alto que los
demas instrumentos. Esta afinacion no bastaba para que su inter-
pretacion sonara desafinada, pero si permitia que sus notas pene-
traran por encima de la armonia de fondo de la orquesta. Esta téc-
nica es aprovechada por algunos animales que necesitan transmitir
sefales por encima del ruido de fondo fuerte. Existe un insecto en
las selvas tropicales del sudeste asiatico al que Illamamos “el in-
secto motosierra” porque su penetrante zumbido se oye por encima
de la cacofonia de otros insectos como una frecuencia aguda y mas
alta3s.

Entre la armonia de fondo de la orquesta y lo que R. Murray Schafer (2013)
propone como “el paisaje sonoro y la afinacién del mundo” en relaciéon con la na-
turaleza, la vida, la ruralidad, la ciudad, el sonido posindustrial, el silencio** entre
otros aspectos, las disonancias armodnicas, las cacofonias y heterofonias expresan

33 Leslie Rogers, Gisela Kaplan, Songs, roars and rituals. Communication in birds, mammals, and other animals.
Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts, 2002, P.23.

34 Murray, R. Schafer, el paisaje sonoro y la afinacién del mundo. Intermedio. Barcelona, 2013.
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la musicalidad paraddjica de las “territorialidades so-
noras” —que producen - “las formas geopoliticas de
composicidon (unificar) y de partitura (repartirse)”?s,
gue corresponderian a la comparticion que expresan
los silencios, sonoridades, melodias de una anima-
lidad musical.

La equivalencia critica entre la composicion e
interpretacion de Paganini y el insecto motosierra
mas que una antropomorfizacidon de las sonoridades
animales, se provoca por los intervalos que abren
los silencios entre reinos en disenso, que es posible
escuchar en las practicas de los cantos chamanicos
de diferentes comunalidades en las que lo divino,
lo humano, lo animal confluyen de forma a-paralela.

En el contexto de las praxis chamanicas en el Pu-
tumayo colombiano, por ejemplo, relacionado con
tomas de ayahuasca o yagé (banisteriopsis caapi),
las sonoridades provocan una particion del espacio

35 Vinciane Despret, Habitar como un pajaro: modos de hacer y de

pensar los territorios. Editorial Cactus, Buenos Aires, 2022a, p. 148.
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tiempo por inter y alter locucidon entre diferentes te-
rritorialidades sonoras. El canto provoca una vibracion
que afecta la acustica e interrumpe sin desafinar la
armonia de fondo de quienes interpreten instrumentos
o de acuerdo con el contexto, del paisaje sonoro.

Los chamanes lo describen como el sonido del cu-
carron o moscarddn, en otros casos se refiere como
el que emiten grillos o chicharras, como anuncio de
la particién del cuerpo y la subjetividad que puede
vivenciarse como una experiencia de metamorfosis
que se relaciona con la dislocacion del oido, momento
que expone la oblicuidad del logos, o la sonoridad,
que acontece cuando como Derrida (1994) describe:
“"Uno de los efectos de esta oblicuidad es aumentar
la superficie de impresion y, por tanto, la capacidad
de vibracién (...) El timpano bizquea. Consecuencia:
dislocar el oido filoséfico, hacer trabajar el loxés en el
logos”3e.

36 Jacques Derrida, Margenes de la filosofia. Ediciones Catedra, Madrid,
1994, p. 21.
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El bizqueo del timpano expresa la integracion particion de la encrucijada de
la percepcidon que confunde los sentidos, las sensaciones, emociones, por la afec-
tacion que las altera. Expande la subjetividad por remocidn del principio de iden-
tidad por contacto con la materialidad de la alteridad vegetal, animal, territorial,
corporal que se trama en silencio entre el cuerpo, pues el entrelazamiento inter
y alter locutivo a través de la que se urde conlleva como remarca Derrida (1994),
recordar que la trama:

(trameare), es inicialmente agujerear, atravesar, trabajar por una
y otra parte de la cadena. El conducto del oido, lo que se llama el
meato auditivo, ya no se cierra después de haber estado bajo el golpe
de un encadenamiento simulado, frase segunda, eco y articulacion
l6gica de un rumor que todavia no se ha recibido, efecto ya de lo que
no tiene lugar3’.

El silencio en la metamorfosis sonora implicaria la “articulacion légica de un
rumor que todavia no se ha recibido” que expresa la importancia de la atencién
que percute y repercute la alteracion de la escucha del canto, rugido animal y la
ritualidad que provoca su intencién, agenciamiento y comunicacién que ya no se
reduce al efecto pues deviene trasvierte y metamorfosea en afecto por la tempo-
ralidad que abre el lugar en el que podria ubicarse.

Las sonoridades y melodias animales provocan disrupciones espacio temporales
en la trama acustica y discursiva, producidos en musica por golpes de silencio
en la trama compuesta que ofrecen las disonancias armodnicas, las cacofonias,
las heterofonias; mientras en la poesia producen cesuras por descentramiento

37 Derrida..., p.35.
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y dislocacién del logos, que materializan musicas vy
poesias que no se delimitan a resonar o representar
un solo lugar, especie o corporalidad.

La disrupcion espacio temporal se relaciona con
las presencias miticas que traman la comparticion de
territorialidades sonoras que se manifiestan entre los
silencios y ausencias, que interrumpen, interpelan,
cuestionan, expanden la continuidad de la metamor-
fosis al expresar la vida a la que se ha negado lugar,
como experiencia de apertura al “redescubrimiento
de los rudimentos perdidos y los principios activos de
la magia poética”®. El rudimento corresponde a los
primeros aprendizajes, a la oscilacion que confunde
la poiesis y la episteme, las artes y las ciencias, en
perspectiva de lo que Yuk Hui (2021) propone como
una cosmotécnica, pues:

no existe una tecnologia universal y homo-
génea, es necesario redescubrir y articular
como existen historica y filoséficamente
multiples cosmotécnicas (...) El potencial
de conectar con los seres no humanos y
el cosmos en su conjunto existe poten-

38 Robert Graves, 2023, p. 54.
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cialmente en todos, pero es a través del
estudio y la reflexion sobre los clasicos
que se puede desarrollar la capacidad de
profundizar en el orden de las cosas. Esta
profundizacion no es solo una compren-
sion de las leyes fisicas, sino también una
forma de conocimiento que permite com-
prender la relacion entre el cosmos y la
moral (...) Lo llamo cosmo-técnica porque
estoy convencido de que el “cosmos” no
solo debe referirse al espacio exterior,
sino, por el contrario, a la localidad®°.

La relacion entre cosmos y moral refiere a la
ecologia de la atencidén, y a su equivalencia critica,
que deviene en una ecologia acustica*® que en la
experiencia de particiéon de la animalidad de la mu-
sica expone los diferentes modos de ser de las te-
rritorialidades sonoras que se moviliza entre y fuera
de los “clasicos”, pues al atender a los rudimentos
perdidos de la magia poética evoca la presencia del
“rimador vulgar” antes que la del poeta cortesano
y el juglar, pues como refiere Graves (2023):

39 Yuk Hui, Art and cosmotechnics. Printed and Distributed by the
University of Minnesota Press, 2021, p. 41.

40 Murray, R. Schafer, El paisaje sonoro y la afinaciéon del mundo.
Intermedio. Barcelona, 2013, p. 368.
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Los antiguos celtas diferenciaban cuida-
dosamente al poeta, que originalmente
era sacerdote y juez y cuya persona era
sacrosanta, del simple versificador o ju-
glar. En irlandés se le llamaba fili, “vi-
dente”; en galés, derwydd, o “vidente del
roble”, que es la probable derivacion de
la palabra “druida”. Hasta los reyes que-
daban bajo su tutela moral. Cuando dos
ejércitos libraban batalla, los poetas de
ambos bandos se retiraban juntos a una
colina y alli discutian sobre la lucha juicio-
samente*!.

La concepcidn cosmotécnica tiene resonancia en
la dimensidon cosmopolitica de la poiesis del “rimador
vulgar” que difiere del “joculator, que divierte o en-
tretiene; no un sacerdote, sino un simple cliente de
los oligarcas militares y sin la ardua preparacién pro-
fesional del poeta” -razén por la que en- “Gales lo
llamaban eirchiad, o “suplicante”?. El poeta por su
relacion cosmopolitica interpela, cuestiona, no para
divertir o entretener sino en perspectiva de afectar
por remocidon ontoldgica la representacién y reso-
nancia del principio de identidad que pretende im-
pedir la expansién de la subjetividad.

41 Graves, 2023, p. 58-61.
42 Graves..., p.61.
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Sin embargo, las territorialidades sonoras en re-
sonancia con las ecologias acusticas que abren como
propone Schafer (2013) los primeros paisajes sonoros,
entre los silenciamientos de si que incitan, precipitan
memorias y alegorias que oceanicas, al nacer, no es
posible contener. De acuerdo con Schafer (2013):

El océano de nuestros antepasados tiene
su correspondencia en el acuoso vientre
de nuestra madre. Ambos son quimica-
mente afines. El Océano y la Madre. En
el sombrio liquido oceanico, las incesantes
masas de agua rozaron el primer oido
sonar. Como el oido del feto dando vueltas
en su liquido amnidtico, aquél también se
afina con arreglo al borboteo del regazo
marino. Antes del sonido de las olas fue la
resonancia submarina del mar*.

La descripcién de Shafer (2013) sobre la rela-
cion entre el Océano y la Madre expresa la particidn
del silencio y la ausencia que ofrece la resonancia
submarina, que evoca las relaciones preontoldgicas y
presonoras provocadas por la equivalencia critica de
la metamorfosis que conlleva nacer, acontecimiento

43 Murray, R. Schafer, El paisaje sonoro y la afinaciéon del mundo.
Intermedio. Barcelona, 2013, p. 35.
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que corresponde a la relacién mitopoiética con la Diosa Blanca, en este sentido
como comenta Graves (2023):

Se podria decir que la prueba de la vision de un poeta es la exactitud
de su descripcidon de la Diosa Blanca y de la isla sobre la que gobierna.
La razdn por la cual los pelos se erizan, los ojos se humedecen, la gar-
ganta se contrae, la piel hormiguea y un escalofrio recorre la espina
dorsal cuando se escribe o se lee un verdadero poema es porque un
verdadero poema es por necesidad una invocacion a la Diosa Blanca, o
Musa, la Madre de Todo Viviente, el antiguo poder del terror vy la lujuria
—-la arana hembra o la abeja reina cuyo abrazo significa la muerte*.

Los silencios y ausencias exponen la resonancia y oscilacién de la distorsion de
la muerte que hace posible la sonoridad infinita de una vida atenta a la importancia
de sus metamorfosis, a través de la que el mito se expresa en sus rudimentos
como en el contexto andino aimara y el rito de siembra o simillt’ana, “derramar
las semillas” que Denis Y. Arnold et al. (2014) describe a partir de un didlogo con
Domingo Yapita, médico tradicional quien propone que la siembra materializa el
mito del cultivo del maiz, segln su narracion, en el rito:

Las mujeres abren el ciclo de las canciones a los productos alimenti-
cios con su cancion al maiz. Las canciones se cantan, generalmente,
sin acompafiamiento musical. Algunos de los hombres si las acom-
pafian con sdlo su voz, pero aun asi, los hombres imitan el tono de
alto falsete de las voces de las mujeres. No tienen ningun sentido de
crear una armonia con las diferencias entre las voces de los hombres

44 Graves, 2023, p. 65-66.
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y de las mujeres. El canto es considerado una actividad de mujeres y
los hombres ocupan un papel secundario. Don Domingo dice, acerca
de las voces de las mujeres, que tan solo ellas tienen la capacidad de
“regar la tierra” en anticipacion a la siembra®>.

El ritual como acontecimiento sonoro de la poética del mito ofrece el cruce
entre los tiempos de la siembra y la cosecha, los cantos abrazan la muerte para
traducir los silencios que provoca su distorsion y se expanden en sus vibraciones,
oscilaciones y variaciones sin dependencia de una correspondencia arménica pre-
establecida, si bien resuena con el mito. La relacion inter y alter locutiva del acon-
tecimiento poiético del mito, acontece entre los cuerpos de quienes participan en
el rito, quienes acogidos por los silencios, sonoridades y melodias acompafian los
cantos. La capacidad de “regar la tierra” que Domingo reconoce a las mujeres se
debe segun Arnold (2014) a que:

‘[eroadsyg orswnpN ‘ouasig A 911y 9p eISIAdY

Las voces, las bocas y canciones femeninas se inspiran por medio del
alcohol en sus gargantas. Ademas, el alcohol con que las mujeres se
empapan antes de cantar es chicha, o sea los granos de mazorcas de
maiz, de la cosecha anterior, transformados en liquido por medio de
la fermentacién. Es precisamente de estas semillas de las mazorcas
anteriores, dice él, que los versos y melodias de las canciones se ins-
piran y halagan para que surjan de su morada subterranea. El cree

e[anzauap ‘V'IN ‘0¢T-T6 'dd ¢

45 Arnold, Denis Y, Jiménez Aruquipa, Domingo, Yapita Juan de Dios. Simillt’ana: Pensamientos compartidos
acerca de algunas canciones a los productos de un ayllu andino. En: Hacia un orden andino de las cosas: tres
pistas de los Andes meridionales. Denise Y. Arnold (coord.), Domingo Jiménez A, y Juan de Dios Yapita.
Fundacién Xavier Albo e Instituto de Lengua y Cultura Aymara, ILCA. Serie Hisbol, Biblioteca andina No 12.
La Paz, 2014, P.109-174. p, 117.
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gque, como la Pachamama, la gran madre de la region andina, cuya
boca es la misma tierra, las mujeres tienen que humedecerse para
volverse fértiles. Cuando las mujeres abren sus bocas para cantar, las
viejas semillas dentro de ellas, en forma liquida les dan la inspiracion
y fuerza para que derramen nuevas semillas sobre la tierra“.

Las resonancias submarinas del mar y ctdénicas de los territorios sonoros se
manifiestan en las metamorfosis incesantes de las aguas y la tierra; simbdlica
y alegéricamente su mocion y devenir esbozan los gestos de serpientes en mo-
vimiento, materializan la particion de los espacios tiempos que distorsionan los
arquetipos de las imagenes y los patrones que sustentan la musica de las esferas,
al diferir por el multinaturalismo sonoro que se expresa en las disonancias armoé-
nicas, cacofonias, heterofonias del carnaval, el aquelarre, como dimensiones de la
celebracidon de la animalidad del sonido.

La animalidad del sonido se relaciona con el “parentesco mistico del hombre
con los animales” que se establece por resonancia con la voz y se complementa
con el color, la forma y el movimiento. De acuerdo con Schneider (2010): “El ritmo
y el timbre de la voz parecen constituir incluso el ritmo esencial de todos los feno-
menos, pues, como veremos mas adelante, no cabe duda de que para el mistico
primitivo el plano acustico es el plano mas alto de toda la creacion™’.

El ritmo comun, el ritmo personal, el ritmo mistico traman la relacion de reso-
nancia con las voces de otros seres, humanos, animales, no humanos, divinos,
que se compone a través de la correspondencia con el “dinamismo del transcurso

46 Arnold..., p. 119.

47 Marius Schneider, El origen musical de los animales-simbolos en la mitologia y escultura antiguas. Ensayo
histérico etnografico sobre la subestructura totemistica y megalitica de las altas culturas y su supervivencia en el
folclor espaiiol. El Arbol del Paraiso Ediciones Siruela, Madrid, 2010, p. 31-32.
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ritmico”#® como sonoridad que modifica el espacio de
las relaciones entre las diferentes voces, y objetos
sonoros, como se describe en el rito aymara de los
cantos que se ofrecen a las semillas, en donde las
resonancias de los cuerpos de las cantoras promueve
una relacién dialdgica por inter y alter locucién con las
resonancias de los cuerpos de las semillas que remite
su son a las resonancias submarinas y ctdnicas, pues
el cuerpo se concibe como “una zona de resonancia
invadida sucesivamente por una serie de especies rit-
micas distintas cada vez".

La resonancia descrita se propone en perspectiva
de la concepcidén de una “naturaleza poliritmica”>° del
ser humano, que remarca su caracter equivoco es
decir abierto a resonancias impredecibles, razén por
la que la ecologia acustica y sonora hacen posible el
silenciamiento o la escucha que caracteriza el movi-
miento y temporalidad de la atencidén a las sonori-
dades animales y divinas, que comparecen en el mito
como territorio sonoro abierto por el acontecer de las
iconografias verbales de su poiesis, como describe
Schneider (2010):

48 Schneider..., p. 45.
49 Schneider..., p. 38.
50 Schneider.., p.39.
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la atencion del primitivo se dirige con pre-
ferencia hacia los fendmenos raros o de
caracter fugitivo, hacia las anomalias o las
menudencias cotidianas hasta que logra
descubrir el ritmo animal tipico que se
trasluce en los ritmos especificos (...) Tales
analogias ritmicas generalmente sélo son
cosa de un segundo de observacién; pero
en la brevedad y en el caracter fugitivo de
tal manifestacién ritmica reside precisa-
mente su valor mistico®!.

La resonancia, correspondencia, analogia y trans-
posicidn entre los ritmos, expresa la percusion y re-
percusidon del valor mistico de la trama sonora de la
manifestacidn ritmica que, en su brevedad y fugacidad
ofrece indicios de las variaciones que provocan lo inau-
dito e impredecible en el acontecer del halito, animo,
grito y canto que da lugar al “ritmo simbolo” -de la
iconografia verbal del mito como expresidon poiética
del- “grito simbolo” -en donde se expresa- “la voz
humana que adopta la voz de su ascendiente mistico;
a saber, un intento de identificacion con un ser o una
idea en la cual uno se siente arraigado”2.

51 Schneider.., p.39-40.
52 Schneider.., p. 47-49.
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La adopcidon de la voz y el intento de identificacion
implican una praxis mimética de los modos de ser ani-
males y divinos que se representa en la gestualidad y
el drama ritual pretotémico y totémico, como forma de
materializacion de la metamorfosis de los cuerpos que
se extiende en la simbologia de la iconografia verbal
del mito, y la pluralidad de formas del totem visibles en
trazas y pictografias, ajuares, instrumentos o diversos
objetos a través de los que es posible la resonancia.

El tétem presenta la relacién de parentesco exten-
dida con diferentes naturalezas, que no depende de
una filiacion genética Unica, se relaciona con “ensam-
blajes multiespecies”3, y conlleva una heterogeneidad
de temporalidades por lo que las memorias que abre
pluralizan la ancestralidad, en este sentido: “Los an-
tepasados resultan ser extrafios muy interesantes;

53 Donna, J. Haraway, Seguir con el problema. Generar parentesco en el
Chthuluceno. Consoni, Buenos Aires, 2019, p. 155.

los parientes no son familiares (al margen de lo que
pensaramos que eran la familia o los genes), sino in-
sdlitos, inquietantes, activos”>*,

La disonancia, polifonia, heterofonia provoca la
experiencia de apertura a y de composiciones multi-
especies insdlitas, inquietantes, activas que como re-
fiere Bernie Krause (2013) “llenan el aire de vuelos y
cantos, mientras ranas, insectos, reptiles saturan el
campo sonoro con el entramado textual de sus voces”
—que se- “integran en una intensa sinfonia colectiva”>>
que trama “bio y geofonias”*® entre habitats y modos
de ser diferentes entre los que es posible escuchar la
resonancia de escrituras de una literatura por venir.

54 Haraway..., P. 159.

55 Bernie Krause, The great animal orchestra: finding the origins of music
in the world’s wild places. Back Bay Books Little Brown, Boston, 2013, p.
3-4.

56 Bernie Krause, Wild soundscapes. Discovering the voice of the natural
world. Yale University Press, New Haven and London, 2016, p. 24.

El presente texto es parte de las reflexiones del proyecto: “Narrativas curatoriales multisituadas entre los Andes,
la Amazonia y el Trépico” aprobado con cédigo VPIA-2025-23-PI de la Universidad de las Artes de Guayaquil,
Ecuador, y en didlogo con la propuesta curatorial “Animalidades poéticas” de la Maestria en Investigacion
creacién, arte y contexto de la Universidad de Narino, Colombia, en correspondencia con el convenio marco

entre las dos universidades.
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