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SANNICOLAS DE TOLENTINO:
ESTUDIOHISTORICO-ARTISTICO*

Ernesto Vladimir Yevara Boichenko™

Resumen

En el presente articulo el autor
expone los resultados de un estudio
histérico - artistico sobre una antigua
escultura encontrada y ubicada en el
Museo Arquidiocesano de Mérida
Mons. Antonio Ramoén Silva Garcia
(M.A.M.R.S.G), logrando determinar
que se trata de una imagen sevillana
del siglo XVII realizada por € taller
del escultor Juan Martinez Montafiés,
que representa a San Nicolas de
Tolentino. El estudio aborda el
recorrido histérico de la misma por
diferentes templos de la region que
comprendia la Provincia de Mérida.
Palabras claves: San Nicoléas de
Tolentino, Museo Arquidiocesano de
Mérida, conventos de la antigua
Provincia de Mérida

Abstract

The results of a historic-artistic study
about an ancient sculpture found and
located at the Museo Arquidiocesano
de Mérida Mons. Antonio Ramon Silva
Garcia (M.A.M.R.S.G) are presented
by the author in this article. These re-
sults determine that the sculpture is
indeed a sevillean image from the XVII
Century representing San Nicoléas de
Tolentino made at the workshop of
the artist Juan Martinez Montafiés. The
study tackles the historic routes of the
sculpture throughout different temples
of the region bearing the Province of
Mérida.
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Introduccioén

Laregion de los Andes guarda un variado patrimonio artistico
précticamente sin estudio, compuesto por monumentos arquitectonicos,
pinturas, esculturas y toda clase de objetos artisticos e histéricos,
repartido eniglesias einstituciones como museosy casasdelacultura
gue forman parte de nuestro rico pasado. Cada una de las obras
cuentacon su propiahistoriaparticular enlazadade diferentesformas
con los hechos histéricos de este pasado, este es el caso delaescultura
de San Nicolés de Tolentino del Museo Arquidiocesano de Mérida
Mons. Antonio Ramon SilvaGarcia(M.A.M.R.S.G), objeto deestudio
del presentearticuloy piezacon un gran valor artistico e histérico que
nos devel 6 através de su investigacién acontecimientosdelahistoria
religiosay politicade estaregiont.

Estearticulo esunasintesisdelainvestigacion histérico - artistica
sobre la escultura de San Nicolas de Tolentino del Museo
Arquidiocesano de Mérida realizada en la tesis de grado titulada
“Estudio historico - artistico de cinco esculturas del Museo
Arquidiocesano de Mérida (M.A.M.R.S.G.)”, elaborada como
requisito parcial paraobtener el titulo de Licenciado en Letrasmencién
Historiadel Arte.

Metodologia: estudio histérico - artistico

Laesculturade San Nicolas de Tolentino se encuentralocalizada
enlasaaprincipal del MuseoArquidiocesano donde permanece desde
suarribo alainstitucién en el afio de 1992. Como unaobraanénimay
sin titulo determinado fue identificada bajo tres nombres tentativos
antes delarealizacion de este estudio en el afio 2000, estos son: San
Antonio de Padua, San Buenaventuray San Agustin. Lainvestigacion
tuvo como puntos de partidala esculturamisma, el conocimiento del
lugar inmediato de procedencia, lalglesiade San Miguel de EL LI-
ano, unabreve historiaora quelavinculaal convento de SantaClara

116



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afio 9. Volumen 9. N°17.
Enero-Junio, 2004. San Nicolas de Tolentino..., Ernesto Vladimir Yevara B, pp, 115 128

de Mérida relatada por el Candnigo Ignacio Villa Vieira, y el
desconocimiento de laidentidad iconogréfica. En virtud de este pan-
orama, lainvestigacién seinicié con un estudioiconogréfico que permitio
identificar ala escultura como una representacion de San Nicolés de
Tolentino, un santo propio delaOrden Agustinacuyafuncion simbolico
- religiosa es la de procurador de las &nimas de purgatorio, gracias a
lacomparaci én metodol 6gicadeloselementosiconogréficos presentes
gue son propiosdel mismo, talescomo: losrasgosjuveniles, latonsura
que lo identifica como monje, el habito negro atado ala cinturacon
una correa, propio de la orden agustina y el moteado de estrellas
sobre el mismo?. Es de notar |a perdida de la mano izquierda en la
cual aparentemente sostenia un plato con dos perdices vivas, otro
elemento que identificaa santo, como sugiere la posicion del brazo
izquierdo, con el codo flexionado firmemente como si estuviera
sosteniendo con la mano dicho atributo y la mayoria de las
representaciones iconogréficas del santo en el periodo colonia. En
cuanto alosnombres con los que identifico erréneamente alaimagen,
el de San Antonio de Paduafue dado por el historiador Roldan Esteva
Grillet®, quien confundid laidentidad debido aalgunassimilitudesenla
formade representaci én de ambos santos, como lajuventud, latonsura
y laposturadel brazo, también o pudo confundir el color del habito
que en ciertos lugares ha perdido la pinturanegray lalaminade oro,
dejando ver un estrato preparatorio delapiezallamado bol dearmenia
de color marrén similar a color del hébito franciscano de San Anto-
nio. Esto mismo pasd con laerradaatribucion iconogréficadelaobra
aSan Buenaventura, otro santo caracterizado por ser joveny miembro
de la Orden Franciscana.

Por su parte, San Nicolés de Tolentino, nacido en la Villa de
Tolentino regién delas Marcas, Italia, entre 1244 y 1249%, por haber
sido un monje agustino se le representa con el habito de esa Ordeny
con latonsura, los rasgos juveniles son e testimonio de la victoria
contra los placeres pecaminosos ganada durante los primeros afios
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desujuventud conlacual obtuvo unaflorecientevirtudy las Sagradas
Ordenes®. Un episodio en su vidalevalio e titulo de “ Procurador de
las Almas del purgatorio”, el cual ocurre una noche en la que se le
aparecio e dmade un religioso que habiasido comparfiero suyo, quien
le pidi6 que alamafianasiguiente oficiase unamisaparalos muertos;
Nicolas respondié que aquel dia no podia hacerlo. La oscuridad le
[levo, entonces, a borde de un profundo valley le mostro las almas
gue gemian implorando su piedad; esto causo un profundo impacto en
Nicolas que emocionado hasta las lagrimas prometio a aparecido
gue a la mafiana siguiente diria la misa para él y sus compafieros.
Cumplio su palabray, alanochesiguiente, lasamasliberadasentraron
en su celda para darle las gracias®. El moteado de estrellas sobre su
habito, es el simbolo de su santidad y representan a la estrella guia
gue acompario en las nochesaNicol&sen vida, iluminando su camino
y anunciando el sitio donde se encontraba’.

El siguiente paso delainvestigacion fueidentificar laautoriade
laesculturalo cua sehizo atravésdel estudio artistico que comprendio
unandisisestilistico formal delas caracteristicasdelaobra. Estetipo
deandlisisseentiende como € estudio delaexpresividad deun artista
y laformade su creacion artisticaapartir de los el ementos plasticos,
en este caso escultoricos, que fueron capaces de imprimir
determinados patrones estéticos®. De este estudio es posible inferir
informaciones sobre la autoria de un artista, de una escuela, de un
género, de una época o de una cultura. Las grandes similitudes
existentes entre las caracteristicas estilisticas de la escultura con el
estilo de las obrasrealizadas por €l taller del escultor sevillano de la
primeramitad del siglo X V11, Juan Martinez Montafiés (1568 - 1649)
en general y en particular con el de un escultor del mismotaller, Juan
de Mesa (1583 - 1627)°, son los elementos que permiten atribuir a
estetaller laimagen de San Nicol as de Tolentino ubicando su redlizacion
entrelastres primerasdécadasdel siglo XVI1 enlaciudad de Sevilla.
Es importante sefidar que para la historiografia de este taller, el de
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mayor prestigio e importanciade Sevilla durante la primar mitad del
siglo XV, laatribucion de esta esculturaa mismo seraun elemento
de ayuda a estudio de la produccion de Juan de Mesay del periodo
antesindicado.

El estudio historico, resultado de una extensa busgueda docu-
mental y bibliogréfica, establecié como posible época de
manufacturacion delaesculturalosiniciosdel siglo X VI, coincidiendo
con €l estudio artisticoy el recorrido de laimagen por variostemplos
de nuestraregion trayendo alaluz lahistoria de esta devocion que a
continuacion presentamos.

La historia de la escultura y de la devocién a San Nicolas
de Tolentino

Ladevocién a San Nicolas de Tolentino, uno delos principales
santos de la orden agustina, fue difundida durante la época colonial
por muchasregionesy ciudadesdelo que eshoy Venezuela. Pinturas,
esculturasy documentos dan fe de su veneracion en Caracas, Mérida,
Maracaibo, La Victoriay Gibraltar. La Orden de San Agustin fue la
responsable de ladifusion en lasregiones de losAndes, de Barinasy
enlaHoyade Maracaibo, en losterritorios que después del afio 1676
formaron la Provinciade Mérida del Espiritu Santo de Maracaibo.

En Méridaexistio unacapilladedicadaa San Nicolésde Tolentino
en el Convento de San Juan Bautista de los agustinos, primero de
esta orden en Venezuela en el afio 1597%°, mandada a fabricar por e
Capitan Pedro Gaviriade Navarro*! quien también fue encomendero
de dos grupos indigenas en Mucuruba y Mucupiche, poblaciones
pertenecientes alas cuatro doctrinas de |0s agustinos en estastierras
desde 1591, Aricagua, Mucuchies, Tabay y €l pdramo de Cerrada'®.
En el convento agustino de Maracaibo existié también una capilla
establecida en su nombre, fabricada junto con el convento en € afio
de 1636 con |os donativos de tres hacendados de la zona'®. Mientras
queen € pueblo de San Antonio de Gibraltar todo el convento agustino
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fue puesto bajo el patrocinio de este santo, tomando el nombre de San
Nicolas de Tolentino. A este convento, asegura el Pbro. Fernando
Campo del Pozo, perteneci6 laesculturaque del mismo poseeel Museo
Arquidiocesano, estolo avdlalacaidad delaObrade excelentetallado,
encarnado, dorado y esgrafiado, asi como su tamafio, de 1,27 mts.,
relativamente grande, |o cual indicaun grado deimportanciasuperior
sobre otras esculturas, incluso en lo econdmico', sugiriendo que ha
debido ser laimagen que represento a santo titular del convento. La
misma posiblemente ingresd a convento luego de ser contratada y
traida de Sevillaen el periodo posterior a afio 1614, cuando éste se
termind de fabricar, luego de varias reconstrucciones debido a los
ataques de los indios Quiriquires a Gibraltar. Este periodo, indicado
también por el estudio artistico, fue un tiempo de esplendor para el
monasterioy lapoblacion del lugar graciasalaexplotacion del cacao.

La imagen de San Nicolés de Tolentino viga de Gibratar a
Mérida en el afio 1775, cuando se gecuta la orden de cierre del
convento costero y la exclaustracién de sus padres, todos |os bienes
del mismo pasaron alos conventos de Mériday de Pamplona. Esto
mismo ocurre con los conventos de Barinas, cerrado también en 1775
y de San Cristobal extinto en el afio de 17946, Estas exclaustraciones
ocurren cuando |os agustinos acatan las ordenes dispuestas por las
reales cédulas del 1 defebrero de 1753y del 23 dejunio de 1757, la
primera de €ellas dicta la separacion de las 6rdenes religiosas de las
doctrinasy los curatos, en tanto que la segunda modificé la anterior,
concediendo alosreligiosos uno o dos curatos, solo enlas provincias
dondetuvieran un convento con un minimo de ocho frailes permanentes
y las condiciones econdmicas para sostener a doce'’. Estas
disposicionesrea esno fueron cumplidas por muchosdelos conventos
americanos, los cuales para ensefiar la doctrina cristiana en todas las
poblacionesy lasreduccionesindigenas delas provincias dispersaron
asusreligiosos dejando, como en el caso del convento de San Nicoléas
deTolentino de Gibraltar, tres, mientras que los demés se encargaban
de las doctrinas y los curatos®®. Esta realidad era conocida por la
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Corona Espafiola, lacua junto con lalglesiasecular sevalié deella
para sacarle a las 6rdenes religiosas los bienes de los conventos,
repartidos en las tierras que por donaciones de fieles y devotos
acumularon. Las doctrinas y los curatos pasaron a ser dirigidos y
administrados por sacerdotes seculares que ganaron de estaformacel
control sobre la poblacién aborigen para la corona, sometida hasta
entonces en mayor grado alainjerenciadelas 6rdenes. Por medio de
estas leyes y otras posteriores, se fue progresivamente limitando la
actividad evangelizadora de éstas, llegando a su méximo momento
conlaexpulsion delosjesuitasen 1767, durante €l reinado de Carlos
[11. Entrelasjustificaciones argumentadas ante estas medidas, estaban
losavances delosnativos en los conocimientosdeladoctrinacristiana
y su pacificacién, paralo cual, la figura de un sacerdote secular se
hizo idénea ante lanuevasituacion'®, mientras que, entrelas palabras
arguidas enlos documentos de exclaustracién parajustificar €l cierre,
encontramos: “...la promesa de restaurar la vida comun y la
observanciareligiosa de los pueblos...”?, las cuales fueron injustas,
dado que el cumpliendo de los actos y ritos religiosos se llevo en
buena forma a pesar del bajo nimero de religiosos.

Deestamanera, en el afio de 1775 el Visitador y Reformador P.
Juan Bautista Gonzalez cerré el convento de Gibraltar por no reunir
los requisitos exigidos por las leyesredles. Entrelos bienes de este
convento que luego pasaron al de Mérida, se encuentra la escultura
de San Nicolas de Tolentino, que comenzd a decorar € atar de la
capilladel mismo?.

La escultura siguié su camino a otro templo de Mérida en €l
tiempo de la Gran Colombia, cuando por escasez de religiosos €l
convento agustino de esta ciudad qued6 definitivamente extinguido,
las posesiones y las rentas de éste pasaron al Gobierno, que las
distribuyé entre la Universidad de Mérida, la Diécesisy la Tercera
Orden de San Francisco que adquiri6 los terrenos del convento
agustino. Laimagen de San Nicol&s de Tolentino que estariaentrelas
posesiones paso aladidcesis quelaubico en el templo del Monasterio
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de las Hermanas de Santa Clara, proximo a extinto convento, que
sirvio como recinto catedralicio interino entre 1812y 1867, debido a
derrumbe de la Catedral por €l terremoto de 181222, Lalocalizacion
de la imagen en este templo la conocemos por tradicion oral, el
Canonigo Ignacio VillaVieiranarraquelaimagen le pertenecié alas
Hermanas de Santa Clara hasta la extincion del convento por orden
del Presidente Antonio Guzman Blanco en el afio de 1874, pasando
luego alalglesiade San Miguel de El Llano.

El traslado de la escultura a la Iglesia de El Llano ocurrié
exactamente en €l afno 1876, cuando las hermanas clarisas € 31 de
agosto tuvieron que entregar todos los bienes destinados a culto al
Obispo Presbitero Dr. Tomés Zerpa, en e documento de entrega
aparecen cinco esculturas, unade San Francisco, unade SantaClara,
unade San Miguel, un crucifijoy un “santo viejo de Retablo” %, este
ultimo podria ser el San Nicolés de Tolentino. En tanto que en la
lglesia de San Miguel de El Llano encontramos referencias de la
imagen en el inventario del 4 de diciembre de 1876, tres meses y
cuatro dias después de la entrega de los bienes de las clarisas,
constatandose asi parte de lo afirmado por el Candnigo Villa.

Un dato importante sobreel convento delasclarisas, queexplica
lo narrado por la historia oral, es la existencia en su templo de la
devocion a San Nicolés de Tolentino por o menos a partir del afio
1678, cuando mencionan, en €l inventario del 8 de marzo, un cuadro
dorado de este santo?*. En otro inventario de 1707 encontramos tres
cuadros de la misma devocién, uno de dos varas de alto, otro con
marco dorado y el Ultimo, en un atar situado en la sacristie®®. El
hecho de encontrar un santo agustino dentro de un convento de la
gran familia franciscana ocurri6 por la necesidad de sacerdotes para
estetempl o que durante largos periodos cubrieron |os monjes agustinos
dejando tras de si ladevocion. Esta situacion confusa produjo en los
primeros momentos delarealizacion del estudio laposibilidad de que
la escultura representara a San Antonio de Padua o a San
Buenaventura, ambos santos franciscanos.
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En la Iglesias de El Llano no existié otra escultura de San
Nicolas, ni de Tolentino, ni de Bari, por lo que la imagen vigjay
maltratada que describen sus inventarios desde 1876, que perdié
paulatinamente el nombre del santo representado, eslamismacon un
estilo del siglo XVII que guarda el Museo Arquidiocesano, y que €
padre Victor Angulo, antiguo sacerdotede estalglesia, Ilevd a Museo
en el afo 1992.

En el transcurso del vigje de la escultura de San Nicolés de
Tolentino por los diferentes templos de nuestra region se enlazaron
algunos hechos historicos importantes para producir el olvido
progresivo de San Nicolas de Tolentino. Unadevocién comun en los
templosagustinosen general y en el delasclarisasen particular en el
tiempo en que los padres de San Agustin recorrieron estos mismos
lugares y tierras, las mismas, que a través de la codiciay el
enfrentamiento politico, produjeron dos exclaustraciones distanciadas
por 100 afios exactos de sus decretos. El decreto de exclaustracion
delos conventos agustinos de Gibraltar y de Barinas se produjo en el
afo de 1774y se gjecutd en el 1775, en tanto el Presidente Guzman
Blanco en su enfrentamiento con lalglesia decretaen e afio 1874 la
supresion de los conventos de monjas que se termina de gjecutar en
el 1876%. En este afio ocurrié otro acontecimiento importante que
enmarcd lasegunda supresion delos conventos, la Santa Sede antela
presion del Gobierno queinsinud la posibilidad de llegar aconstituir
una lglesia Catolica Venezolana (cismatica), negocié con los
nombramientos de un nuevo Arzobispo de Caracasy Venezuelay un
Obispo de Mérida aceptables para el Gobierno Naciona y para €l
Vaticano, el Arzobispo fue €l Presbitero Doctor Jose Antonio Ponte?”
y el Obispo el también Presbitero Doctor Tomas Zerpa quien dispuso
de la escultura de San Nicolés de Tolentino junto con los bienes
destinados al culto delas clarisas.

Otro hecho subsecuente alasalidadelos agustinos, fuelapropia
sustitucién de este santo por una devocion de la Iglesia secular, la
veneracion directa a las “ Sagradas animas del Purgatorio” a través
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delosadtaresy las capillas dedicadas a el as, que termin6 de manera
oficial conlasoracionesal santo procurador en lostemplos, tomando
en parte su lugar y su funcion simbdlico - religiosa como mediador
entre Diosy las amas penitentes hasta hoy.

Conclusiones

Graciasalosdiversosenfoquesrealizadospor € estudio histérico
- artistico ala escultura que representa a un monje joven del Museo
Arquidiocesano de Méridase logro determinar que este personaje es
San Nicol&s deTolentino, un santo delaOrden Agustinacuyafuncién
simbdlico - religiosa es la de ser “Procurador de las Animas del
Purgatorio”, cuya devocion fue difundida por los agustinos en sus
conventosde Mérida, Gibraltar y Maracaibo, asi como en el convento
de laHermanas de Santa Clara de M érida, hechos que motivaron la
presenciay laexistenciade estaesculturaen nuestraciudad y region.

Deestamismaforma, se consiguio determinar que laautoriade
laescultura pertenece a taller sevillano de Juan Martinez Montafiés
en el periodo comprendido entre |as tres primeras décadas del siglo
XVI1, el mismo en que trabajé Juan de M esa, quien posiblemente fue
el creador de latallade laobra.

Conlaayudade Pbro. Fernando Campo del Pozoy delacalidad
presente en laimagen conocemos ahora que el destino de estafue el
convento agustino de San Nicolasde Tolentino de Gibraltar, lugar del
cua parte posteriormente ala ciudad de Mérida, a convento de San
Agustiny luego a convento de SantaClara, parafinaizar enlalglesia
de la Parroquia de San Miguel de El Llano, gracias a una serie de
hechos histéricos de origen econémicos y politicos, e decreto de
exclaustracion de conventos y retiro de las doctrinas y curatos
elaborados por la Corona Espafiola, y €l decreto de exclaustracion de
los conventos de monjasrealizado por el Presidente Guzmén Blanco,
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asi como, por la escasez de religiosos agustinos en un periodo de
turbulencias y cambios politicos provocados por la disolucién de la
Gran Colombia.

Desprendida de la historia de la escultura de San Nicolas de
Tolentino se nos presentd parte de la historia de la devocion a este
santo reconstruidaen |os principal es centros donde selerindio culto.
Deigua manera, observamos como con €l cierre delos conventosde
SanAgustiny de SantaClarade Méridaladevociony e propio nombre
del santo fueron totalmente olvidados y lafuncion del mismo como
mediador entre Diosy |asa mas penitentesfue asumidacompletamente
en laregion por ladevocién alas &nimas del purgatorio, vinculaday
administrada por lalglesiasecular.
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